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भूमिका 


आंदम मानव की कल्पना, जिज्ञासा, भय, हर्ष तथा अनुभवों ने 
जिन मिथकोय अवधारणाओं, जिम्बों व कथाओं को जन्म दिया, वे शताब्दियों 
की यात्रा करके आज भी सम्पूर्ण पेश्व की मानव जाति की अनुपम सम्पत्ति 
के रूप में विद्यमान हे। ये मिथक स्वयं साहित्य भी है तथा साहित्य के उपजीव्य 
भी। युगों से ये प्राचीन कथाएं साहित्य की विषय बनती रही हे। विशेष 
बात यह हे कि इन कथाओं में इतना लचीलापन है कि इन्हें प्रत्येक युग 
के रचनाकार इन कथाओं को संदर्भित करके अपने कथा को नवीन अर्धवत्ता 


कुक. फतह समन अत 


प्रदान करते हैं। 


हिन्दी साहित्य के संदर्भ में आधुनिक युग का आरम्भ बोद्विकता 
एवं वेज्ञानिक चेतना के साथ होता हे। इस नवीन चेतना ने पौराणिक कथाओं 
से जुड़ी दिव्यता का निषेध सा किया . लेकिन आधुनिक काल में पौराणिक कथाओं 


एवं पात्रों का प्रयोग विभिन्‍न रूपों में सबसे अधिक हुआ। 


अपने शोध में मेंने आधुनिक हिन्दी प्रबन्धकाब्यों में प्रस्तुत पोराणिक 
पात्रों के चरित्र -निरूपण का विकासात्मक विवेचन प्रस्तुत किया है। इस अध्ययन 
के माध्यम से मैंने इन पात्रों की युगानुकूल प्रस्तुतीकरण को रेखांकित किया हे। 


सम्पूर्ण विषय को मैंने कुल छः अध्यायों में विभक्त किया है। 


प्रथम अध्याय में मिथक की संक्षिप्त व्यास्या करते हुए आधूनिक 
काल की परिस्थितियों, नवजागरण आन्दोलनों तथा तदजानित नवीन चेतना 
का विवेचन किया गया है। यह विवेचन इसलिए आवश्यक था कि इनका 
प्रभाव आधुनिक युग के प्रबन्ध-काव्यों के पोराणिक पात्रों के चरित्र-निरूपण 
पर बहुत गहरा है। इसी अध्याय में पोराणिक पात्रों के चरित्र-नरपण पर 
इस नवीन चेतना के विभिन्‍न प्रभावों का विवेचन किया गया हे, जैसे-पौराणिक 
कथाओं को प्रति झुकाव तथा उसके कारण, दविव्यता का निषेध, कथाओं एवं 
पात्रों के चित्रण में नवीन तत्व, और पौराणिक पात्रों के प्रीत परिवर्तित दृरष्टि। 


(38, 


पैदतीय अध्याय में रामकथाथुत पौराणिक प्रबन्ध-काब्यों में वर्णित राम, 
सीता, भरत, माण्डवी, लक्ष्मण, उर्मिला, केकेयी, अहत्या, शबरीय 
शम्बूक आदि पात्रों के चरित्र-निरूपण की मौलिकता तथा य्युगीन्न- संदर्भों से सम्बद्धता 
का विकासात्मक विवेचन प्रस्तुत हे। 


तृतीय अध्याय में कृष्ण कथा से सम्बद्ध यात्रों, यथा-कृषण , राधा, 
बलराम, ननन्‍द, यशोवा, जविधुता3 कंस के चरित्र-निरूपण एवं उसके विकास 
का अनुशीलन प्रस्तुत है। 


चतुर्थ अध्याय में महाभारत को कथा से सम्बन्धित विभिन्‍न पात्रों 
के चरित्रांकन को समीक्षा प्रस्तुत है। ये पात्र हें... अर्जुन , युधिष्ठिर, कर्ण, कुन्ती, 
द्रौपदी, एकलव्य, भीष्म वे भीम आदि। : 


पंचम अध्याय में जल प्लावन की कथा से सम्बद्ध प्रमुख पात्रों- मनु, 
श्रद्धा4 इड़ा के चरित्र-विकास को प्रस्तुत किया गया है। 


प्ष्ठ अध्याय में शिवकथाथूत पात्रों यथा- शिव, पार्वती, कार्तिकेय, 
तारक के चरित्र-विकास को प्रस्तुत किया गया है। 


अपना शोध-प्रबन्ध प्रस्तुत करते हुए मैं सर्वप्रथम उस परम असीम 
सत्ता को नमन करती हूँ, तथा उसकी वन्दना करती हूँ, जिसके असीम कृपा 
व दयादृष्टि ने मेरे हताश निराश मन को सम्बल प्रदान किया, कठिनाइयोँ 


को पार करने का साहस विया। 


इस शोध कार्य की निर्देशिका, मातृ-तुत्य तथा गुस्श्रेष्ठ डॉ0 मालती 
सिंह के विदतापूर्ण कुशल निर्देशन के कारण ही शोध की यह कठिन यात्रा 
अपना लक्ष्य पा सकी है। उन्होंने जिस स्नेह पूर्ण ढंग से तथा पूर्ण आत्मीयता 
के साथ अपना बहुमूल्य समय देकर मुझे निर्देशन प्रदान किया है, उसकी में 
घिर ऋणी रहेगी। उनके प्रति में असीम श्रद्ा व कृतज्ञता भाव अर्पित करती 


हूँ। 


£ग; 


शोध कार्य को पूर्ण करने में हिन्वी-साहित्य-सम्मेलन प्रयाग, राजकीय 
केन्द्रीय. पुस्तकालय, इलाहाबाद, भारती-भवन पुस्तकालय प्रयाग, आर्य भाषा 
पुस्तकालय नागरी प्रचारिणी सभा काशी, कारमाइकल पुस्तकालय बनारस से 
मुझे महत सहायता मिली है। इनके समस्त कर्मचारियों व अधिकारियों के सहयोग 
के प्रात में कृतज्ञ हूँ। साथ ही इलाहाबाद विश्वविद्यालय के कर्मठ व कर्तव्यनिष्ठ 
कर्मचारियों के प्रात भी में अपना हार्दिक आभार व्यक्त करती हू। 


शोध कार्य के दौरान मेरे इताश मन को प्रेरणा प्रदान करने वाले 
अपने माता-पिता के प्रति में अपनी श्रद्धा अर्पित करती हूँ। यह शोध प्रबन्ध 
मेरी अभिलाधा व महत्वाकाक्षा रही हैे। इसके पूर्ण होने में मेरे प्रति के सहयोग 
व स्नेहपूर्ण प्रोत्साइन का विशेष योगदान रहा है। शोधकार्य के दौरान मेरे 
आत्मीय स्वजनों , मित्रों तथा परिवार के लोगों ने अपने स्नेहपूर्ण प्रोत्साहन दारा 
मेरा उत्साहवर्थन भी किया है। उनके प्रात में कृतन्न हूँ। 


अंत में टंकण कार्य के लिए पी0 सी0 वर्मा को धन्यवाव देते हुए 
उनके प्रात अपना आभार व्यक्त करती हूँ, जिन्होंने इस शोथ कार्य को अन्तिम 


रूप देने में अपनी महत्वपूर्ण भूमका निभाई है। 
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"मिथक" शब्द अंग्रेजी के 'मिथ' शब्द में 'क' प्रत्यय 
जोड़कर बना है । कुछ विदान इसे संस्कृत शब्द के "मिथ" का पर्याय भी मानते हैं। 
किन्तु यह अंग्रेजी के 'मिथ' के सननिकट हे । यह शब्द ग्रीक भाषा के मूल शब्द "शइधास" 
| 70०$ है से निःसृत हुआ है । इसका शाब्दिक अर्थ हे मुख से उच्चरित वाणी । 
आगे चलकर इस 'मिथ' शब्द का अर्थ सकोच हुआ ओर इस “मिथ शब्द के तात्पर्य नितान्त 
आवश्वसनीय व कार्ल्पानिक कथाओं से माना जाने लगा । किन्तु हिन्दी के मिथक शब्द का 
अभिप्राय. अलॉकिकता का पट लिए हुए, ऐसी कथाओं से हे जो लोकानुभूति कराने 
वा... हो । "मथक" शब्द का तात्पर्य पुरा कथा से है । आधुनिक युग में "मिथक" 
शब्द का प्रयोग हजारी प्रसाद दिवेदी द्वारा हिन्दी साहित्य में प्रारम्भ हुआ । दिवेबी जी 
इसे ग्रीक शब्द माइथास |. ॥/77#०$ | से ही जोड़ते हैं । "मिथक" शब्द से पूर्व 
पहनदी साहित्य में मिथक के समानधर्मा पुरा कथा, दंतकू्था, पुरावृत्त, धर्मगाथा आदि 
शब्दों का प्रचलन प्राप्त होता हे । मिथक के अन्तर्गत पुराण कथा, लोककथा, आस्यानात्मक 
कथाओं आदि का समावेश होता है । समस्त वेदों, उपनिषदों, पुराणों आदि में वर्णित 


अलौकिक शक्तियों से जुड़े आख्यान मिथक के अन्तर्गत ही आते हैं । 


मिथक के स्वरूप-विस्तार से पूर्व मिथकों के जन्म के 
मूल कारण को जानना अधिक समीचीन होगा । मिथक के पीछे आदिम विश्वार्सों व अन्य 
विश्वासों की भी प्रमुख भूमिका रही है । इसके अतिरिक्त प्रकृति भी मिथकों के जन्म में 
पविशेष स्थान पभिभाती है । पृथ्वी व आकाश के असीम जिस्तृत स्वरुप को देख आदिम मानव 


के मन उनके प्रात गश्रद्दा व सम्मान की भावना जागृत हुई और पृथ्वी तथा आकाश देवी 





ओर देवता के रूप में सुृष्टि-कर्ता बन गये । मानव द्वारा अपने धार्मिक विकास के प्रथम 
चरण में इन्हीं दो उपास्य को देवीय नारी व पुरूष की संज्ञा देकर इनका मानवीकरण किया 
गया तथा इन्हीं से विश्व सृष्टि की कल्पना की । इसके अलावा प्राकृतिक आपदार्य भी 
गमिथकों के जन्म का कारण बनी । जल प्रलय से भयभीत मानव ने जल को उपास्य बनाया 
जंगलों में लगने वाली ऑआऑग्न तथा जीवन में उपयोग आने वाली अग्नि के दोनों रूपों 
ने अग्नि को उपास्य बनाया । इसी प्रकार सूर्य, विष्णु, सोम, इन्द्र, ऊघा, अदिति 
आदि देवताओं का जन्म हुआ । इन्हें आकाशवासी, अन्‍न्तरिक्षवासी व पृथ्वीवासी रूप 
में देखा जा सकता है । मानव ने पृथ्वी, आकाश ! वृष्टि, अनावृष्टि, अन्धकार व औगिन 


का प्रकोष देखा तथा उन्हें अलौकिक शक्ति मान लिया । जिस प्रकार मानव प्रसन्न व 


होता है,उसी प्रकार उसने देवताओं के प्रसन्नता हेतु तथा नाराजगी से बचने के लिए 
उनकी स्तुति व उपासना प्रारम्भ की । धीरे-धीरे मानव ने अपनी दुर्बलता को देवताओं 
की सबलता के रूप में आरोपित किया । मानव मर्त्य दुर्बल, प्राकृतिक शक्ति के समक्ष 
पराधीन तथा विभिन्‍न गुणों व अवगुणों से युक्त होता है, इसी कारण उसने देवताओं 
को अमर, परम शक्तिशाली, सर्वथा स्वतन्त्र व केबल गुणों से सम्पन्न रूप में वर्णित 
किया । जैसे-जैसे समय बीतता गया वेवी-देवताओं की संख्या में भी वृद्धि हुई । भारतीय 
पुरास्यानों में 64 करोड़ देवी-देवताओं की कल्पना हुई है । इन देवी-देवताओं के 
गुणों व महिमा का वर्णन करने के लिए कभी कपोल -कल्पित कथा का सहारा लिया गया 
है , तो कभी पेतिहासक प्ृरुधों पर इनका आरोपण किया गया । यही कथायें मिथक 


की सज्ञा से विभूषत हुई । 


मिथ शब्द के कुछ कोशगत्‌ अर्थ है- कोई पुरानी 
कहानी अथवा लोक विश्वास किसी जाति का आखस्यान, धार्मिक विश्वा्सों एवं प्रकृति 
के रहस्यों के विश्लेषण से युक्‍त वृत्त देवताओं तथा वीर पुरुषों की पारपरिक गाथा, 
कथन, वृत्त, किवदन्ती, असत्य, परम्परागत कथा, आदिम विश्वास संकुल अलौकिक 
देवताओशों से सम्बद पारंपरिक किवदातियों से भरी कहानी तथा सुरों, नायकों के जीवन 


और कार्यों से युक्त कार्ल्पानिक अथवा बनाई हुई रोचक कथा आदि ।"-॥ 


ह "मिथक-सृुजन एक दवीघकालीन प्रक्रिया है, और इसी 
से गमथकीय चारित्रों का क्रमिक विकास होता है और उनके दिव्य रूप के चारों और घटनाओं 
ओर व्यापारों का प्रभामंडल कमश: एकत्र होता रहता है । यह 'कथा तत्व' मिथक 
का इतिवृत्त हे, जो एक प्रकार के प्रभामडल की सृष्टि करता है । दूसरे शब्दों में 
यह 'ईति वृत्त' का अंश वह चर्तुर्दिक प्रभामंडल है जो मिथक चेतना का सार बनता 


डे । अत: मिथक चेतना में दो तत्व समानानतर रूप से चलते हैं- एक मिथ का सार 
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तत्व या विचारई और दूसरा इतिवृत्त जो उस सार तत्व को घटनाओं ओर व्यापारों 
के दारा अधिक ग्राह्यय बनाता है जिससे जन -मानस उसे सहजता से ग्रहण कर सके 
अत: मिथक केवल कथा या गल्प नहीं ।"-। मिथकों का जीवन के साथ सहज 
सम्बन्ध व अर्थवत्ता जुड़ी हुई है । मिथर्कों के सृजन में प्राकृतिक शक्तियाँ का प्रभाव 
तो है ही, साथ ही मानव की नेतेक चेतना, जिज्ञासा वृत्ति कल्पनाशीलता का भी 


हाथ रहा है । 


मानव जीवन के समग्र ज्ोत्र में मिथक्कों का महत्वपूर्ण 
योगदान रहा है । आदिम मानव से लेकर आधथूनिक मानव तक के लिए 7मिथकों ने 
प्रेणा व आदर्श का कार्य सम्पादन किया है । उन्हें मानवीय संवेदना से जोड़ते हुए 
नैतिकता का मार्ग दिखलाया है । अध्यात्म के नाम पर तथा दिव्य चरित्रों दारा जीवन 
का महत्‌ आदर्श प्रदान किया । इन आदर्शों की प्रत्येक युग में उपयोगिता रही है 
राष्ट्रीय, सामाजिक, सास्कृतक चेतना के प्रतीक मिथक मुमूर्ष समाज को प्रेरणा शवित, 
शिथिल व असंयत्‌ राष्ट्र को जागृति प्रदान करने वाले तथा बन्धुत्व व प्रेम का संदेश 
प्रदान करने वाले हैं । मिथकों में हमारे जातीय जीवन का जीवित अभिमान तो है 
ही, साथ ही राष्ट्रीय जीवन का उदात्त उत्साह भी निहित है । 


मिथकों के निर्माण के पीछे प्रमुख रूप से लोक 
चेतना, लोकरूचे और लोक -हित की ही भावना रही है । ममिथकों के आदर्श समाज 
को प्रशस्त व जागरुक करने के लिए विशेषतः निर्मित हुए । मिथक समाज के, देश 
के अन्तःकरण के अभावों को समझने और उन्हें दूर करने को भी अपना उद्देश्य बनाते 
है । यही कारण है कि मिथकों की महत्ता जितनी आदिम मानव के लिए रही, उतनी 
ही आज भी हे; हां उनके युग संदर्भा व अर्थकता को युगानुकूल परिवर्तित कर लिया 
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गया । मानव की एक दुर्बल पक्ष उसकी थधर्मभीरूता भी होती है । अतः ममिथकीय चित्रों 

व कथावृत्त के माध्यम से , अधिक सहज रूप में मानव को युगानुरूुष आदर्श की ओर 
उनन्‍्मुख किया जा सकता है । युगीन ज्वलन्त प्रश्नों का समाधान भावनात्मक ढंग से 
किया जा सकता है । "मिथक सम्पूर्ण मानवता के शताब्दियों के सारभूत अनुभव पुज 
है और अवचेतन के सुषधृुप्त होने के बावजूद वे प्रकृति, ऋतु , नवीन विचार, यौन प्रवृत्ति, 
जनतंत्र या सामूहिकता, विज्ञान और मनोविज्ञान आदि सभी क्ोत्र में हमारा प्रत्यक्षा 
प्रत्यक्ष रूप में नियमन करते हैं, हमें प्रेरित करते हैं, अभिव्यक्ति की विशाएं देते 
हैं ।---हम कह सकते हैं कि आधुनिक बोध की यथार्थता को नये ज््ोत्रों से जोड़ने 
वाली शाश्वत मानवीय चिति, जो प्रकारान्तर से मिथकीय चेतना ही है, सर्जन और 
नव निर्माण की प्रेरणा और आधार भूमि देती रही है और दे रही है । "-४ 


मिथकों के अन्तर्गत सर्वप्रथम सृष्टि उत्पत्ति की 
कथा को ही लिया जाय तो अनुचित न होगा । पुराणों में वार्णीत-4 जलप्लावन की 
कथा तथा सृष्टि उत्पत्ति की कथा महत्वपूर्ण है । इनमें आदि पुरुष मन्‌ के द्वारा 
जलप्लावन के बाद सृष्टि के विकास की कथा वर्णित हुई है । यह घटना तार्किक 
व बाौदिक आधार पर सिद्र नहीं की जा सकती फिर भी यह परम्परागत्‌ रूप में विश्वसनीय 
मानी जाती है । यही मिथक हे । | 


भारतीय वाड़ग्मय में मिथकों का विस्तार अत्यधिक 
व्यापक है । वेदों, उपनिषदों, निरुक्‍तों, पुराणों सभी में म्थीकीय कथा का विस्तृत 
कोष प्राप्त किया जा सकता है । समय के साथ-साथ इनके स्वरूप व भावधारा में 
परिवर्तन अवश्य प्राप्त होता है । इस तथ्य के पीछे कवियों दारा मिथकों के सम- 
-सामीयिकता व युगानुकूलता का उद्देश्य ही रहा है । युर्गों के साथ-साथ युग सन्वर्भ 
भी परिवर्तित होते हैं, और उनकी अर्थवत्ता में पर्याप्त अन्तर आ जाता है । अतः 
युग के साथ-साथ साहित्य का स्वरूप भी बदलता रहता है । वेदों व उपनििषदों 


के मिथक, पुराणों तक आते-आते काफी कुछ परिवर्तित हुए, पुराणों के बाव युग 


समा... पाकर. न्‍राइा.. धामोमल.. हा. नया. सनक)... आम. साकााा+.पीडकजए..स्‍न्‍मा.. उशबा#+.. पाक. सरदक0.. रकइमवा. पामाकका..फाके;. परम... माभाला:.. वाइकनी.. पामभनान-.... धाम... दा... रधादाक-.. स्‍ककंकक.. पेशकामन.... मामा. सककय. कामक.. क्राएइक.. पालाम३... सांप. पररयाा+.... धमाका... जया. प्राधा+. मप्र. कादसक. पदराकक.. फेकेकक.. स्‍थथा॥++..पावामय..सेनकाभ. विमानक.. ध्वादाक#. स्‍फकममा.. आाक#+.दरवामार. फॉमिंकक.. वोकाक.. पाकास॑...सेनवामो.,. ससाककक. मारा. मिमन्‍भ. फासााक..स्‍ादााक... न्‍न्‍न्‍इार.. राम. इराक, 


4 डा0 जगदीश श्रीवास्तव 


परिवर्तन के साथ-साथ ममिथकों की अर्थवत्ता व स्वरुप का भी परिवर्तन हुआ । भारतीय 
वाड़गमय में कोई भी युग मिथकीय अवचेतना से रहित नहीं है । भाव बोध हो 
या कलात्मक अभिव्यक्ति का झ्लोत्र, मिथको की उपादेयता सर्वत्र ही वर्तमान मिलती 
है । हां, उनकी अर्थवत्ता युगानुरूप परिवर्तित होती रही । हिन्दी काव्यधारा में 
आवदिकाल, मध्यकाल, रीतिकाल व आधुनिक काल इन सभी कालों में गमिथकों का अर्थ 


रूपान्तरण हुआ तथा युग-संदर्भों के अनुकूल व्यब्जना हुई । 


पहिन्दी साहित्य में ममिथकों का सह-सम्बन्ध विशिष्ट 
रूप से है । हिन्दी साहित्य के जन्म व विकास क्रम में मिथक निरस्तर सहगामी हुए। 
डा0 उधा वाचर्स्पात के शर्ब्दों में-"समय-समय पर मिथर्कों की उपज साहित्य ज्ञे नव 
आयार्मो से विभूषत करती रही है । अमूर्त सूक्ष्म भावों को व्यक्त करने के लिए मिथक 
पबंब का कार्य करते है, तो उजड़ती नैतिकता को आराक्षत रखने के लिए वे अंकुश 
बन बैठते हैं । लोक मगल के उदात्त आदर्शों को पुष्ट करने का लक्ष्य होने के कारण 
गमिथक कथाएं तदानुकूल मार्ग की ओर निरंतर बढ़ती रही हैं । समाज के बिखराव, 
उदासीनता, अनाचार पर अनुशासन की डोर थामने वाले मिथक किसी भी युग मे 
साहित्य के लिए अप्रा्सगक नहीं रहे हैं |-। प्रत्येक युग में मानव के आवर्शो को, 
नेतिकता को ममैथकों ने सम्बल प्रदान किया । मानव की इचछायें, महत्वाकांक्षायें अनन्त 
है । इनकी सम्पूर्ति हेतु वह कठिन से कठिन तथा मानवीय क्षमता से भी आगे जाकर 
कार्य सम्पादन करता है । किन्तु कभी-कभी इस कार्य में अनैतिकता व अमानवीयता 
का समावेश होने लगता है । ऐसी परिस्थिति में मिथक उन पर अंकुश का भी कार्य 
करते हैं । गमिथकों का प्रभाव उनके दृष्टिकोण को परिवर्तित करने में सहायक होती 
है । वह रावण व कंस जैसे दुष्चरित्रों के हनन के लिए राम व कृष्ण का आदर्श रूप 
भी प्रस्तुत करती है । मिथक आदर्श व यथार्थ तत्व का मिश्रण भी कहा जा सकता 
है । डा0 जगदीश प्रसाद श्रीवास्तव ने मिथक और काव्य के निकट सम्बन्ध की ओर 
संकेत करते हुए लिखा है - "अपने रचनात्मक शील" को लेकर मिथक काव्य का समान 
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।- मिथक : उद्भव और विकास तथा हिन्दी साहित्य - डा0 ऊषा वाचस्पाति, पृ0 62 


धर्मा हो जाता है । मिथक आदिम काव्य ही है, ठीक उसी प्रकार जेसे सांस्कृतिक 
दृष्टि से विकसित युगों में कविता आविम स्वरों का संधान करने वाली हुआ करती 
है ।"-] 

हिन्दी साहित्य के प्रत्येक युग में मिथकीय चेतना 
का प्रभाव रहा है । ममिथर्कों के माध्यम से आवर्श व नेतिकता के साथ-साथ सामाजिक 


व राजनीतिक जोत्र में उदात्त विचारधारा की स्थापना हुई । 


पहिन्ठी साहित्य के आविकाल में काव्य प्रवृत्ति 
पोराणिक ने होते हुए भी समिथकीय रचना हुई । हिन्दी साहित्य के आदिकाल का 
साहित्य मुख्य रूप से दो रपों में प्राप्त होता है पहला जैन तथा बीद धर्म के कवियों 


दारा रचित मिर्थर्काशत्रित साहित्य तथा दूसरा रासों काव्य जी प्रंगार प्रधान रचनाए थी 


जेन धर्म, बोद धर्म व नाथ पथ के कवियों 
द्वारा मिथर्कों का आम्रय प्रमुख रूप से लिया गया । जेन साहित्य के अन्तर्गत 7मिथकीय 
रचायताओं में स्वंयशभू पुष्पदन्त, हरिभद्र सूरि, विनय चन्द्र सूरि धनपाल आदि का 
महत्वपूर्ण स्थान है । जिनके श्वर रचित "भारतेश्वर बाहुबली रास" में रामकथा और 
सुमातेगाण का "नेीमनाथ रास" में कृण्ण कथा को नवीन रूप में वॉर्णित किया गया 


है । जैन धर्म के मतावलंबियों ने अपने धर्म के प्रचार हेतु मिथकों का आश्रय लिया । 


जेन कवियों में "स्वयभू" कोव का स्थान महत्वपूर्ण 
है । उनकी रचना पठम चौरिउ जेन काव्य की महत्वपूर्ण कृति है । 800-900 ई0 
के मध्य रची गयी इस प्रबन्ध कृति में रामकथा का वर्णन पांच काण्डो में किया गया 
है । अपृभश में रचित इस काव्य कृति में रामकथा को जैन धर्म के अनुसार वॉर्णित 
है । स्वयंभू कृत "रिट्ठणोमि चरिठ" महाभारत के अनेक कथाओं के आधार पर रची 
गयी हे । आरम्भ की तेरह सन्धियों में कृष्ण के जन्म, बाललीला, विवाह आदि का 
वर्णन है । "रिटठणोमि चौरिंठ" में द्रौपदी के चरित्र को कीबव ने विशेष रूप से उभारा 
है । इन ममिथककों का आश्रय काव ने जैन धर्म के प्रचार प्रसार हेतु किया । 
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।- डा0 जगदीश प्रसाद श्रीवास्तव 


बौद मतावलम्बियों ने भी अपने धर्म प्रचार हेतु 
पभिथकों का आश्रय लिया । बौद धर्म के वज़्यान तत्व का प्रचार सिदों के साहित्य 


में प्राप्त होता है । 


पहिन्दी साहित्य में मध्यकाल ईसं0 4550 से 600 
नववि0३ का महत्वपूर्ण स्थान रहा हे । इस काल को साहित्य की समृदि के कारण "स्वर्णकाल" 
की संज्ञा से विभूषित किया गया । इसे भकतिकाल भी कहते हैं । भक्तिकाल में जेसा 
कि नाम से ही ध्वानत होता हे, मिथकीय रचनाओं की प्रचुरता प्राप्त होती है । 
इस काल में निर्गुण व सगुण काव्यधारा में प्रवाहमान थी । निर्गुण भकतिधारा के संतकाव्य 
में अवतारवाद के निषेध के कारण राम , गोपाल आदि ममिथकीय नामों का उल्लेख मिल 
जाता है लेकिन पोराणिक आशय से नहीं, अतः संत काब्यों में मिथकों का अभाव ही 
है । यद्याप ब्रहम, माया, सृष्टि का अवधारणाएं ,संत काव्य को भी उपनििषदों आदि 


से जोड़ता है,पर गममिथक के इति वृत्तात्मक पक्ष का पूर्ण अभाव है । 


सूफी काब्यों में भी मिथकीय चरित्रों की महत्ता 
का वर्णन यत्र-तत्र हुआ है । सूफी काव्यों में जायसी कृत "पदमावत्‌" में इन्द्र, 


सरस्वती, गीता, राम आदि की महत्ता पर प्रकाश डाला गया है । 


चतुरवेद मात सब ओऑहि पाहां । हृग यजु साम अथरवन माहां । 

एक एक बोल अरथ चौगुना । इन्द्र मोहबरम्हा सिर धूना ।। 

अमर, भारत पिंगल और गीता । अरथ जूझ पंडित नहीं जीता। 
भावसती व्याकरन सरसुती, पिंगल पाठ पुरान । 


वेद भेद से बात कह, तब जनु लागहें बान ।।-! 


"पदमावत्‌" में राम, कृण्ण, शिव, विष्णू के साथ-साथ 
पमिथकीय घटनाओं का भी यत्र-तत्र वर्णन हुआ हे । 
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!.- पदमावत्‌ - जायसी_ नरबशिख रड-दृन्द-।० / 87-57 


पमिथकीय रचना प्रचुर रूप से सगुण भक्त कवियों 
ने किया । इन रचनाओं में बहुसंख्यक काव्य वैश्यव पुराणों से सम्बन्धित है । वेष्णव 
वर्ग के काव्य मुख्यतः रामायण, महाभारत एवं भागवत्‌ पुराण पर आधारित है । 
अन्य पुराणों व उपानषद आदि का भी कहीं-कहीं आश्रय लिया गया है । इस काल 
के पौराणिक प्रबन्ध रचनाओं की प्रमुख विशेषता यह रही कि इनका धर्म के जोत्र में 
समनन्‍्वयात्मक एवं व्यापक दृष्टिकोण था । सगुण भक्ति की थारा दो मिथकीय चरित्र 
यथा राम ओर कृष्ण पर मुख्य रूप से आधारित है रामकथाथृत शासत्रा व कृष्णक्थाथृत 


शास्रा । 


सोलहबवी शती के मध्य भाग से इस परम्परा का 
विकास अत्यन्त द्ुतर्गात से हुआ । ॥6वीं से 20वीं शती तक अनेकों पौराणिक प्रबन्ध 
काव्यों की रचना हुई । स्थूल रूप से इन 7ममिथकाप्रित रचनाओं को 35 भागों में बांटा 
जा सकता हे । रामक्थाग्रित, कृष्णकथात्रित तथा महाभारतीय कधाश्रित मिथकीय प्रबन्ध 
काव्य । रामकर्थाश्रित काव्यधारा में तुलसीदास का महत्वपूर्ण स्थान है । तुलसीदास 
के "रामचरित -मानस" का इस छज्ोत्र में महत्वपूर्ण स्थान है । तुलसीदास जी की 25 
रचनाओं का उल्लेख मिलता है किन्तु प्रमाणिक रचनायें 2 मानी गयी है । इनमें 
रामचरित मानस, रामलला नहछू, वेराग्य संदीपनी, वरवे रामायण, पार्वती मंगल, 
जानकी मंगल, रामाज्ञा, दोहावली, कवित रामायण, गीतावली, विनय पत्रिका व 
तुलसी सतसई रचनायें आती है |-।. इन रचनाओं में राम के मर्याद्ापूर्ण आदर्श 
रूप को मानव जीवन का आदर्श बनाया गया है । तुलसी ने राम का सम्बोधन जिन 
नामों से किया है,वे सभी किसी न किसी मिथक से जुड़े हुए है । राम के अतिरिक्त 
अन्य सभी चरित्र भी मिथको से जुड़े चरित्र ही हैं । इन चरित्रों के माध्यम से तुलसी 
ने समग्र मानवीय जीवन के आदर्शों का अंकन करते हुए, समाज के समझ्ष कल्याणकारी 
व मंगलमयी आदर्श की प्रेरणा प्रस्तुत की । 
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- रामचरित मानस - तुलसीदास 


तुलसी के पश्चात केशवदास, प्राणचन्द चौहान 
व हृदयराम भल्ला आदि कवियों का नाम महत्वपूर्ण हे । केशवदास यध्यापि प्रृंगारी 
कावियों में आते हैं, किन्तु इन्होंने मिथकीय रचना भी की है । "रामच्चचन्द्रका '“ केशवदास 
की ममिथकाश्रित काव्य रचना है । "रामचनिद्रका" दो भाग तथा उन्तालीस प्रकाशों में 
पनिबद रचना है । प्रथम भाग में 20 प्रकाश है, इसमें राम के बचपन से लेकर रावण 
वध तक की कथा का वर्णन किया गया है । दितीय भाग में राम भरत मिलाप, 
राम का तिलकोत्सव, रामराज्य का वर्णन, शम्बूक वध, लवणासुर वध आदवि प्रसंगों 


का चित्रण है । 


प्राणचन्द चोहान ने "रामायण महानाटक" लिखा 
इसमे राम के चरित्र को वर्णित किया गया हे । हृदयराम भल्ला का ममिथकाप्रित रचना 


"हनुमननाटक" है । 


इस परम्परा के कवियों ने धर्म और समाज के 
क्षेत्र में अपने व्यापक समनन्‍्वयवादी-दाष्टिकोण का परिचय दिया । इन मिथकीय चरित्रों 
के माध्यम से समाज के समझ्ष तदनुकूल आदर्श प्रस्तुत किया । साहित्य का प्रणयन 
जीवन का व्यप्रक आधार लेकर विकसित हुआ था । अतः उसमें राम के लोकोपकारी 
रामराज्य संस्थापक रूप के साथ ही लक्ष्मण, भरत, शत्रुध्न, हनुमान आदि पात्रों का 
वर्णन प्राप्त होता है । तथा उनके सहारे मानव जीवन के व्यापक आदर्शों की स्थापना 
के लिए सभी पात्रों के पास्परिक सम्बन्धों को सूत्र रूप में ग्रथधित करके प्रस्तुत किया 
गया है ।"-2. 
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फ् 


- रामचंन्द्रका - केशवदास , रहा रास्करंण - )9१2 


2... आधुनिक हिन्दी काव्य और पुराण कथा - डा0 मालती सिंह, पृ0-4 
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कृष्ण भवित के झ्ेत्र में सर्वाधिक महत्वपूर्ण काव सूरदास 
जी हुए हैं । उन्होंने कृष्ण को आधार बनाकर, पौराणिक गाथाओं को समेटते हुए 
"सूरसागर"-। की रचना की । इस रचना में कृष्ण विपत्ति में फसे मानवों की अपनी 
अलौकिक कृत्यों से सहायक बनते हैं, वही कंस तथा उसके सहायक राक्षसों का वध 
करते हैं । इस रचना में कृष्ण अलौकिक होने के साथ-साथ , जन सामान्य के सुख - दुख 


से जुड़े हुए लोक मंगल हेतु सन्‍नद दृष्टिगत होते हैं । 


भकतिकाल में कृष्ण काव्य में प्रबन्धात्मक रचनाओं 
की अपेक्षा गेय व मुक्तक शेली में रची ममिथकीय रचनाओं की बहुलता है । कृष्ण-भक्ति 
काव्य लीलावादी काव्य है । लीला वर्णन के लिए लोकमंगल या समाज के सन्दर्भों 
से जुड़ना अनिवार्य नहीं होता । कृष्ण के चरित्रांकन की दृष्टि से रचनायें इसी कारण 
अत्यल्प है । जो प्रबन्ध रचनायें उपलब्ध होती है उनमें सन्‌ 4550 ई0 में रचित 
लालचदास की प्रबन्ध रचना "हारिचरित्र" तथा नंददास का "भागवत दशम स्कन्ध" 
पिशेष उल्लेखनीय हे । 

मध्यकाल में ममिथकाधूत रचनाओं में केवलराम और 
कृष्ण के तथा उनसे सम्बन्धित मिथकों का ही आग्रय नहीं लिया गया प्रत्युत अन्य 
पमिथकीय चरित्रों का भी युगानुरुषप अवतरण किया गया । डा0 ऊउधषापुरी के शब्दों में 
"गणेश का विश्वहारी रूप, सरस्वती का ज्ञानेश्वी रुप, विष्णु का जगतपालक रूप, 
शिव का संहारक रूप साहित्य विख्यात हो गया था । लक्ष्मी धनवेवी थी तो दुर्गा 
ओर काली शत्रु नाशिनी, ब्रहमा सृष्टि को जन्म देने वाले आदि वेव थे ।"-2 इन 
पमिथकीय चरित्रों का भकतिभाव से अंकन हुआ, इनके चरित्र - चित्रण हेतु प्रबन्धात्मक 
काव्य रचना का उल्लेख नहीं प्राप्त होता है । मध्यकाल के उत्तरार्द में केशव, सेनापाति 
व रहीम, मीराबाई आदि महत्वपूर्ण कवियों ने विशेषतः मुक्तक शैली में मिथकों को 


अपने काब्य में स्थान दिया । 


!- सूरसागर - सूरदास 


2- मिथक : उद्भव ओरविकास तथा हिन्दी साहित्य - डा0 उमापुरी वाचस्पाते, पृ064-62 
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मध्यकाल में रचित ममिथकाग्रित प्रबन्ध कृतियों का हिन्दी 
साहित्य. में महत्वपूर्ण स्थान है । इस काल में पमिथकीय चरित्रों को तथा 7मिथकीय 
प्रसंगो को युगीन परिप्रेक्ष्य में प्रस्तुत करने का महत प्रयास हुआ । तुलसी ने राम 
को भारतीय जनमानस के आवर्शों के अनुरूप, मर्यादा पुरुषोत्तम के रूप में ढाला, वहीं 
कृष्ण भी योगेश्वर व लीला-पुरूष के साथ जन -सामान्य के अधिक निकट आये । सत्‌ 


असत पात्रों का निर्धारण भी कवियों दारा तदयुगीन संदर्भों के अनुकूल किया गाया | 


रीतिकाल तक आते-आते भक्तिकाल में रचित पौराणिक 
रचनाओं की गझूंबला क्षीण हो गयी । भक्ति की पवित्र थारा श्रृंगार रस के थारा में 
बदल गयी । इसके पीछे तत्कालीन राजनैतिक व्यवस्था में आया जिशद्‌ परिवर्तन की 
भी महत्वपूर्ण भूमका रही । इससे सामाजिक व सांस्कृतिक परिवेश भी प्रभावित हुआ 
राजाओं की प्रसन्‍नता का लक्ष्य बनाकर रची जाने वाली रचनायें ग्रृंगार प्रधान ही हो 
सकती थी । लोक-कल्याण व लोक -मंगल हेतु रची जाने वाली 7मिथकाश्रित प्रबन्ध कृतियां 
राज दरबारों में मनोरंजन का साधन नहीं बन सकती थी । इस कारण भी कवियों 
में श्रृंगारोन्मुखता प्राप्त होती है । "उस समय के काव लौकिक सु््नों से निर्लिप्त मन्दिरों 
से सम्बद साथू सन्‍त नहीं थे जो भक्त कालीन कवियों के सदृश उस परतन्त्रता के 
'ननिराशापूर्ण वातावरण में भी अन्तर की ज्योति से प्रकाशमान भगवद्भवित का आधार 
ग्रहण करके आत्मोवत्ति के शिखर पर पहुंच सके । इनके लिए लौकिक सुख त्याज्य 
नहीं था । अतः उन्होंने देवताओं के स्थानापन्‍न लॉकिक भूपालों का आश्रय ग्रहण 
किया और उनके मनोरंजन के लिए काव्य रचना करते थे ।"-4 राजाओं की प्रसन्नता 
के लिए लोक मंगल व भक्त भावना से रचित काव्य की नहीं अपितु श्रृंगार के आभूषणों 
से सजी हुई कविता कामिनी की आवश्यकता थी । इसी कारण इस काल मैं मिथकाग्रित 
प्रबन्ध कृतियों की थारा क्षीण पड़ जाती है । 


आसार... सतममाक.. उककाकाक.. संध्ाओं.. ोमिलाओ.. ओके. आमोकक.. फपभाक. विकाकाओ..सोमयी#.फेमाओाफा.. कलाम... विकेनिलेक.. कक. फकइलाक'.. मो. आजमक.. निेकाक.. जवां. आयुकोक.. ामनओे.. गरककाक..गकायाक.. महक. प्रिया. ााक.. अधाआआन.. धाम... जॉफिका.. सकाा।-..धाकोनेक.. संशि:.. लाममाक. पंाधाक.. पाशाआ+.. लाजामाक. आशा. भा. धरा. प्रभाकक.. था; अंलिताआ.. अधाााक. काका. सामकाथ.. भाकााए.. वात. अयबंड.. पामाबंक.. जवाब. शराब. मराशाए कफ... विशापाक.. भिाध॥,.. पका... आयाम. वॉकॉओ,. ्रामलाक.. ाहां+.. नेलकाओ, 
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इस काल में राम और कृष्ण जैसे पोरशाणक चरित्रों 
को भी रीतिकाल की प्रृंगारी प्रवृत्तियों के अनुकूल ढालने का प्रयास हुआ । इस काल 
में राम जैसे मर्यादा पुरुषोत्तम को भी रांसिक बना दिया गया तथा राधा व सीता 


कावियों की आराध्या न होकर नस-शिख तक के सौन्दर्य वर्णन का माध्यम बन गयी 


आधुनिक काल में अलॉकिकता से युक्त पौराणिकता 
का निषेध यद्याप एक प्रवृत्ति के रूप में विकसित हुआ, फिर भी पौराणिक कथाधृत 


प्रबन्ध रचनाओं की विस्तृत एवं वेविध्यपूर्ण परम्परा का अनवरत विकास होता हे । 


आधुनिक काल की पौराणिक रचनाओं एवं उनके 
पात्रों के अध्ययन के पूर्व आधुनिक युग के सम्पूर्ण परिदृश्य एवं तज्जानत चेतना का 
अध्ययन समीचीन होगा क्योंकि इनके अध्ययन के बगैर प्रतिपाद्य विषघय का विवेचन 


अपूर्ण होगा । 


अमाकांक'. पक. भााभरंका.. आह. फकान 8१. आयाम. धाकाजआाकक.. भाथाक.. स्‍ाआाक, 
आम. डभमयायातरा. शिशगा॑ना..आरपारक. सभा.) ल्‍की... पामकाकक. ्रकममारक...लनयपेकेी.. आवक, 


भारतीय इतिहास में आधुनिक काल का प्र॒र्दभाव 
सन्‌ 850 ई0 से माना जाता है । यह काल सामन्तवावी और पूजीवावी ताकतों 
के मध्य टकराहट का काल रहा है । इस समय तक सामन्तवाद लगभग मृतप्राय हो 
चुका था तथा पूजीवादी परम्परा अपनी जड़ें जमाने लगी थी । सन्‌ 4850 ई0 
में हिन्दी साहित्य में नव-जाग्रत और मौलिकता के प्रवर्तक भारतेन्दु हरिश्चन्द्र का 
जन्म भी हुआ था, इस कारण भी 850 ई0 को हिन्दी साहित्य के आधुनिक काल 


की प्रारम्भिक सीमा माना जाता हे । 


आधूनिक काल से तात्पर्य है मध्यकाल से फिन्‍न 
तथा नवीन दृष्टिकोण का उन्‍नायक काल । इस काल में प्राचीन झरूृढ़ियों तथा आडम्बरों 
की तोड़कर समाज को नवीन चेतना प्रदान की गई । रीतिकाल में साहित्य जिस प्रकार 
शृंगारिकता के पंक में फंसकर समाज के कल्याण के लिए अनुपयुक्त सिद हो चुका था, 


वह अब मनुष्य के सुख-दुख के साथ जुड़कर उसके और भी करीब आने लगा । धर्म 


बन ] ु रत्न 


और साहित्य के प्रात नवीन दृष्टिकोण का प्रादुर्भाव हुआ । डा0 शम्भूनाथ सिंह के 
शब्दों में "आधुनिक शिक्षा तथा विज्ञान की उत्तरोत्तर प्रगति ने प्राचीनकाल से चली 
आती हुई अनेक मान्यताओं और प्राचीन जीवन मूल्यों के सम्मुख प्रश्नवाचक विन्ह लगा 
पिया । आधुनिक वैज्ञानिक खोजों के प्रकाश में पुराने विश्वासों, आचारो तथा संस्काररूप 
में बदमूल धरणाओं और मान्यताओं की मनुष्य ने पुनः जांच और नये ढंग से व्यास्था 
की ।"-॥ 


आधुनिक काल में उन्‍नीसवीं शती का उत्तराद भारतीय 
जन - जीवन में नव-चेतना के संचार का प्रारम्भिक बिन्दु रहा है । इस नव चेतना 
के मूल में तदयुगीन परिस्थितियों का अनिवार्य योगदान दृरष्टिगत होता है । अतः 
तत्कालीन राजनीतिक, सामाजिक, धार्मिक परिस्थितियों का अवलोकन करना समीचीन 


होगा । 


आधुनिक काल : परिदृश्य एवं नवीन चेतना 


सरइाथा.. आंधनेक.. सिवाजए... पकलीक.. सिेकेलो.. मलिक. शॉमकओ. सामान. सामदाक. वपाकी!... शनि. नमक... सका... ्रमोकिक.. आममओ....विमिमोकत.. भााहाओ0.. सादगा+. ओम. सकाकात.. रा... धरा. आममाल. ेका॥».. माजरकेल. आला... सारा... स्‍धाकमक 


उन्‍नीसवीं शती के उत्तरार्द में भारतीय राजनीतिक 
परिस्थिति अत्यधिक दयनीय रही । इस समय भारत अंग्रेजों के वासता के चंगुल में 
जकड़ा हुआ, छटपटा रहा था । अंग्रेजों दारा भारत में अपनी सत्ता जमाने का प्रारम्भ 
त600 ई0 से ही हो जाती हे, जब वह व्यापार का उद्देश्य लेकर "ईस्ट इंडिया 
कम्पनी" की स्थापना करता है । धीरे-धीरे कम्पनी द्वारा सम्पूर्ण भारतीय राजनीतिक 
व्यवस्था हस्तगत करा ली गयी तथा भारत अंग्रेजों का गुलाम बन गया । इसके मूल 
में भारतीय नरेशों की आपसी फूट और कलह का प्रमुख योगदान रहा है । अंग्रेज 
व्यापारियों दारा भारतीयों की पतनोनन्‍्मुखता व सुघुप्त मानसिकता का तथा उनकी दुरवस्था 
का लाभ पूर्णरुपेण प्राप्त किया गया । डा0 विश्वनाथ वर्मा के शब्दों में "भारत में 
प्रटिश शासन की स्थापना व्यवस्थित ढंग से दाक्षण के आरल-फांसीसी युदों |4740- 


87658$, प्लासी की लड़ाई जून 253, 757| तथा बक्सर का युद इ$अकक्‍्टूबर 25 


साला. गोरिवम.. पमीकंक. निया. वश! पोलिंग. रादकक#. रोकी. परेशा्रंक.. भॉनकेओ'. जनक. मोड. आयाा॥0.. जदालाल..साा#.. धंककबाल.. पक. गम. पीकयोंक...धवंदायर.. काका. कमा, मिय#. आकवडर.. भानला.. ऑडिक. धक...धवीककर. सादाकत.. पारा... भाजबथ:.. आधा. धराकाक.. पदाधाक:.. मायक'.. धकराशाा..रदवााक.. नाक. साथ. मा. डाक. धरमकाम. धाका+. रब. आपका... जाए). फ्राक आई. शयहांवा. जाकर. धशाजरक. धावमादक.. माइक. साड़ औ.. धाम... शााओ+.. फ्रलेक. क्‍माझमन.. पररामाओ.. फ्रबो... धारक: 
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7646 और शाह आलम दारा ईस्ट इंडिया कम्पनी को दीवानी अधिकारों को दिये 
जाने [अगस्त 4, 765$ के साथ-साथ आरम्भ हुई । बलशाली “््रोटिथ साम्राज्यवाद 
ने इस देश में कूटनीति, शासन पटुता तथा उच्च प्रकार के सैनिक शस्त्रास्त्र की सम्पूर्ण 
शक्तियों के साथ प्रवेश किया और इसलिए उसने भारतीय राजनीति में प्रलय मचा 
दी ।"-। सन्‌ 846 के दितीय सिख युद तथा 857 के सैनिक विद्रोह का दमन 
करने के पश्चात अंग्रेजों का भारत पर शासकीय दृष्टिकोण से पूर्णस्पेण आधिपत्य स्थापित 
हो गया । 857 की कााति के बाद ज््रिटिश शासक द्वारा गवर्नमेन्ट आफ पर्ॉड्या 
एक्ट 858 के अन्तर्गत सम्पूर्ण भारतीय शासन हस्तगत्‌ करा ली गयी । इस एक्ट 
के अनुसार भारत सरकार पर महारानी द्वारा और उसकी ओर से शासन चलाया जायेगा 


का नियम बना । 


भारतीय शासन ब्रिटिश पार्लियामेन्ट के हाथों में 
आने के बाद भी कोई विशेष परिवर्तन नहीं हुआ । अंग्रेजी सरकार ने भारतीयों की 
सुविधाओं से तो वंचित किया ही,साथ ही उनके विशेषाधिकारों का भी हनन किया 
फलत: जनता में आक्रोश बढ़ता ही गया । जनता के आक्रोश को शान्त करने के लिए 
हयूम महोदय ने 885 ई0 में कांग्रेस की स्थापना की| इससे भारतीय जननानस को 
बोलने की स्वतन्त्रता मिली और भारतीयों का असन्तोष मंच पर अभिव्यकत होने लगा। 
डॉ0 विनय मोहन शर्मा के शब्दों में. "कांग्रेस की प्रथम एच्चीस वर्ष की अवधि में 
उसके नेताओं के प्रीत सरकार उदार नीत भी बरतती थी । उन्हें अवसर आने पर 
न्याय विभाग में उचित नौकरी भी देती थी ।"-2 अंग्रेजों की यह कूटनीति थी 
लगभग इसी मध्य लाई कर्जन के बंग-भग की नीति ह8905 ई0३$ से भारतीय जनता 
पुनः असस्तुष्ट हुई । यह हिन्दू और अंग्रेजों के मध्य फूट डालने की नीति कहीं 
जा सकती है । 
। « आधुनिक भारतीय राजनीतिक चिन्तन - डा0 वी-पी- वर्मा, पृ0-॥ 
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बीसवीं शती के पूर्वार्द में अंग्रेजी सत्ता अपने चरम 
सीमा पर थी । इस काल में प्रथम महायुद |94-7948 ई08 रोलट एक्ट |4948३ 
तथा जालियाँ वाला बाग हत्याकाण्ड जैसी घटनाओं से , राजनीतिक क्षेत्र में वृद्ठत परिवर्तन 
आया । अंग्रेजी सरकार भारतीय शासन को किसी भी हालत में अपने हाथ से नहीं 
निकलने देना चाहती थी, फलस्वरूप वह कठोर से कठोर दमनात्मक रूप धारण कर 
रही थी । 


उन्‍नीसवीं शती का उत्तराद॑ सामाजिक दुराष्टकोण 
से अज्ञानता व निाष्कियता का रहा है । समाज में अशिक्षा के दुष्प्रभाव के परिणाम 
स्वरूप भारतीय जन - मानस बॉदिक स्‍तर पर अत्यधिक पीछे था । अशिक्षा के साथ 
ही साथ गरीबी में जकड़े भारतीयों की दीनता और सामाजिक अप्रतिष्ठा ने गहरे नैराश्य 
भावना खरे ग्रस्त कर लिया था, जिसके कारण वे राजनीत से काफी हद तक उजिमुस 
ही रहे । यही कारण है कि इस काल में स्वतन्त्रता आन्दोलन काफी धीमी गाते पर 
था । 

इसी काल में भारतीय समाज में पराधीनता के 
कारण जहां कुंठा व 'निक्कियता प्राप्त होती है, वहीं उसमें विभिन्‍न जड़ रूढ़ियों व 
रुूग्णताओं का भी समावेश प्राप्त होता है । वर्ग-वेषम्य के कारण समाज का 3 वर्गों 
में विखंडन प्राप्त होता है । ये वर्ग उच्च वर्ग, मध्यम्‌ वर्ग तथा निम्न वर्ग के रूप 
में एक दूसरे से पूर्णतया कटे हुए थे । इस कारण सामाजिक शक्ति अत्यधिक “िर्बल 
पड़ गई । जाति-पाति तथा अस्पृश्यता ने भारतीय समाज को और भी ननिर्बल किया 
सुधार आन्दोलनों दारा भारतीय जन -मानस की इस प्रवृत्ति में सुधार लाने के प्रयत्न 
किये गये किन्तु इन झरूढ़ियों में कोई विशेष परिवर्तन न आ सका । उनमें कुछ नरमी 
अवश्य दृष्टिगत होती है । सुधार आन्दोलन के बावजूद सारी 49वीं शताब्वी में जात- 
पांत सबंधी निीीक्षयता चलती रही और अस्पृश्य वर्ग की स्थिति में कोई उल्लेखनीय 
सुधार नहीं हुआ ।"-॥ 
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समाज के महत्वपूर्ण अंग "नारी" की दशा अत्यधिक 
दयनीय व शोचनीय था । पर्दा प्रथा के कारण शारीरिक व मानसिक रूप से अस्वस्थ 
नारी, को निम्न वर्ग की ही भाति शिक्षा से भी लगभग वंचित थी । कुछ सम्पन्न 
वर्ग की लड़कियों को ही अपवाद सरूवरूप विद्यार्जी का सुअवसर प्राप्त हो सका । 
बालवध, बाल विवाह, बहुविवाह, जविधवाओं के लिए ब्रहमचर्य तथा सती प्रथा जेसी 
भयंकर कुप्रथायें अभी भी छिटपुट रूप से वर्तमान थी ।॥विभिन्‍न सुधार आन्दोलनों व 
कानूनी अवरोध के कारण ये प्रथायें बहुत कम हुई । नारी की दयनीय स्थिति ने 


भारतीय समाज को अत्यधिक सोसला कर विया था । 


भारतीय समाज की दुरवस्था का कारण उसमें व्याप्त 
धार्मिक अंधविश्वास व अज्ञानता प्रमुख रूप से रहा है । इस काल में लोग धर्म के 
नाम पर असंगत प्रथाओं को सहर्ष स्वकृति प्रदान कर देते थे । धर्म के प्रति अंधविश्वास 
के कारण भारतीय जनमानस भाग्यवादी था । इसी प्रवृत्ति के कारण लोगों ने गुलामी 
को भी नियत मानकर स्वीकार कर लिया तथा निष्किय बने रहे, राजनीतिक उथल- 
पुधलत ओर अव्यवस्था के घने अन्धकार में डूबे भारतीय स्वतन्त्रता आन्दोलन के प्रति 


उदासीन रहे । 


उन्‍नीसवीं शती का उत्तरार्द आर्थिक दृष्टि से परिवर्तन 
का युग रहा । इस समय पुराने आर्थिक व्यवस्था का विखंडन तथा नवीन अर्थ व्यवस्था 
की शुरुआत हुई । यह व्यवस्था कई रूपों में भारतीय जनता के हितों के प्रतिकूल 
रही ॥। अंग्रेजों के राजनीतिक प्रभुत्व ने भारतीय अर्थ व्यवस्था को लगभग पंगु बना 
दिया । "भारतीय साम्राज्य ब्रिटेन की उपसंपदा बन गया, भारत के कृषि साधन, 
औद्योगिक संभावनायें और वाणिज्य उद्यम सभी कुछ ज्रिटेन के हितों के चाकर बन गये| 
इस राजनीतिक आर्थिक स्थिति ने धीरे-धीरे भारत के हर भाग पर और भारतीयों के 


आर्थिक जीवन के हर पहलू पर अपना असर डाला । इसने गरीबी को जन्म विया।"। 
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9वीं शताब्वी के उत्तराद॑ तथा बीसवीं शताब्दी 
का पूर्वार्द में पड़े भयंकर अकालों ने भारतीय अर्थ व्यवस्था को अत्यधिक प्रभावित 
किया | 860-6 में उत्तर पश्चिम प्रार्तों में पड़ा अकाल, 4866-67 में उड़ीसा 
का व मद्रास के कुछ प्रान्तों का अकाल, 4968-69 में राजपूताना का अकाल, 873- 
74 में बंगाल व बिहार का अकाल, 876-77 में वौक्षण भारत के मद्रास ओर 
बम्बई तथा मेसूर व हेदराबाद का अकाल पड़ा । सर्वाधिक भीषण अकाल 945 
ई0 में बंगाल में पड़ा । इन प्राकृतिक विपदाओं ने भारतीय अर्थ व्यवस्था को अत्यधिक 
कमजोर कर दिया, जिससे देश गरीबी के महागर्त में गिरने हेतु विवश हो गया ! 


पाश्चात्य औद्योगिक करत के भारत में पदार्पषण ने 
भारतीय अर्थ-व्यवस्था का बहुत प्रभावित किया । यहां के देशी उद्योग लगभग नष्ट 
हो गये । भारत कृषि प्रधान देश रहा है, यहां पर कुटीर उद्योगों की बहुलता 
रही हे । अंग्रेज शासकों ने भारत में अपने उद्योगों के विकास हेतु भारतीय कृटीर 
उद्योगों, लघु उद्योग-धन्धों को अत्यधिक जक्षात पहंचाई । उद्योग के जझोत्र में मशीनीकरण 
की प्रवृत्ति ने जहां मानव शक्ति को बेकारी व बेरोजगारी के महागर्त में धकेला । 
यहां के कच्चे माल व खनिज सम्पदा का उपयोग निजी हित के लिए करके , अंग्रेजी 
शासकों ने देश के अर्थ व्यवस्था को जर्जर कर दिया । 


4- नव-जागरण आन्दोलन 
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20वीं शताब्दी के पूर्व भारत राजनीतिक, सामाजिक, 
धार्मिक सभी जोत्रों में अत्यधिक पिछड़ा हुआ था । राजनीतिक ज्ोोत्र में दीर्घकालीन 
दासता के कारण भारतीय जनमानस एक प्रकार से परतन्त्रता का अभ्यस्त सा हो गया 
था । छिट-पुट आन्दोलनों को छोड़कर, सामाजिक क्ोत्र में जाति - भेद, वर्ण-भेद 
तथा स्त्री और पुरुष के मध्य विभेद की गहरी खाई थी,जो उन्हें विकास व बौदिकता 
से कोसों दूर रखे हुए थी । धार्मिक ज़ोत्र में विभिन्‍न रूढ़ियों व मिथ्याडम्बरों ने जनमानस 
को नियत के आवरण में ढक रखा था । भारतीय जनमानस नियात व धर्म के नाम 


पर सब कुछ सहन करती रही । 


जा 8 न 


उन्‍नीसवीं शती के उत्तरार्द में धीरे-धीरे पाश्चात्य 
शिक्षा तथा वैज्ञानिकता का प्रवेश भारतीय समाज में होने लगा । पाश्चात्य शिक्षा 
व सम्पर्क से हमारे सुप्त समाज में एक नवीन जाग्ति का प्रवेश होने लगा । भारतीय 
जनमानस में अपने समाज, धर्म तथा राष्ट्‌ के प्रीति नवीन द्ुष्टिकोण का उन्मेष होने 
लगा । इसी चेतना ने नवजागरण आन्दोलनों को जन्म दिया । सामाजिक चेतना 
के जागरण के कारण ही विभिन्‍न धार्मिक व सांस्कृतिक आन्दोलन हुए । इन आन्दोलनों 
के दारा भारतीय समाज में व्याप्त पुरातन जर्जर रूढ़ियॉ“व थार्मिक मिथ्याडम्बरों के 
बारे में जन-समाज को सचेत किया गया । उन्हें इन रूृढ़ियाँ व मिथ्याडम्बरों को 
ध्वस्त कर नवीन समाज की प्रेरणा वी गयी । इसी प्रकार राष्ट्रीय आन्दोलनों दारा 
भी विभिन्‍न वर्गों में भातृत्व भाव जगाने तथा नियात के जाल में फंसे मानवों को 
कर्म ओर श्रम की महत्ता सिखाते हुए, उन्हें रूढ़ियों से परतन्त्रता की बेड़ी में जकड़े 
भारत को स्वतन्त्रता के स्वार्णम मंजल तक पहुंचाने की प्रेरणा दी गई । 


भारतीय जन-समाज को सामाजिक, धार्मिक व राजनीतिक 
क्षेत्र में नवीन चेतना प्रदान करने वाले महानुभावों में राम मोहन राय, स्वामी दयानन्द, 
एनी बेसेंट, विवेकानन्द, स्वामी रामकृष्ण, महात्मा गांधी आदि ने जहां धार्मिक 
व॒ सास्कृतिक पुर्नजागरण का महत्‌ कार्य किया वहीं भारतीय जनमानस में स्वाभिमान, 
देशभक्ति व स्वातन्त्रय चेतना जाग्रत करते हुए राष्ट्रीय चेतना की ओर उन्मुख भी 
किया । नव जागरण आन्दोलनों में "ब्रहमसमाज", "आर्यसमाज", "थियोसॉफिकल 
सोसायटी" , "रामकृष्ण मिशन" आदि का महत्वपूर्ण योगदान व महत्ता रही हे । 
बरहम समाज 

भारतीय जनमानस को परम्परागत्‌ सामाजिक व धार्मिक 
क्रीतियों, मिथ्याडम्बरों व समाज को जर्जर बनाने वाली रूढ़ियों के विखंडन की नवीन 
चेतना प्रदान करने वाले महान पुरूषों में राजा राम मोहन राय का महत्वपूर्ण स्थान 
है । आधुनिक भारत की राष्ट्रीय चेतना के अग्रदूत राम मोहन राय ने वेदान्त तथा 


अन्य थर्मा के वेज्ञानिक दृष्टिकोण के सम्मिलन से नवीन धार्मिक चेतना का उन्मेष 
किया । 


>]9+- 


कि 


अपने इन्हीं विचारधारा के प्रचार प्रसार हेतु उन्होंनें 20 अगस्त सन्‌ 4928 ई0 
में कलकत्ता में "ब्रहम समाज" की स्थापना की । इसके द्वारा उन्होंने सामाजिक 
क्रीतियों व परम्परागत्‌ रूढ़ियाँ का जमकर विरोध किया । राम मोहन राय का सर्वाधिक 
युगान्तकारी तथा विद्रोहात्मक कार्य रहा, समाज के वीभत्स रोग "सती प्रथा" का 
उन्मूलन । 848 ई0 में उन्होंने सती प्रथा के उन्मूलन के लिए विख्यात आन्दोलन 
आरम्भ किया और 829 ई0 में तत्कालीन गर्वनर जनरल लार्ड विलियम्‌ वेंटिंग ने 
पिनियम 47 के अन्तर्गत सती प्रथा को अवेध घोषित करा दिया । इस दृष्टि से 


829 ई0 के वर्ष को भारत के सामाजिक इतिहास में एक महत्वपूर्ण युग परिवर्तनकारी 


वर्ष माना जा सकता हे |।"-। राजा राम मोहन राय साम्प्रदायिकता अर्न्धावश्वास 
व॒ मूर्ति पूजा के कटटर विरोधी थे । वे सर्वधर्मसमन्वय के सिदान्त को मानने वाले 
एकेश्वरवादी थे । उन्होनें समाज में स्त्रियों के स्वत्व व महत्ता की प्रतिस्थापना हेतु 


महत्‌ प्रयत्न किया । स्त्रियों को उत्तराधिकार प्रदान कराने के लिए वे विशेष प्रयत्नशील 
रहे । भारतीय जन समाज में युगों से उपेक्षा व तिरस्का की शिकार नारी वर्ग के 
उन्नयन हेतु तथा उन्हें स्वतन्त्रता व समानता का अधिकार प्रदान करने के लिए प्रथम 


विद्रोह उन्हीं के दारा हुआ । 


"ब्रहम- समाज" द्वारा बुदिवाद, सार्वभोमबाद, मानवधर्म 
के विचार तथा पूर्व और पाश्चात्य आदर्शों के समन्वय ने भावी राष्ट्रीय आन्दोलनों 
हेतु प्रेरणा भूमि का कार्य किया । "ब्रहम समाज" बुदिवादी जागरण आन्दोलन कहां 
जा सकता है ! "ब्रहम समाज» का पुर्नजागरण तथा बुदिवादी चेतना के प्रसार में 


महत्वपूर्ण स्थान रहा । 


"ब्रहम समाज" ने भारतीय जन समाज में एकेश्वरवादी 


सिदान्त का प्रचार करते हुए समस्त मानव जाति को बिना जाति भेद व वर्ण भेद 


अधाक.. धरययाकक. सकाका.. पाक. संरंशाओं.. जिआमा०.. धमाके. साबादक.. मादा. पहाकाके. समा". मा. पकयाका... आयकर. समाकाकः...्ांगग+. परेशआः. काा+. धमाका... फिकामात.. जमाक. जेशाक. पका. आडोकर. माकक.. आामह॥#. साकाकः.. शक. पाला... धाधांगाम.. स्‍वाहाइ+,.. फराएंजा.. ऋाधाक'.. साधना. दाकबा>.. परमया»... धरकाक'.. सदा क.. लक... धामाक:.. चेकोमाक,.. रबी. जराशाक,. धाभाएक. आए... धाकानी.. माइक. दाामिक.. साक्रकाक.. सवाकीड. आामक+. जतआब।.. नाक. धामामा+.. लक. आमाहाली... पका... लाभ. धमाका, 


।- आधुनिक भारतीय राजनीतिक चिन्तन - डा0 वी-पी- वर्मा, पू0 5-4 


बडे ० ( जि 


के ईश्वर के आराधना का अधिकारी माना । "ब्रहम समाज" ने मन्दिर, मस्जिद 
आदि के वाहयाडम्बर के स्थान पर हृदय की शदता को महत्ता प्रदान की । "राजा 
राम मोहन राय ने अपना चिंतन उपनििषवों से ग्रहण किया, पर हिन्दू आराधना 
शेली की परम्परागत्‌ एकॉतिक पद्ाते को छोड़कर उन्होंने योरोपीय चर्च का संगठन 
स्वीकार किया, जिसमें पूजन की सामूहिक पदाति प्रचलित थी । "ब्रहम समाज" 
ने समाज को प्रगति पथ पर अग्रसित करने के लिए तथा विकास के उच्चतम शीर्ष 
पर पहचाने के लिए उसमें निहित मिथ्या तथा रूृढ़ आडम्बरों को दूर करने का महत्‌ 
प्रयास किया । ब्रहम समाज ने प्रथम बार समाज में व्याप्त छआछूत तथा जाति 
भेद के उन्मूलन का तथा अन्धविश्वास व झरूढ़ियों के स्थान पर विवेक सम्मत, बाॉदिक 
व॒ तार्किक विचारधारा का प्रसार किया । समाज से विधवा-विवाह निषेध, बाल- 
विवाह तथा बहु विवाह, भूण हत्या व सती प्रथा को समाप्त करने में महत्वपूर्ण 
स्थान निभाने वाली यह संस्था वह ज्योति थी जिसने भारतीयों के जीवन के अन्धकार 
को दूर कर उसे प्रकाश प्रदान किया । "ब्रहमसमाज" की महत्ता का प्रमुख कारण 
था कि राम मोहन राय ने भारतीय और पाश्चात्य संस्कृतियों के समन्वय पर बल 


पिया था । इससे भारतीय जन मानस में बौदिक चेतना का संचार हुआ । 


राम मोहन राय के बाद ब्रहम समाज का नेतृत्व 
देवेन्द्र नाथ ठाकुर तथा केशव चन्द्र सेन के हाथों में आया । महर्षि वेवेन्द्र नाथ 
"हिन्दू धर्म को रूृढ़िवादिता से पृथक कर उसे योरोप के नवीन ईसाई मत के साथ 
प्रतिपादित करना चाहते थे । वे एक तत्वबोधिनी सभा भी चला रहे थे जो बाद 
में इसी समाज में विलीन हो गई । ठाकुर का ब्रहम समाज बुदि और तर्क पर 
बल देता था । अतः उसे बेदिक शिक्षा वहीं तक मान्य हुई जहां तक वह बुदिसंगत 
समझी गई । केशव चन्द्र सेन ने सन्‌ 850 ई0 में ब्रहम समाज को स्वीकार किया, 
पर वे ईसाई धर्म की ओर अधिक झुके हुए थे ।"2 
- हिन्दी साहित्य और संवेदना का विकास - डॉ0 राम स्वरुप चतुर्वेदी - पृ0 95 


2 - हिन्दी साहित्य का वृह्ठत इतिहास - डॉ0 विनय मोहन शर्मा, पृ0 44,2 


समग्रतः राम मोहन राय धर्म सुधारक, समाज सुधारक, 
राजनीतिक विचारक, महान देशभक्त, हिन्दू-मुस्लिम एकता के समर्थक, प्रेस स्वतन्त्रता 
के समर्थक, अन्तर्राष्ट्रीयाबादी, मानवतावावी व एक सफल शिक्षा शास्त्री के रूप 
में भारतीय जनमानस को नव जागरण प्रदान करने में बहुत हव तक सफ्ल रहे । 
भारतीय समाज रूपी रथ को अन्याय, विसंगीतियों और कुप्रथाओं, पिछड़ापन, अशिक्षा 
के गहरे घथ से निकालकर प्रकाशमयी प्रगति के पथ पर अग्रसरेत किया । उनके 
इन कार्यों को "ब्रहम समाज" ने उनके बाद भी कार्यरुप देते हुए जीवन्त रखा । 
आर्य समाज 

"आर्य समाज" की स्थापना प्रसिद समाज सुधारक 
दयानन्द के दारा 875 ई0 में बम्बई में किया गया । दयानन्द वैदिक परम्पराओं 
के समर्थक थे किन्तु जाति प्रथा के कट॒टर विरोधी थे । वे समाज को खोखला कर 
देने वाली अनेकों धार्मिक-सामाजिक क्रीतियाँ व मिथ्याडम्बबो का विरोध करने के 
साथ ही समाज में नारी उन्‍नीत के लिए भी प्रयासरत रहे । "आर्य समाज" दारा 
नारी स्वतन्त्रता, नारी शिक्षा, पर्दाप्रधा का विरोध, तथा विधवा विवाह के लिए 
विशेष प्रयास किये गये । "स्वामी दयानन्द ने वेदिक पुनरूदार तथा सामाजिक सुथार 
के लिए शक्तिशाली आन्दोलन ही नहीं प्रारम्भ किया बल्कि उनके द्वारा स्थापित आर्य 
समाज ने भारतीय राजनीतिक आन्दोलन को महान नेता तथा अनुयायी प्रवान किये 
हैं । उन्होनें धर्म शास्त्रीय तथा सामाजिक विषयाँ में बुदवाद तथा स्वतन्त्रता का 
पक्ष पोषण किया । यह सत्य हे कि उनका बुदिवाद मनुष्य की बुदि धर्म शास्त्रों 
के बन्धनों से पूर्णतः मुक्त करने की घोषणा नहीं करता, किन्तु उनकी यह घोषणा 
कि धार्मिक मामलों में निर्णण का अधिकार बुदि को हे न कि अन्धविश्वास मूलक ग्रदा 


को, एक महत्वपूर्ण अग्र कदम था ।"-॥ 


वाउमा. मेक... सशक्त. माफ... पाक. सका. सडवमिक.. तल. परोमभा॥. काका. साकााका..मभाकात.. रोम. भकातंगी.. पका... काकाक.. पादाभ. दशक. माल. डाक. भककः. आयाम... सदाकाा..धा#.. का. ककाााक. आफ... सासकक.. स्‍ककक.. प्रायः. फंधालाश.. परबेकरं.. जया. धमकयाह.... सा. शव... सामान... सक. पोल... सका. परदमाओंक..धानकाा.. ल्‍ाशाइा.... प्रधाकलाः.. सफर... प्राधका।.. वा. धाजाा0.. लाकर... परोगजन. माफ... भिरा॥. पक्का. मगामाक. परआक+. पका. आादाकों.. प्रभात 
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"आर्य समाज" हिन्दू धर्म के उत्थान तथा प्रचार 
व प्रसार के लिए विशेष प्रयासरत रहा । यही कारण हे कि हिन्दुओं में स्वाजातीय 
गर्व व स्वाभिमान की भावना का नवीन उन्मेष प्राप्त होता है । "आर्य समाज" 
दारा एकेश्वरवादी मत का प्रचार करते हुए मूर्ति पूजा व तीर्थ यात्रा तक को व्यर्थ 
समझा ओर अन्धाविश्वास तथा अवतारबाद को मिथ्या माना गया । यह उनका क्रांतिकारी 
कदम रहा । "आर्य समाज" संस्था ने जाति-पाति के भेवभाव को समाज से दूर 
करने का प्रयत्न किया तथा मानवतावादी विचारों का प्रसार किया गया । यह संस्था 
समस्त मानव जाति के भोतिक सामाजिक और आध्यात्मिक उन्नति हेतु प्रयासरत रही 
राम स्वरूप चतुर्वेदी के शब्दों में "इन तीनों मुख्य समाजों [ब्रहम समाज, प्रार्थना 
समाज व आर्य समाजय की कई साझी विशेषताएं परिलक्षित होती है । ये ननिर्गुण 
ब्रहम के उपासक हे, आराधना की सामूहिक शैली पर बल देते हैं । हिन्दू समाज 
के दो पिछड़े समूहों नारी और शूद्र को शेष उच्च वर्गीय पुरुषों के साथ समानता 
का दरजा देते हें । उपनिषद्‌ ओर गीता इनके चिन्तन के केन्द्र में हैं । संगठन 
का ढांचा ये ईसाई चर्च का स्वीकार करते हैं । भारतीय हिन्दू विचारधारा और पाश्चात्य 
ईसाई संगठन का सामन्जस्य, यह इनके आन्दोलन का मूल मंत्र हे । अध्यात्म को 


पुनर्जागरण पहले लोक सेवा से जोड़ता हे और फिर लोकसेवा क्रमशः राष्ट्रीय भावना 
से ।"-॥ 
पधियोसॉफिकल सोसायटी 

धियोसेफिकल सोसाइटी की स्थापना ब्लैवट्स्ी और 
ओल्फाट महोदय दारा सन्‌ 875 ई0 में किया गया । इस संस्था में सन्‌ 4889 
ई0 में एनी बेसेंट ने सदस्या के रुप में प्रवेश किया, तदनन्तर वे अपने विशिष्ट 
कार्यों व निरपेक्ष सर्मार्पती सेवा के कारण इस संस्था की अध्यक्षा बनी । आधुनिक 


हिन्दू धार्मिक पुनरुत्थान में उनकी भूमिका आंत महत्वपूर्ण रही । यद्यपि आर्य समाज 


अतः. दशकगाक. जाइलम.. सताबा. कक. वॉक. बराक... लक». कंमारक.. कमाना. प्राधमक:.. परमोमिक.. शरमिकामं.. शायाकाक. राम. परडेमाइओ.. फल. धधामाक. शयइा9७.. स्‍काक'. धान. परदालामो'.. सम. मन. ववाकाक.. केयाबाकं.. शक. दाल. आाक'॑. भाकाक. फपरयांम.. खास. का. कद. भाकाकक.. जाके. पाराा#.. जबाब. रधावाए॑+. चना. आयाके.. धायाद,. पंधामकाक'. विधालाओ.. ाशाइा+. पपभाकक.. गीला. धाकाा.. राकनोक. सभाम,. सयाके३,.. विंधायंशा:.. कामान॥.. धाउलाला.. वीक. ओ... स्‍ामाका.. स्‍नाक.. बिके 
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तथा स्वामी दयानन्द ने हिन्दू धर्म और आर्य संस्कृति की श्रेष्ठता का प्रतिपादन किया 
था, किन्तु अंग्रेजी पढ़े-लिखे लोगों का इस पर इतना विश्वास नहीं होता था । 
जब इन विदेशी लोगों ने हिन्दू धर्म का गुणगान किया तो पढ़े लिखे व्यक्ति पादरियों 
के बहकावे में आने से बच्चे ओर हिन्दू धर्म का पुनरुत्थान प्रारम्भ हुआ । मिसेज 
एनी बेसेंट ने इस संस्था की प्रमुस कार्यकर्त्नी के रूप में भारत के सामाजिक और राष्ट्रीय 


जागरण में महत्वपूर्ण भूमिका अदा की । 


हिन्दू धर्म के पुनरुत्थान के अतिरिक्त इस संस्था 
ने जातिवाद की भर्त्सना करते हुए मानवतावावी भावना का प्रचार प्रसार किया । 
मानव के विवेक को प्रमुखता प्रदान करते हुए उसके चारित्रिक उत्थान पर बल दिया 
समाज में व्याप्त कठोर रूढ्ियाँ के अंधकार को बुदिवाद के प्रकाश से दूर करने का 
महत्‌ प्रयास किया तथा बाल विवाह, विधवा विवाह निषेध जेसी प्रथाओं को समाज 
से दूर करने के लिए विशिष्ट रूप से योगदान प्रवान किया । यह संस्था गांधी जी 
के विचारों से पूर्ण: सहमत थी । डॉ0 लक्ष्मी कान्‍त वर्मा के शब्दोँ में... "एक 
ओर गांधी जी का सर्वधर्म स्रभाव था और दूसरी ओर थियोसॉफिस्टों का धार्मिक आन्दोलन 
था जिसमें एक ईश्वर एक निष्ठा, को विभिन्‍न धर्मों में देखने का प्रयास किया गया 
था । एनी बेसेन्ट का यह नया आन्दोलन राष्ट्रीय - आन्दोलन से इतना मिला जुला 


था कि इन दोनों का एक विचित्र समन्वय सा देखने में आता है ।"-॥ 


समग्रतटः भारतीय जनमानस को जअज्नानान्थकार से 
बाहर निकाल कर बोदिक चेतना व नवीन जागरुकता प्रवान करने के झ्ोत्र में थियोसाॉफिकल 


सोसायटी का विशिष्ट योगदान रहा है । 


स्वामी विवेकानन्द और रामकृष्ण मिशन 
विवेकानन्द रामकृष्ण के त्यागी, वेरागी व भक्तिपूर्ण 
जीवन से प्रभावित होकर समस्त भारतीयों तथा हिन्दू धर्म के विकास व उनन्‍नीते हेतु 


सामना... पहिया. पामाना.. दी. जलन... अमित. धदमााक... पेकीक.. पखााक.. धामाहाए.. आइगना. भाधाओा+. आसान. रात. भा. सवार. कशाक.. जलनक.. मा. आामादऋक. सादा. परधेकक.. दबे). ध्याशाक. उमा. पमकी.. आशय. ऋ्रधाका. धान. पदामला.. सागर. देर. धकाक'. दाम. धयााक..ंधाक.. जला. सदा. आ्रादांक. काम. पधिमाका. धमाका. जदकाक.. सडात-.. ाथा।.. धंधा. धनी. धविका,.. आरा0+. चाए-क#.. कड़ी... धमनाक.. धान. मरनका.. मलिक. रमाकी.. धमाका, 
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सन्‍नद हुए । उन्होनें विदेशों में हिन्दू धर्म की कीर्ति को प्रसारित करके भारतीयों 
के सोये हुए आत्मगौरव को जागृत किया । बीसवीं शताब्वी के उत्तरार्द में विवेकानन्द 


जी ने मानवतावादी तथा लोकोपयोगी धर्म की स्थापना की । 


रामकृष्ण मिशन की स्थापना सन्‌ 896 ई0 में 
स्वामी विवेकानन्द जी ने किया । इस मिशन के दारा उन्होंनें भारत के धार्मिक, 
सामाजिक ओर राष्ट्रीय जागरण में विशिष्ट योगदान दिया । धर्म के द्ोत्र में विवेकानन्द 
जी ने परम्परावादी ब्राम्हणों के पुरातन अधिकारवाद का खंडन करते हुए समस्त मानव 
जाति के आध्यात्मिक समता के आदर्श का पक्ष पोषण किया । उन्होंने अध्पृश्यता 
की घोर भर्त्सना की तथा कर्त्तव्य को महता दी । आर्य समाज की ही भाति उनके 
धार्मिक विचार वेदान्तों पर आधारित थे किन्तु ये विचार आधुनिक बौदिक तथा यथार्थपरक 
थे जो कि युगानुकूल, सामाजिक हितों के अनुरूप अभिव्यक्त हुए । "वेदान्त के जिन 
सब तत्वों को पारमार्थिक बताकर व्यावहारिक जगत में उनका प्रयोग करने में प्राचीन 
भारत असमर्थ हुआ था तथा मानवात्मा की मंगल महिमा पर जन्मगत्‌ अपवित्रता 
का आरोप कर जिस गम्भीर अधःपतनन का कारण उपस्थित किया गया था, उसी 
कमी की पूर्ति के लिए स्वामी जी ने समाज के हित की दृष्टि से वेदान्त के तत्वों 
का कार्यरूप में प्रयोग करने का परामर्श दिया है । जिस अज्ञानता से भेदब॒ुदि व 
सामाजिक वेषम्यवाद उत्पन्न हुआ हे, उसे दूर करने के लिए उन्होंने सव्य भारत 
से कहा... "वेदान्त के सब महान तत्व केवल अरण्यों या पर्वत की गुफाओं में सीमित 
न रहे वरन्‌ न्यायालयों में, उपासनागृहों में, गरीबों की कृटियों में, साधारण व्यक्तियों 


के घर में, छात्रों का पाठशाला में---सर्वत्र ये तत्व आलोकित तथा कार्यरुप में परिणत्‌ 
होगें ।"-॥ 


विवेकानन्द जी ने हिन्दुत्व के पुनजार्गण व आध्यात्मिक 
पिद्ारों द्वारा राष्ट्रीय आन्दोलनों को विशिष्ट गते व नवीन दिशा की ओर उन्मुख 


सााबो. िमएमा॥. भरा. सपा! धिलाभाक..मिफकाक'.. करक॥. कोन; धवाबढक.. साकाकला.. का. पोभाक-.वाक+. धान... मा. समा. समा... धावक.सावाा#.. पिनाओी।.. सका. पारोकाफ'. प्राइम. धकक.. धाका.भामावाक. याद. काम... बा. कक. धायाड.. का. सोम. धंका+..सामाा#.. गला. आधा+..धरभाक.धाए.साशाका+.. फागाइ#. सलाह. सका. ाधा#.. जया... शोड४0.. धरधाताक. प्रदायक. धेवाश.. शाह. सकी... मादक... मिपनाकात. गवाह. सादा. धाबी... कोड. मद. स्‍ाना 
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किया । वे समाज में नवयुवकों में आत्मशक्ति जाग्रत करने के लिए प्रयत्नशील रहे 
ताकि वे अपने आत्मशक्ति व शौर्य से भारत को स्वतन्त्र करा सके | स्वामी जी की 
राष्ट्रभवित एवं देशप्रेम ने सोये हुए भारतीय नवयुवकों की राष्ट्रीय भावना को झकझोर 
पिया, परिणामतः ये सिंहनाद करते हुए देश को स्वतन्त्र कराना ही अपना मुस्य 
धर्म तथा कर्म समझने लगे । भारतीय युवर्कों में राष्ट्रीयता जाग्रत कर उन्हें बौदिक 
दृष्टिकोण से उन्‍नत करने का श्रेय स्वामी विवेकानन्द को ही है । एक बौदिक प्रणेता 
के रूप में, भारतीय इतिहास में जो स्थान स्वामी जी को प्राप्त हे वही स्थान रूस 
में लेनिन, फास में रुसो एवं मांटेक्यू को प्राप्त हे । परन्तु इनमें मौलिक भेद सिर्फ 
इतना ही है कि इनका यह कार्य धर्म एवं नेतिकता पर पूर्णतः आधारित है जों 


पविश्व के दार्शीनिकों एवं बोदिक प्रणेताओं के समझ एक आदर्श उदाहरण है । 


2 राजनीतिक जागरण 


भयधआए. धिशात.. भालाक. दपकिकिं. अपामीक... मिशकलोको'. फवेनमोन. सिम. नकॉमममो.. भायााआा,..ाजलक.. धपमाकककी 


नवजागरण आन्दोलरनों दारा जहां सामाजिक तथा धार्मिक झ्ोत्र 
व्याप्त कुप्रथाओं व मिथ्याडम्बरों का उन्मूलन करते हुए मानवतावादी सिदान्तों की 
स्थापना हुई वहीं भारतीय जन-मानस में स्वाभिमान की भावना भी जाग्रत हुई । 
यही भावना उनमें राष्ट्रीय चेतना के रूप में उभरी । आधुनिक भारत का राजनीतिक 


जागरण 49वीं शती के भारतीय पुनजीगरण का एक अंग है । 


भारतीय स्वतन्त्रता आन्दोलन 
भारतीय इतहास में उन्‍नीसवी शताब्वी का उत्ताार्द 


राजनीतिक जागरण के ज्रोत्र में विशेष महत्वपूर्ण है क्योंकि इसी कालखण्ड में प्रथम 
स्वतन्त्रता आन्दोलन का श्री गणेश हुआ । 857 ई0 में मंगल पाण्डेय के नेतृत्व 
में प्रथम सैनिक विद्रोह हुआ । यह क्राति की प्रथम अग्नि थी जो समस्त उत्तर 
भारत में प्रसारित हुई । मेरठ में सेनिकों द्वारा सरकारी खजाना लूट लिया गया, 
कुछ अंग्रेजों को मौत के घाट भी उतार विया गया । दिल्ली पर भी कब्जा किया 
गया, प्रत्येक जगह 'हिन्दू-मुस्लिम एकजुट थे । विल्ली पर बहादुरशाह जफर का 


शासन स्थापित हो गया । 


- 2 68 न्न्- 


झांसी की रानी लक्ष्मीबाई तथा तात्या टोपे ने बुंदेलखंड 
में अंग्रेजों को अपने रौद्र रूप का दर्शन कराया किन्तु सन्‌ 858 ई0 में झांसी अंग्रेजों 
के अधीन हो गयी तथा रानी लक्ष्मी बाई शहीद हुई । उथर तात्या टोपे की सेना 
भी परास्त हुई । ग्वालियर में विद्रोह के दमन के साथ ही क़ान्ति की यह प्रथम 
ज्वाला शान्‍न्त सी पड़ गई, किन्तु अन्दर ही अन्दर सुलगती रही । अपनी अत्यधिक 
क्र नृशंसता से अंग्रेज सरकार इन उिद्रोहों को दबाने में सफल रही किन्तु छिटपुट 
पद्रोहात्मक गातीविधियां जारी रही । 


885 ई0 में गठित कांग्रेस भी अंग्रेजों के बंग- 
भग नीति |4905३ से असन्तुष्ट होकर अंग्रेजों के विरुद आन्दोलन में प्रत्यक्ष रूप 
से सहभागी बनी । इसी समय विदेशी वस्तुओं के बहिष्कार का आन्दोलन ऐछड़ा । 
उन्‍नीसवीं शती के उत्तार्द में प्रारम्भ स्वतन्त्रता आन्दोलन बीसवीं शती के पूर्वार्द 
में अत्यधिक उग्र रूप धारण करने लगी । "स्वदेशी आन्दोलन" सन्‌ 4944 तक चलता 
रहा । स्वतन्त्रता प्राप्ति हेतु किये जा रहे आन्दोलनों में यह प्रथम जनान्दोलन था 
इस आन्दोलन में विदेशी वस्तुओं का बहिष्कार किया गया । 4906 ई0 में भारत 
के राष्ट्रीय पितामह कहे जाने वाले नेता वादा भाई नौरोजी ने कलकत्ता कांग्रेस के 
अध्यक्ष पद से स्वराज की मांग की थी किन्तु यह विशेष सफल न हो सका । क्रातिकारियों 
ने 906 ई0 से क्ान्तिकारी गतिविधियाँ में अत्यधिक तेजी लाया , अंग्रेजों के विरूद 
हिंसात्मक रूप धारण किया । 4908 ई0 में खुवीराम बसु को मुजफ्फरपुर जिला 
जज को मारने के पड़यन्त्र के आरोप में फांसी की सजा मिली । भारत को स्वाधथीन 
कराने में इन उग्रवादी नेताओं का महत्वपूर्ण योगदान रहा । "इंडियन सोसालाजिस्ट" , 
"युगान्तर" और सन्ध्या आदि पत्र क्रान्ति के प्रेरक प्रचारक थे । क्ातिकारियों ने 
जहां-तहां अंग्रेजों को बम फेंक कर मारा |----90-44 ई0 में बंगाल, महाराष्ट्र, 
मध्य भारत इग्वालियरई में क्रान्तिकारी घड़यन्त्र विस्फोट हुए । सरकार को नष्ट करने 
के लिए देश में वेसी ही गुप्त सभाएं संघटित हुई जेसी इटली और रस में हुई 
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थी ।----पंजाब में लाला हरदयाल ने सशस्त्र कान्तिकारी दल संगठित किया जो 


अमेरिका में गदर पार्टी कहलाया ।"-॥ 


सन्‌ 944 ई0 में प्रथम विश्व युद भारतीय सैनिर्को 
व सैन्य सामग्री का अंग्रेजों दारा जबरन प्रयोग किया गया इसकी प्रतिक्रियास्वरुप 
भारतीय जनमानस की राष्ट्रीय चेतना में तेजी आयी । गरीबी, शोषण ओर कूर उत्पीड़न 
के बावजूद भारतीय, अंग्रेजी सरकार की पराधीनता से मुक्ति पाने के लिए जी-जान 
से एकजुट हुए । 99 ई0 में प्रथम विश्व युद समाप्त हुआ । साथ ही भारतीयों 
और राष्ट्रीय नेताओं का मोह भंग भी हुआ । प्रथम विश्व युद्व में अंग्रेजों ने भारतीयों 
को भाग लेने के लिए स्वराज्य देने के साथ-साथ अनेकों सुविधाओं को देने का प्रलोभन 
पिया था जो कि युद की समाप्ति के साथ समाप्त हो गया । अंग्रेजों ने भारतीयों 
को इन सबके बदले दमन और उपेक्षा दी । फ्लतः भारतीयों की उग्रता में तेजी 
आयी । 


सन्‌ व949 ई0 में 45 अप्रेल को नववर्ष के दिन 
अमृतसर में एक सार्वजनिक सभा हुई । यह सभा शान्तिपूर्ण थी फिर भी जनरल 
डायर ने नृशंसतापूर्ण ढंग से निर्दोष, निहत्थे जनता को गोलियों से भुनवा दिया 
इस भयंकर नरसंहार में कई हजार भारतीय शहीद हुए । यह हत्याकाण्ड जालियां 
वाला बाग हत्याकाण्ड कहलायी । इसने भारतीय स्वतन्त्रता आन्दोलन की ज्वाला 


को अत्याधिक विकराल रूप प्रदान किया । 


महात्मा गांधी 
भारतीय राजनीति में गांधी युग का प्रारम्भ असहयोग 
आन्दोलन |4920-22$ के साथ ही माना जाता है । जालियां वाला बाग हत्याकाण्ड 


के बाद लोकमान्य तिलक से मिलकर गांधी जी ने 4 अगस्त 4920 ई0 से असहयोग 


उमा. आयाझाए.. साहंतक. तामाए/.. प्रकोशाः.. भाइामात. काम... आयताकाक.. क्‍रककक.. पाकमए.. मेक). आता. आाााबा. स्‍ााके!.. रभाकक. साश॥+..स्‍ाभभाभाक. सोशल. सडक. उरमाकुड.. प्रवेश. मकात.. कमा. भा... लोकल... स्‍शआआ ०. पाधावाक. जपकाास..शधान'. पका... आाभाक.. धाकाा++. निकाय)... धाकिआ।.. चारा... आया. धरधाा॥.. मोल. कमा. धरकादा+.. साधक. हक... फेमस... पाए. पक. कमान... धाकाक.. धयानाका०.. भाजाआाक.. पका. धरम. बह कएक.. पमाातक.. परदा(४भ.. "रहना. साया. सषकनील,.. स्‍मंगस.. स्‍कममाे 
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आन्दोलन प्रारम्भ किया । इसके द्वारा सरकारी उपादियों के त्याग, विधान मंडलों 
कानून की कचहारियों एवं सरकारी शिक्षण सस्थाओं के बहिष्कार तथा सरकारी करों 
की अदायगी न करने की योजना बनी । इस आन्दोलन को जनसाथरण से काफी 
समर्थन प्राप्त हुआ । चौरी-चौरा के एहिंसाकाण्ड से दुखी होकर गांधी दारा 4922 
ई0 में असहयोग आन्दोलन समाप्त करा दिया गया तथापि इस आन्दोलन ने वृहत 
राजनीतिक जागरण किया । 4929 ई0 में गांधी के सहयोग से कांग्रेस ने लाहौर 
में भारत के लिए पूर्ण स्वतन्त्रता का प्रस्ताव पास किया । 950 ई0 में नमक 
सत्याग्रह का आन्दोलन गांधी के नेतृत्व में ही आरम्भ हुआ । 49352 ई0 में गांधी 
जी ने हरिजनों के भिन्‍न निवाचिन के नियम का विरोध करते हुए आमरण अनशन 
किया । 4942 ई0 में गांधी जी ने जिस महामंत्र से भारत को स्वतन्त्रता की ओर 
ले गये वह था “अंग्रेजों भारत छोड़ो" आन्दोलन । अन्ततः 4947 ई0 में भारत 


को स्वतन्त्रता के स्वार्णिम विवस के दर्शन प्राप्त हो ही गये । 


महात्मा गांधी का महत्व राजनीतिक छीोत्र में नवीन 
युग प्रर्व॑तक का तो हे ही साथ ही सामाजिक व धार्मिक झ़ोत्र में उनका अनुपम योगदान 
रहा है। गांधी ने अहिंसा को अपना अस्त्र बनाकर राजनीति में प्रवेश किया तथा 
समाज को मानवतावादी आदर्शों की ओर उन्मुख किया । वे समाज में निम्न स्थिति 
में जी रहे मानव समाज के उत्थान हेतु कंटिबद रहे तथा भारत के प्रमुख अंग कृषकों 
के सम्पूर्ण विकास हेतु कुटीर उद्योगों के विकास को महत्ता प्रदान की । गांधीवाद 
भी वेदान्त दर्शन पर आधारित है, इसमें शाश्वत्‌ सत्य और ज्ञान पर आधारित मूल्यों 
को सर्वोपरि स्थान दिया गया । गांधीवादी मार्ग सत्याग्रह का मार्ग है । गांधी 
जी पाश्चात्यू सभ्यता के विरोधी थे तथा स्वदेशी भावना के पक्ष पोषक थे । ग्राम 
उद्योगों व स्रावी उद्योग का विकास उनके स्वदेश प्रेम का द्योतक है । गांधीवाद 


केवल राजनीतिक सिदान्त नहीं है, वह एक सन्देश है । यह मानवतावाद का समर्थक 
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सिदान्त है जिसमें हिंसा का नहीं अपितु अहिसा को महत्ता दी गयी हे । "नेतिक 
उन्‍नीत तथा आत्मशदि के लिए सत्य, अहिंसा, अपरिग्रह आदि के चारित्रिक गुर्णों 
के ग्रहण पर भी बल देते हैं । उनकी दृष्टि सामाजिक एवं आर्थिक उन्‍नीत की ओर 
भी गई थी । सामाजिक ज्ोत्र में अछूतोदार, मदनिषेध तथा आर्थिक कखोत्र मे ग्राम 
सुधार, विदेशी वस्तुओं का बहिष्कार कुटीर उद्योग की उन्‍नोते आदि उनकी कार्य 
योजनायें थी । महात्मा गाधी दारा निरषित इन राष्ट्रीय, सांस्कृतिक एवं नैतिक 
उन्‍नीत के विभिन्‍न कार्यक्रमों का प्रभाव तत्कालीन चेतना पर विशेष रूप से पड़ता 
है |"-] 

गाधीवावी विचारधारा समाज के बहुमुख्ती विकास 
का मार्गदर्श कहा जा सकता हे । देवी प्रसाद गुप्त जी ने गांधी जी के व्यक्तित्व 
ओर विचार दर्शन के बारे में लिखा है-"गांधीवाद के दार्शीनक आधार है सत्य, अहिंसा, 
आस्तिकता, नीतिमूलक धार्मिक आचरण, सामाजिक दृष्टि से सेवाभाव और सुधारवाद 
जिसके अन्तर्गत अछूत, अस्पृश्य जातियों का उदार सम्मिलित हे| आर्थिक दृष्टि से 
सर्वोदय ओर सम्रान वितरण और राजनीतिक द्ृष्ट से रामराज्य के आदर्शों को साकार 
करना गांधीवादी विचारधारा की प्रमुख विशेषताएं है ।"-2 गांधी जी के आवदवर्शों 
ने सामाजिक, धार्मिक व राजनीतिक सभी ज़ोत्रों मे प्रभाव डाला । इन कज्ोत्रों में 
नवीन विचारधारा का उन्मेष हुआ जो भारतीय जन समाज को उच्चतम्‌ लक्ष्य तक 


पहुंचाने में सक्षम थी । 


समग्रतः गांधी जी के आदवर्शों, उनकी विचारधारा 
तथा कायों का आधुनिक भारतीय समाज के उन्नयन व उत्कर्ष में विशिष्ट योगदान 
रहा है । रूढ़ियों से परतन्त्रा की बेड़ी में जकड़े भारत को आजादी के स्वक्त वायु 
- आधुनिक हिन्दी काव्य और पुराण कथा - डा0 मालती सिंह, पृ0 60 


2 - आधुनिक प्रतिनिधि हिन्दी महाकाव्य - द्वेवी प्रसाद गुप्त, पृ0 467 
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में सांस लेने का अधिकार प्रदान कराने में भी गांधी जी की भूमिका महत्वपूर्ण हे 
भारत में नवीन युग लाने वाले युगान्तकारी गांधी विश्व के युगान्तकारी नायकों यथा 


लेनिन, मार्क्स आदि महापुरुषों के समतुल्य वन्दनीय हे । 


उ- नवीन चेतना 


भारतीय जनमानस पर नवजागरण आन्दोलनों तथा 
राष्ट्रीय. आन्दोलनों का व्यापक प्रभाव पड़ा । इसके अतिरिक्त पाश्चात्य शिक्षा व 
वैज्ञानिकता के प्रवेश ने भी भारतीय सुषुप्त आत्मा को जगाने में महत्वपूर्ण भूमिका 
निभाई । उन्‍नीसवीं शती के उत्तरार्द और बीसवीं शती के पूर्वार्द में इन सबके संघाटित 
प्रभाव से भारतीय जनमानस में नवीन चेतना का समावेश हुआ जिन्हें इन ए॑पों में 
रेखांकित किया जा सकता है - 
आदर्शवाद 

आदर्शवावी दृष्टकोण के विकास में सांस्कृतिक नवजागरण 
आन्दोलनों की प्रमुख भूमिका दृर्ष्टगत होती है । उनन्‍नीसवीं शत्ती के उत्तरार्द व 
बीसवीं शती के पूर्वार्द में इन आन्दोलनों ने एक तरफ जहां समाज में व्याप्त विभिन्‍न 
रूढ़ियों व ममिथ्याडम्बरों का विसंडन करते हुए उन्हें समाज से दूर करने का महत्वपूर्ण 
कार्य किया वहीं रचनात्मक रूप से सामाजिक, धार्मिक, नेतिक तथा राष्ट्रीय आदर्शों 
की स्थापना की । ये आदर्श समाज, धर्म तथा राष्ट्र के उन्‍नायक रूप में सत्य, 
अहिंसा, सेवा, प्रेम, समाज-सेवा, मानव प्रेम तथा देशप्रेम तथा स्ववेश हेतु बलिदान 
की भावना के आदर्श के रूप में प्रस्पूटत व विकसित हुए । आदर्शवावी दृष्टिकोण 
के विकास में गांधी के योगदान की विशिष्ट स्थान है । सत्य, अहिंसा व मानव- 
प्रेम तथा स्वदेश प्रेम की भावना को मूल रुप में लेकर चलने वाले महान आत्मा 


के रूप में इन्होने भारतीय जनमानस को विशेष रूप से प्रभावित किया । 
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मानवतावाद 
उन्‍नीसवी शती के उत्तराद तथा बीसवीं शती के 


पूर्वा्द के नवजागरण आन्दोलनों के परिणामस्वरुप भारतीय जनमानस में नवीन मानवतावादी 
चेतना का संचार हुआ । मानवतावादी विचारधारा समस्त मानवाो को समृभाव से 
महत्ता प्रदान करती है । वह मानव को मानव होने के कारण महत्ता देती हे 
न कि उनके वर्ण और जाति के कारण इसके द्वारा साधारण तथा असाधारण, उच्च 
तथा निम्न का भेद मिटाकर केवल मानव मूल्यों की स्थापना की गई ।"-। इस 
कालावधि में विद्यमान सम्पूर्ण विचारधाराओं का अन्तिम तथा विशिष्ट उद्देश्य मानवतावाद 
का अभ्युदय ही रहा । ब्रहमसमाज, आर्य समाज, पवियोसॉफिकल सोसायटी आदि 
संस्थाओं व गांधीवादी विचारधारा में मानवतावावी सिदान्तों को ही विशिष्ट महत्ता 
प्रदान की । इसी कारण इस समय समस्त मानव जाति को जैिबना भेदभाव के समान 
अधिकार प्रदान करते हुए समभाव से उत्थान का अवसर प्रदान किया जाने लगा 
गांधी जी ने छृत-अछूत, उच्च-नीच और जाति-पाति के भेदभाव को “मिटाने के लिए 
अछूतोदार सम्बन्धी आन्दोलन चलाकर मानवतावादी आदशों के स्थापना का महत्‌ प्रयत्न 
किया । 

मानवतावावी दृष्टिकोण नवीन नहीं हे अपितु युग 
विशेष के अनुरूप इसका स्वरुप परिवर्तित होता रहता है । प्राचीन समय में जो 
भाग्यवाद॒ व अध्यात्मवाद पर केन्द्रित रहा वह मानवीय समता, मानव मूल्यों तथा 
यथार्थपरक हो गया । आज का मानवतावाद प्राचीन मानवतावाद का विकास होते 
हुए भी भिन्न हे । आधुनिक युग में मानवतावाद मानव-गौरव की प्रतिस्थापना 
से जुड़ गयी । मानव को सव्वोपरि मानते हुए उसके कर्म व चरित्र की महत्ता स्थापित 
हुई । 


भय 
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-- 3 ० आन 


मानवतावादी चेतना के फलस्वरूप युगों से उपेक्षित नारी 
वर्ग के महत्ता की स्थापना हुई, पुरुषों के समकक्ष अधिकारों की प्राप्ति हुई । 
नारी के स्वत्व स्वाभिमान व अहं की पुर्नस्थापना हुई । नारी को घर के चहारदिवारी 
के बाहर कदम रखने में इसी चेतना ने योगदान दिया । मानवतावावी चेतना के 
प्रभाव स्वरुप समाज के अश्पृश्य व निम्न वर्गीय मानव को जाति व वर्णभेद के रूढ़ियों 
को तोड़ते हुए, केवल मानव होने के कारण महत्ता मिली । सभी मानव के समान 
उन्हें भी विकास का अवसर मिला तथा समाज में उचित स्थान मिलने लगा । 
देशामिमान 

पराधीन भारत में गुलामी के जंजीरों में निययातिवाद 
के चंगुल में जकड़ी, हताश-निराश भारतीय जनमानस में नवजागरण आन्दोलनों तथा 
राष्ट्रीय आन्दोलनों ने जिस विशिष्ट चेतना का संचार किया वह थी भारतीय जनमानस 
में देशाभिमान की भावना । राजनीतिक चेतना के फलस्वरुप स्वदेश प्रेम की लहर 
तो आयी ही साथ ही राष्टीय एकता और सर्वतोन्मुत्ी जागरण की चेतना भी आयी। 
राष्ट्रीय भावना तथा देशभक्ति की भावना का संचार जन-जन में होने लगा । वर्ण 
भेद, जाति भेव, ऊच-नीच तथा नारी-पुरूष, बाल-वृद्द सभी के अन्तर को मिटाकर, 


भारतीय जनसमाज स्वतन्त्रता प्राप्ति हेतु, समभाव से एकजुट होकर, सन्‍नंद्र हो गयी । 


बीसवीं शती के पूवार्द में भारतीय जनमानस में 
राष्ट्रीय. चेतना का विकास विशिष्ट रूप से हुआ । इस अवधि में लगभग सम्पूर्ण 
जनता ही स्वतन्त्रता के आन्दोलन में कूद पड़ी थी । "यह युग राष्ट्रीय चेतना के 
विकास की द्रष्ट से पिछली कई शताडूदियों में सबसे अधिक महत्वपूर्ण कहा जा सकता 
है । इसी काल में भारत छोड़ी आंदोलन हुआ और जनक्ाति के फलस्वरूप भारतवर्ष 
को कई सी वर्षो की खोई हुई स्वतन्त्रता प्राप्त हुई ।"-। इसके पीछे नवजागरण 
व राजनीतिक जागरण का विशिष्ट योगदान रहा है । इन आन्दोलनों ने भारतीय 
जनमानस में स्वदेश के प्रीत नवीन चेतना जाग्रत किया । 


मामा. सलाम. काया. धाजाकाक'.. डा. पका. धाकाबक.. धाशाइ॥. धावादक.. गा. ाधाकण.. फरदमाआा#..मा/....स्‍ेआा,. गला. निवासी. ला. सम... आमकक.. फलाका३..सदालीक... मदद. समाइात. वेश). पेकिमोंग.. कारक... डाक. राधा. वियंगमा.. जातक... सवोकाह. पहल. सावा#+#.. जाओ #।.. रा). भालआाा.. लकाइमा. पदक... धाइााभ.. पाला... स्‍थान... पाक. स्‍मााक.. पवाथाइ॥+. पडा... ओकाएे.. जिनके. फराकाकक.. आकोकका... सकती. सदा... चावल. दाकम.. जमोजान0.पमाा. जिक्र. भिककक,. कक 
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ली उ ञु न 


कर्मवाद 
भारतीय जनसमाज की आत्मा जो सांसारिक नश्वरता 


व भाग्यवादिता के व्यामोह में ग्रसित हो निष्किय सी पड़ गयी थी, उसे कर्मवादी 
मंत्र से जगाने का कार्य सास्कृतिक नवजागरण आन्दोलनों द्वारा किया गया । इनके 
कर्मवादी सिदान्त वेशसेवा, समाज सेवा तथा मानव सेवा के कार्य को महत्ता प्रदान 
करके नवजागरण आन्दोलनों के दारा मानव को ननिष्कियता तथा नियातवाद से बाहर 
पनिकाल कर कर्म की महत्ता समझायी गयी । गांधी ने शरीरश्रम की महत्ता की स्थापना 
करते हुए समाज को कर्म की प्रेणा वी । तिलक ने "गीतारहस्य" द्वारा कर्मवादी 
चेतना का प्रचार प्रसार किया । "भगवदगीता" में कृष्ण ने जिस कर्मवादी सिदान्त 


की स्थापना की थी उन्हें आधुनिक युगानुकूल पुनः प्रातिस्थापित किया गया । 
आर्धुनक काल की महत्वपूर्ण विशिष्टता यह भी रही कि मानव 


की महत्ता उनके कर्मों के आधार पर स्थापित हुई । भारतीय जनमानस की सबसे 
बड़ी कमजोरी थी, अध्यात्म व धर्म के नाम पर तथा भाग्य के नाम पर उनमें व्याप्त 
अकर्मण्यता । पुनजीगरण आन्दोलनों दारा उनकी संकीर्णता को दूर करने तथा उन्हें 
श्रम की ओर उन्मुख करने का महत्‌ कार्य सम्पन्न किया गया । 
बुदिवाद 

बुदिवादी चेतना के प्रसार में नवजागरण आन्दोलनों 
तथा राष्ट्रीय आन्दोलनों के साथ-साथ पाश्चात्य शिक्षा व वेजन्नानिकता के प्रवेश का 
प्रमुख॒ योगवान रहा । बुदिवादी चेतना के फलस्वरुप परम्परागत्‌ रूृढ़ परम्पराओं तथा 
धार्मिक मिथ्याडम्बरों की नवीन बॉदिक दृष्टिकोण से व्याख्या की गई । धार्मिक क्षेत्र 
में जिसे ईश्वर का आदेश समझकर मानव स्वीकार कर लेता था , उसे अब तर्क ओर 
सत्यता की कसौटी पर कसकर, बोदिक आधार प्रदान करने का साहस भारतीय जनमानस 
को प्राप्त हुआ । परिणामतः धर्म के नाम पर चले आ रहे अन्धविश्वा्सों व कर्मकाण्डो 


की नवीन व्याख्या की गई, समाज कल्याण व उत्थान के लिए अहितकर मानते हुए 


उसका खंडन किया गया । प्रो0 सुधीन्द्र के शब्दों में, "सांस्कृतिक जीवन के अनुशीलन 


न्न् ह। 4 + 


में बुदिवाद की प्रवृत्ति सबसे प्रमुख विखाई देती है । अन्ध श्रदा और मूढ़ विश्वासों 
ने ही रझृढ़ियों का अविष्कार किया, और जीवन को जड़ता से बांध दिया था । ब्रहम 


समाज, आर्य समाज आदि युग की बोदिक चेतना के ही प्रतीक थे । इनके द्वारा 


जनता को बुदिवादी दृष्टि प्राप्त हुई । गतानुगतिकता पर निर्मम प्रहार हुआ ओर 
गाते और प्रगात का मार्ग खा । सत्यान्वेषण की वृत्ति प्रवृत्ति बन गयी । व्यक्ति 
में ज्ञान की प्रेरणा से सत्‌ के अन्वेषण और जिज्ञासा की वृत्ति आती है ।|----- रवीन्द्र 
ओर गांधी जी ने अपने-अपने बोदिक अध्यात्म का जो सन्देश भारतीय समाज को 


पिया वह पूर्णतया कविता में भी प्रतिभाषित हुआ है ।"-॥ 


आधूनिक युग में बाॉदिक चेतना के उन्मेष से सामाजिक 
व धार्मिक ज़ोत्र में व्याप्त कुरीतियों, मिथ्याडम्बरों व अन्धविश्वासों के प्रात नवीन 
यथार्थपरक दृ्षष्टकोण का विकास हुआ, साथ ही नियतिवाद के कारण सुघुप्त भारतीय 
जनमानस में अपने राष्ट्र के प्रति कर्त्तव्यों व उत्तरदायित्व के प्रीत जागरूकता भी 
बढ़ी । विधि का विधान मानकर स्वीकार किये गये परतन्त्रता की बेड़ियों को तोड़ने 


के लिए, भारतीय जनमानस की अकुलाहट बौदिकता की ही देन थी । 


& - नवीन चेतना ओर पौराणिक पात्र 


धाभा+.. बेड जआ. समात्ाल.. लकदाएक.. आमगकीा. रावत. आकाआए.. गाना. धहााक. पंग्रलाकत.. मेनका. धमाल. प्ाककात.. आपदा. प्रदक. आभाध्य+. भशाइात..आरधाक#.. जात... धमाकक, 


नवजागरण व राष्ट्रीय आन्दोलनों के प्रभाव स्वरूप भारतीय 
जनमानस में जिस नवीन चेतना का संचार हुआ उससे हिन्दी साहित्य भी विशेष 
रूप से प्रभावत हुआ । भारतीय जनमानस में व्याप्त नवीन भावधाराओं ने साहित्य 
को नया मोड़ प्रदान किया । नवीन चेतनाओं से युक्त हिन्दी साहित्य का यह कालावाधि 


आधुनिक काल संनज्ञा से विभूषित किया गया । 


ऋाधाबाक. आजोखाक. साया. अंाहबाए.. फेपमाक.. सॉमलीओ।. सन्‍जाक.. सकज.. धलाधाक.. वेशगोर..धायका. वेपारा+.. डे... कोन. राधा. आदाओमि..साकीनाक.. रहादक+. पेकाम... मादक... वककाक...ककिकक.. "दाकां+.. परकृकक.. फिशामक.. इक... धाम... संगभाडा+.. आपकी... ऑम्याका+.. पका... धर... सादाकाई. जाकाम.. पका. धाम. सादा»... परपोशन.. पाप. धो. विधा. कक... आमा#. काशकाम..आामाकक.पिस्‍ापाम.. दामन. जाला... जेदनोक'.. साधमाइ॥. साहानाम..भांगाम#.. का आम. थका+... ओलाकााक. डिक. गाकाकीश.... सकीमिशक..धदााए 


- हिन्दी कविता में युगान्तर - प्रो0 सुथीन्द्र, पृ०0 50-5] 


-ठ 5 ब्द 


हिन्दी साहित्य के आधुनिक काल का शुभारम्भ 4850 
ई0 से माना जाता है । यह काल भारतेन्दु युग से प्रारम्भ होता हे । हिन्दी साहित्य 
में यह काल कई द्रष्टकोण से विशिष्ट रहा हे । गद्य का विकास इस काल की 
सर्वोत्तम उपलब्धि रही । प्रेस की स्थापना के कारण साहित्य जन-जन के लिए सहज 
प्राप्प होने लगी । प्रेस की स्थापना सर्वप्रथम 4857 ई0 में लिथोग्रौफिक नाम से 
हुआ । तत्पश्चात्‌ कई प्रेस स्थापित हुए । इसके कारण साहित्य में गद्य की कई 
गिधाओं का विकास कर, उनके माध्यम से जनचेतना को और भी प्रचार-प्रसार प्राप्त 
हुआ । फलतः मध्यकाल में सामन्‍्त वर्गों के विलास हेतु समार्पत साहित्य जनमानस 
को नव जागति प्रदान करने के लिए रचना का विषय बनी । सामाजिक, राजनीतिक 
व धार्मिक झ्ोत्र में व्याप्त उन तत्वों का विखड़न भी आधुनिक साहित्य की आवश्यकता 
थी, जिनका आधुनिक युगीन परिप्रेक्ष्य में कोई उपयोगिता तथा सार्थक्य नहीं था 
साहित्य. में समाजोपयोगी मानवतावादी, आदर्शवावी तथा बोदिक चेतना के साथ- 
साथ राष्ट्रीय जागरण की चेतना का भी प्रतिफलन हुआ । परम्परागत्‌ रूढ़ियों , मिथ्याडम्बरों 
अन्धविश्वासों व क्रीतियों के विखंडन हेतु तथा नवीन, सार्थक तथा युगीन सन्दभों 


के अनुकूल साहित्य की रचना हुई । 


नवचेतना के उन्मेष के इस युग में काव्य साहित्य 
में पौराणिक कथाओं को मुक्तक रचना के रूप में कई कवियों ने अपनी रचना का 
विषय बनाया । किन्तु ये रचनायें रीतिकालीन प्रवृत्तियों के सन्निकट होने के कारण 
उनसे भी प्रभावित थी । "पौराणिक देवी-देवताओं तथा उनसे सम्बद कथाओं का 
उपयोग उसी रूप में होता रहा है, जेसा रीतिकाल के काव्य साहित्य में प्राप्त है 
स्वंय. भारतेन्दु की रचनाओं में इस प्रकार के परम्परागत्‌ काव्य प्रवृत्तियों का पोषण 
सबसे अधिक हुआ हे । इसके अतिरिक्त इनके सामायिक अन्य कावि श्री प्रेमथन, 
शंकर, राधाकृणदास की रचनाओं में विशेष रूप से तथा अन्य अनेक काविर्यों में, 


गोण रुप में परम्पराओं का परिपालन होता रहा हे ।"-॥ 


समा. आयाताक.. ्रधााआ. सधद्ाक,.. पांव... फरमन.. पराामा॥.. स्‍ीलेकाक,.. माह". सथायलाक.. वेमिकाए0.. वश... आधालाके.. पका. ऋफकममा#. धाओक. भामाका.. याद. पाक. धवाकाक.. आयाम. सका. पी... याद. सकांमा.. काम. धधालक..फरममा+..क्रणक. धाम. पाक... धराशाक.. भला. सारा. कमा... साधा. परकक०.. पराीकक.. आमाका.. दान. राधा). सम. दाकाभ. जगानाए.. फलमाक.. जा». जयाका.. भारत. पाक. सामाकक. रा्रक. ऋरादकक. दास. डक +५३.. सका. सवा. भवाओ...ारिंक. मामा 


।- आधूनिक हिन्दी काव्य ओर पुराण कथा - डाॉ0 मालती सिंह - पृ0 26-27 


न्न्- उ 6 रे 


पोराणिक प्रबन्ध रचनाओं में नवीन चेतना का प्रतिफलन 
बीसवीं शती के पूर्वार्द से प्रारम्भ होता है । नवजागरण आन्दोलनों व राष्ट्रीय आन्दोलनों 
ने इस काल के कवियों को विशेष रूप से प्रभावित किया । फलत: पौराणिक चरित्रों 
को सामायिक उद्देश्य तथा नवीन चेतना के अनुरूप ही प्रबन्ध रचनाओं में वर्ण्य 
विषय बनाया गया । १9वीं शती के उतरार्द में आर्विभूत नवचेतना का प्रभाव बीसवी 
शती के प्रबन्ध रचनाओं की मुख्य विशिष्टता बन गयी । इनमें स्वदेश प्रेम, बोदिकता, 
मानवतावाद व कर्मवाव आदि नवीन चेतनाओं का स्वर प्रमुख हो गया । इनके 
द्वारा स्वतन्त्रता की वाणी को अभिव्यक्ति मिली । नेतिक मानवतावादी चेतना के 


फलस्वरूप देव-दानव, ऊच-नीच व नारी-पुरुष का अन्तर बहुत कुछ कम हुआ । 


इस परिवातित नवीन चेतना के सन्दर्भ में तथा पौराणिक 
कथाओं द्वारा अभिव्यक्त होने वाले राष्ट्रीय प्रेम की व्यास्था करते हुए "मर्यादा" के 
सम्पादकीय लेख में अपना मत व्यक्त करते हुए लिखा है, "भगवद्‌ भक्तों की बड़ाई 
चाहे जितनी भी की जाये वह देश भक्तों की योग्यता कदापि नहीं प्राप्त कर सकते 
हैं । भगवद्‌ भक्त अपने देश बन्धुओं को सदुपदेश करते हैं उन्हें सदाचार से रहने 


के लिए जप-तप करते हे और ईश्वर भक्ति के द्वारा अपने देह का उदार करने का 


उपदेश देते हैं ।|----परन्तु वे इष्टवेव से अपने देश-बन्धुओं को, आप ही मिला 
नहीं देते हैं । वह केवल ईशभवकित का मार्ग अंगुली से दिखा देते हैं, पर इससे 
अधिक वह कुछ नहीं करते ।----किन्तु वेशभकक्‍तों की बात इससे भिन्न है ।--- 


राष्ट्रेव की अनन्य भाव से सक्रिय सेवा करके देह की मुक्ति अर्थात्‌ स्वतन्त्रता की 
प्राप्ति कर लीजिए ऐसा सर्वाग सुन्दर उपदेश देशभक्त अपने बन्धुओं को देकर चुप 
नहीं बेठते वरन्‌ इस उपदेश का अतिक्रमण करके अपने धैर्यहीन, शीलहीन बन्धुओं 
के लिए लड़कर उनकी देह मुक्ति स्वतन्त्रता की! अपने पराक्रम से करा देते हैं 
आज तक ऐसा एक भी भगवद्‌ भक्‍त नहीं हुआ जिसने अपनी भक्ति के जोर से अपने 


सर्वराष्ट्र को मोक्ष पद की प्राप्ति कराई हो । किन्तु आज तक इस भूतल पर ऐसे 


न््ट हट. पं पक 


सैकड़ो वेशभकक्‍त उत्पन्न हुए हैं जिन्होंनें अपनी आयु में अपने स्ववेश के बन्धुओं के 
पैरों की दास्यवृत्ति की बेड़ियों को अपने पराक़म और धैर्य से तोड़कर उनके बदले 
स्वतन्त्रता के तोड़े उनको पहनाये हैं ।"-4 ये परवितया नवीन चेतना की पुष्टि 
करती है, जिनके दारा परम्परागत्‌ धर्म के स्थान पर सामायिक युगानुकूल कर्म को 


महत्ता प्राप्त हुई । 


4- पोराणिक कथाओं के प्रति झुकाव 


अामाक.. भारमसात.. सामकक.. .मवंककत. साफरासाता. भरा. पान». जकपॉलिका. धातक्ध>.. 0. माला. आामामाा..आयमाक+.. धफराक५.. आलम... धमाकामंते.. धाम. आधिक+...स्‍बथकमके.. पाक 


बीसवीं शती के पूर्वार्द हिन्दी काव्य के झ़ेोत्र में पौराणिक 
कथाओं के प्रति विशेष झुकाव दृष्टिगत्‌ होता हे । पौराणिक कथाओं पर आधारित 
लघू और वृहत्‌ प्रबन्ध रचनाओं की बहुलता इस तथ्य की पृष्टि करता हे । किन्तु 
इस काल में पौराणिक कथाथृुत काव्यों का सृजन पौराणिक कथा वर्णन के उद्देश्य 
से न होकर सामायिक उद्देश्य पूर्ति हेतु, नवीन चेतनाओं की सम्पूर्ति हेतु किया 
गया । पौराणिक कथाओं के सनन्‍निवेश का दूसरा कारण राष्ट्रीया की भावना भी 
रही । पौराणिक कथाओं ने पुरातन काल से भारतीय जनमानस को अपने धार्मिकता 
व दाशीनेकता से तो प्रभावित किया ही हे साथ ही कथात्मक मनोरंजन के कारण 
भी प्रभावी रहा । अतः भारतीय जन समाज में इन कथाओं के प्रति अगाथ श्रदा 
भक्ति प्राप्त होती है । इसी कारण इस काल के कवियों ने नवीन चेतना के प्रसार 
हेतु पौराणिक पात्रों को सर्वाधिक उपयुक्त माना । पुराणों व महाभारत के चरित्रों 
दारा जहां देशभक्त की प्रेरणा प्रदान की गई वहीं आदर्शवावी मानवतावादी कर्मवादी 
तथा बॉदिक चेतना भी प्रदान की गई । ये आदर्श पोराणिक चरित्र जन मानस को 


गहराई से प्रभावित करने में समर्थ थे । 


हिन्दी काव्य जगत में पौराणिक कथाओं के प्रति 
झुकाव महावीर प्रसाद जी की प्रेरणा से भी तत्कालीन कावियोँ में जाग्रत हुआ । उन्होनें 


अममाका।. भा. पामाक.... भेद... पेमामरी,.. बा... जाया... फकशाका.. सयाओाका.. धोकर. सामेका+'. स्‍लाखाा-...पवाता#. स्‍वकाइ#+... पाक. संशय)... जलन. धाआाफ.. धरद्राभऋ. धपाया..समाथक. धाम. कक. मम. सलाा॥. जयहर. लाइक. वपाए0.. स्‍शकमवा..आयााए.. फरवााक.. काका. कक. पदक. पानात. कमा. आरा). पका. पका. साआ++.ावाओ'..धदावाकक... स्‍ोयदकक.विकेयआ. मद. दा. पाधयाा#.. लेना. मकान. फरमीकक. थक. रमाडक. सकओ+#. सबामत. सबने. जिभाभाए+. स्‍ाकामडाण.. पाशाा!. लकवामक, 


।. आधुनिक हिन्दी काव्य और पुराण कथा - डा0 मालती सिंह से साभार 


ब्व उ 8 अत 


सर्वप्रथम कावियों को आदर्श पौराणिक चरित्रों की आधार बनाकर काव्य रचना के प्रणयन 
की प्रेरणा प्रदान की । महावीर प्रसाद के शब्दों में, "भारत में अनन्त आदर्श नरेश, 
देशभक्त, वीर शिरोमाण और महात्मा हो गये हैं । हिन्दी के सुकावि याद उन पर 
काव्य रचना करें तो बहुत लाभ हो । पलाशी का युद, वृत्र संहार, मेघनाद वध 
ओर यशवन्तराव महाकाव्य की बराबरी का एक भी काव्य हिन्दी में नहीं है । वर्तमान 
कवियों को इस तरह के काव्य लिखकर हिन्दी की श्रीवद्त करमी चाहिए ।” दिवेदी 
ने तत्कालीन कवियों को दिशा-निर्देश देते हुए सरस्वती में जो लिखा था वह 
तत्कालीन काव्य के विषय चयन के लिए महत्वपूर्ण भूमिका का निर्वाह करता है । 
महावीर प्रसाद की भावयुक्त प्रेरणा से अनेकों कवियों का झुकाव पौराणिक कथाओं 


की तरफ हुआ ओर उन्होनें इसे अपने काव्य का विषय बनाया । 


आधुनिक युग में पौराणिक कथाओं के प्रति झुकाव 
का एक विशिष्ट कारण खड़ी बोली का विकास भी रहा । कथाधृुत भाषा का विकास 
सुगम व सहज होता हे । अतः: भाषा परिमार्जन का उद्देश्य भी पौराणिक कथाओं 
के प्रात झुकाव का कारण बना । इसी सन्दर्भ में सरस्वती पत्रिका में मैथिलीशरण 
गुप्त ले पोराणिक चरित्रों के साहित्यिक तथा सामाजिक विशिष्टता के बारे में अपना 
विचार व्यक्त करते हुए लिखा हे, "आदर्श-चरिेत पढ़ने की ओर पाठकों की विशेष 
रूचि रहती हे । उसमें एक कौतुहलपूर्ण आग्रह सा रहता हे । कविता में उसका 
वर्णन और भी मधुर हो जाता है । इस देश में असंख्य आदर्श जन हो गये हैं । 
उनकी धार्मिकता, धीरता, वीरता, उदारता, परोपकारिता और न्यायप्रियता एवं 
शील और सौजन्य आदि गुणों से इतिहास आलोकित हो रहा है ।"-9. गुप्त जी 
का यह सन्देश पौराणिक कथाओं की ओर झुकाव का ही पग्योतक है । स्वयं गुप्त जी 


का झुकाव पोराणिक कथाओं की ओर, उनकी रचना की ओर सर्वाधिक रहा । 


आकार. धमाका. सदी. काका. अपना. आप. धा।क+.सााबका. रवाका0.. सामपाकई. जाके. धहोड'. इक. धराबा. सनशकाओभ.. राम. धकाम+. सलाह... स्‍पाामक. लोक. सवा. साहा... सहमत. पका. सामागाक.. पाकर. धाउम. साउथ... धार. जप. पहना. कमा... सब. धाकमा. शाधाकक. आवक. जरा... सका. धमाका... साकाकक. धाम... पायाह#.. शक... वशोबान.. मकर... पाराकशक. धदाक॥. ना. वारकाका. ऋरधाादक. रब. पका. पालाका४.. पाक. परमां॥...पाबडा... कपका३. फराथा७. बना, 


- सरस्वती, अक्टूबर 94 पृ0 470 
2- सरस्वती, भाग - 45, पू0 677 


उठ 09 बज 


बीसवीं शती का पूर्वार्द में भारतवासियों के सम्मुख 
स्वतन्त्रता प्राप्ति का उदवेश्य प्रमुख था । इस समय धर्म की संकीर्णता मिटकर व्यापक 
नवीन विचारधारा से समन्वित आदर्श मानव धर्म या युगधर्म के रूप में परिवर्तित 
हुई । इस समय राम और कृष्ण जन-जन के आराध्य तथा मग्रदा भवित के प्रमुख 
केन्द्र रहे हैं । उनके चरित्रगान तथा आदर्श प्रस्तुत से भारतीय जनमानस को सहज 
रूप से प्रभावित किया जा सकता था । यही कारण है कि इस समय राम, कृष्ण 


के चरित्र को मानवीय संवेदना के विकास का माध्यम बनाया गया । 


यह काल नारी उत्थान का काल था । इस समय 
नारी शिक्षा, नारी के बहुमुखी विकास पर बल दिया गया । नारी से सर्म्बान्धत 
संकीर्ण व पुरातन रूढ़ियों के विस्ंडन की सम्पूर्ण चेष्टा की गई । इसी प्रवृत्ति को 
जनसामान्य तक सहज रूप से पहचाने के लिए तथा उनके द्वारा ग्राह्य बनाने के 
पौराणिक व महाभारतीय नारी चरित्रों को प्रमुख रूप से चुना गया तथा उनमें आधुनिक 


नवीन चेतना का आरोपण करते हुए प्रस्तुत किया गया । 


पौराणिक कथाओं के प्रात झुकाव का एक और कारण 
रहा, नवीन मानवतावादी चेतना का प्रभाव । पौराणिक चरित्र इस चेतना के संवाहक 
रूप में अधिक उपयुक्त थे । परम्परागत्‌ रुप में उपोक्षत व निम्न माने गये चरित्रों 
का चयन आधुनिक मानवतावावी चेतना का ही प्रतिफल हे । आधुनिक काल में 
मानव की महत्ता उसके कर्म से आंकी जाने लगी तथा जाति भेव को अस्वीकृत किया 
गया । इस सन्दर्भ में साहित्य में उन परम्परागत्‌ चरित्रों का उत्थान व परिष्कार 


हुआ जो उदात्त होते हुए भी उपोक्षत रहे । 


दिवेवी काल में पौराणिक कथाओं के प्रीति झुकाव 
के पीछे आदर्शवादी चेतना का विशिष्ट महत्व हे । दिवेदी युग आवर्शों का युग 
था, अतः: परम्परागत्‌ अलौकिक चरित्रों का महामानव के रूप में चित्रित किया गया 
इसके पीछे एक मुख्य कारण यह भी था कि महामानव का उदाहरण इस युग की 
आवश्यकता थी । राम और कृष्ण जैसे चरित्रों का आदर्श रूप भारतीय जनमानस को 
गहराई से प्रभावित करने में सक्षम था । 
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2- पिव्यता का निषेध 


अााधसा. भॉडमाा.. भास्‍हापक.. लक... धान. धधाधहक.. धथाआकक.. मिमात..आागर4७.. दमा... धाशाक. स्‍हााक 


आधुनिक पौराणिक प्रबन्ध रचनाओं की प्रमुख विशिष्टता 
रही दिव्य चरित्रों का सहज मानवीय रूप में चित्रण । आधुनिक बोदिक चेतना के 
फलस्वरूप जनमानस में तार्किक दृष्टिकोण का विकास हुआ । इसी तार्किता के कारण 
पौराणिक दिव्य चरित्रों की पुनव्यस्या हुई और उन्हें सहज मानवीय रूप में देखा 
परखा गया । उन्हें यथार्थ के धरातल पर ही रखा गया । पूर्व की भाति वे अलौकिकता 
के चकाचाँध से भामत नहीं करते, आऔत की सीमा का अतिक्रमण नहीं करते, अपितु 
मानवीय धरातल पर ही जनमानस को अपने उच्च आदर्शों से प्रभावित करने का 
प्रयत्न करते हें । पौराणिक चरित्र अब मनुष्य के सुख-दुख के साथ जुड़कर उसके 
ओर भी करीब आने लगे । उविव्य ईश्वरीय चरित्र का निषेध करा उन्हें राष्ट्रोदारक 
जनहितकारी, लोकपालक व समाज सेवक के रूप में चरित्रांकित किया गया । इसी 
सन्दर्भ में अपना मत प्रकट करते हुए डाॉ0 रामसकल राय शर्मा जी ने लिखा हे "नवीन 
मानव मूल्यों की स्थापना के साथ ही अदभूत या अलौंकिकता के प्रात उदासीनता 
बढ़ रही है जो जमीन के पहुंच के बाहर था, उसके मानवीकरण का प्रयत्न चल 


रहा था ।7/"-१ 


आधुनिक काल में विरचित पोराणिक प्रबन्ध-कृतियों 
में पौराणिक व महाभारतीय चरित्र पूर्णरुपेण मानवीय तो नहीं हे, किन्तु उनकी 
विव्यता का निषेध अवश्य हुआ है । राम का चरित्र तुलसी के "राम्चरेत मानस" 
में जिस विव्यता से समनन्‍्वित है, वह आधूृनिक काल के रामचरित उपाध्याय के रामचरित 
बिन्तामणि में नहीं दृष्टिगत्‌ होता । इसमें वे आदर्श महामानव तथा मानवीय दुर्बलता 
संयुक्त दोनों रूप में चित्रित हुए हैं । मैथिलीशरण गुप्त जी के "पंचवटी" व "साकेत" 
में राम दिव्य चरित्र न होकर आदर्श व उदात्त गुणों से युक्त महामानव है । "कौशल- 


ामायाओ.. धाम. सना. नवकाना#.. मात. साला. फरादाब+.धकाओाक.. मकर. ओरॉसकह. आकाबे.. ॉराए.. पयादाता. मिफामोकी.. पधमक. फरशशंक,. सषभोजक. पीना... धंधा... आक७$.. शोकाक.आाममाबक.. भायाकान'.. दास... दाना. आग... रााक. अकमाआार. धकमक+.. कमा. पाक... ाककमा.. सवाका+.. पाक. विोदाका. मओोकें+.. भामाद#.. पाया. क्‍ंधाकात. मिाआक.. जालकाए. पका. वायदा... परम. शिया. नामक. मात. आयात. पधाया+. सादा. पाक. सोमाआ.. गधा. जाक'. सारनक#.. धाम #.... आधिवक, 
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किशोर" "वेदेही-वनवास”", "साकेत-संत" व "राम-राज्य" में राम के आवर्श महामानवीय 
रूप का ही निरूपण हुआ है । "रावण महाकाव्यए" व '"भूमिजा" में राम में मानवीय 
दुर्बबता का आरोपण हुआ है । राम की शक्ति-पूजा में राम का चरित्रांकन पराजय 
की आशंका से ग्रस्त तथा शकाग्रस्त मानव के रूप में हुआ हे । "संशय की एक 
रात" में वे युद के औवित्य-अनौचित्य के प्रश्न में फंसे आधुनिक युवा के रूप में 
वर्णित हुए हैं । इसमें राम का चरित्र दन्द्ग्रस्त सामान्य मानव तथा किसी सीमा 


तक दुर्बल मानव का हैं जो सामान्य मानव के सदृश संशय व चिन्ता से ग्रस्त हे 


उ - पुराण कथाओं के नवीन तत्व 


उलाआ. सायातप॥.. फामोरकेकोल'..सेमनमंकन.. अमिलाार,.. समा. भफमेआओ.. सलीम)... धलााक0.. सादा. पराउकाकन..ओगयाना. सरकरग#.. धायमा#.. फसकाक.स्‍रामामक... साककील... स्‍वाशबीभक.. साभाक 


परम्परागत्‌ रूप से धार्मिक भावनाओं की संवाहक 
पौराणिक कथायें आधुनिक काल में सामयिक चेतना की संवाहक बनी । आधुनिक 
काल के नव-जागरण आन्दोलनों तथा स्वतन्त्रता आन्दोलनों के प्रभाव स्वरूप इस काल 
के प्रबन्ध रचनाओं में नवीन चेतना दररषष्टगत्‌ होती है । पुराण कथाओं के चरित्रों 
का सहज मानवीय व बॉदिक दृष्टिकोण से चरित्राकन हुआ । उन्‍नीसवीं शती के 
उत्तरार्द तथा बीसवीं शती के पूर्वार्द में विज्ञान तथा पाश्चात्यू शिक्षा के प्रभाव स्वरूप 
उत्पन्न तार्किक, बौदिक एवं यथार्थपरक दृष्टिकोण का भी प्रभाव पौराणिक चरित्रों 
पर पड़ा । आदर्शवावी चेतना के फ्लस्वरुप समाज, धर्म और राष्ट््‌ के उन्‍नायक 
सत्य, अहिंसा, सेवा, प्रेम, समाज-सेवा, मानव- प्रेम तथा स्वदेश-प्रेम , स्वजाति 
व॒ स्वदेश हेतु बलिदान की भावना का समावेश पौराणिक चरित्रों में हुआ । मानवतावादी 
चेतना के फलस्वरूप उच्च-निम्न, साधारण-असाधारण का भेव मिटाते हुए अधष्पृश्यता 
तथा अछूतोदार की महत्‌ भावनायुकत चरित्रों को प्रस्तुत किया गया । साथ ही अछूते 
चरित्रों को काव्य का विषय बनाया गया । स्वदेश प्रेम की चेतना ने पौराणिक चरित्रों 
में स्ववेश प्रेम, देशभक्ति, स्ववेश पर सर्वस्व न्‍्यौछावर कर देने की भावना तथा 
स्वजातीय प्रेम की भावना को अभिव्यंजित किया । व्योष्ट की तुलना में सर्मोष्ट 


कल्याण की भावना को महत्ता मिला । कर्मवावी चेतना के प्रभाव ने पौराणिक चरित्रों 
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के भाग्यवादिता की भावना को दूर करते हुए उन्हें कर्मवावी बनाया । भाग्य को 
सर्वप्रमुूच मानकर उसके सहारे जीवन के उतार-चढ़ाव को जीने वाले चरित्र, अब 
कर्म को महत्ता देते हुए उसे ही सर्वश्रेष्ठ मानते हैं । बादिकता के प्रभाव ने इन 
चरेत्रों को जीवन के रुढ़ परम्पराओं के यथार्थता को देखने-परखने की मानसिकता 


प्रदान की । 


नवीन चेतना के प्रभाव स्वरुप. "वर्तमान काब्यों 
में कृष्ण का नीतिज्ञ रूप ही अधिक स्पृह्णीय बना हे और बौदिकता के प्राबल्य ने कृष्ण 
के अन्य रूपों की ओर आसक्ति उत्पन्न नहीं की । इसलिए कृष्ण के अलौकिक रूप 
के दर्शन यहां बहुत कम होते है । आस्था की अन्थता के आवरण को हठाकर प्रस्तुत 
युग में कृष्ण को महान व्यक्तित्व के रूप में चित्रित किया गया जो सुधारात्मक प्रवृत्तियों 
से प्रभावित होते हुए सुधारक बने रहे ।"-। नवीन भावधारा के प्रबन्ध रचनाओं 
में सर्वप्रथम अयोध्या सिंह उपाध्याय की प्रबन्ध रचना "प्रिय-प्रवास" का नाम आता 
है । इस रचना के राधा और कृष्ण अलोॉकिकता व विव्यता से परे आदर्श, देशभक्त, 
मानवतावादी, कर्मवादी तथा बौदिक चेतनायुक्त महामानव के रूप में वॉर्णित हुए 
है । "प्रिय-प्रवास के पश्चात कृष्ण कथाथुत रचनाओं में "दापर" तथा "कृष्णायन" 
का नाम आता है । "द्वापर" में गुप्त जी ने पोराणिक चरित्रों में नवीन चेतना 
का आरोपण किया है ।"दापर" में विधुता के चरित्र निरषण पर तत्कालीन नारी 
जागरण आन्दोलनों का प्रभाव है । इसमें विधुता दारा नारी जागरण का सन्देश वहन 
किया गया है । इस रचना में गुप्त जी ने कृष्ण व राधा के सहज मानवीय रूप 
को उभारा गया हे । "कृष्णायन" में द्वारिका प्रसाद “मिश्र कृष्ण के अलॉकिकता के 
मोह को नहीं त्याग सके है किन्तु इसमें भी कृष्ण को स्वजातीय प्रेम, स्वदेश भक्त, 
मानवतावादी आदर्शवादी व कर्मवादी चेतना का आरोपण हुआ है । अन्य पौराणिक 


चरित्रों की भी युगानुकूल व्यज्जना हुई है । 


िाहाा८.. पाध्याक.. भाप. अलग. पाला. पंशाभाऊ.. धमाका. समय. भाकाकण.. का. भोआात.. धमकाक,.. सा. आए. काना. धाादाक.. भारत. ताा+.. सगे. यह. किक... सधरताक.. अंशाआण.. शाकाक. सदा. मा. पाल). सका. स्‍ााा॥#. सता. आाद>.. आफ... ्रधाकत.. सजा+.. ऋाबाक... चाइाकः. पराा॥. भायशक. पाशाशक.. गरहाभाक. संध्या. सामंक.. पकाधाक.. भाकक. प्रधधाक.. जंम+... भायकक॑. जा... धाहकक.. रा. कक... पका. पाक. मामा... धशाकाा. पदकाक.. जाशा॥... ध॑ग्गोह... जब 
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रामकथाधथुत रचनाओं में नवीन चेतना के संवाहक 
प्रबन्ध काव्यों में रामचरेत उपाध्याय कृत "रामचरित-चिन्तामणि" का प्रमुख स्थान 
है । इसमें राम के अलौकिकता व उविव्यता का लगभग निषेध सा करते हुए उनके 
सहज मानवीय रूप की व्यंन्जना हुई है । इस रचना में राम का चरित्राकन आधुनिक 
नवचेतना से प्रभावित है । "साकेत" में मेथिलीशरण गुप्त जी ने राम का चरित्र 
निरूपण धरती को ही स्वर्गीय वैभव प्रदान करने के लिए सन्‍नद् सर्माष्टवावी आदर्श 
महामानव के रुप में किया है । गुप्त जी के राम पर गांधी के अहिंसावाद, ग्रामोत्थान 
तथा मानवतावादी चेतना का प्रभाव है । इस रचना में सीता का चरित्र निरूपण 
नारी जागरण गांधीवाद से प्रभावित है । अन्य पौराणिक चरित्र भी नवीन चेतना 
से प्रभावत है । "साकेत" की उर्मिला तथा केकेयी के माध्यम से देशप्रेम की भावना 
की अभिव्यक्ति हुई हे । यहां तक की गांधी द्वारा उत्प्रेरित विवेशी वस्तुओं के बहिष्कार 
को भी प्रस्तुत किया गया है । "साकेत" में उर्मिला कहती है - 
गरज उठी वह-नहीं, नहीं पापी का सोना, 
यहां न लाना, भले सिन्धु में वहीं डुबोना । 
सावधान वह अधम धान्य-सा धन मत छूना, 


तुम्हें तुम्हारी मातृभूमि ही देगी दूना । - 


"कौशल-किशोर" में राम का चरित्राकन गांधीवाद 
तथा नवीन चेतना से प्रभावित है । आधुनिक युग की चिन्तन-धारा से प्रभावित 
काीव ने उन्हें राजनीतिक दरर्षष्टकोण से चरित्रांकित किया है । इस रचना में रावण 
को साग्राज्यवाद का प्रतीक मानकर तथा राम को साग्राज्यवाद के विनाशक के रूप 
में प्रस्तुत किया गया है । "राम के चरित्र को केन्द्र में रखकर आधुनिक कवि न 


केवल सनातन प्रश्नों का समाधान ही उनके माध्यम से प्रस्तुत करता है अपितु वर्तमान 


उमा... जाम. सोना. ओममबात. भा. पकक+. साल... नारशाका. फामयाक.. धनराहाक. फ्रममइक.. या... आयाम. धाइभाक.. धरा. प्रकरभा$. भयादाक. परकाक.. धरमइाए+,.. पमाझाक.. आयकर... आवक. धाम. जमा. धक्का. वाद. याद. आमदाकर.. आकार. नदकराक.. आपका. जमाकर. आट्रक. धादममर.सायाशा.. धद#+. नाइक. धपाकक.. कल. सापामाक्षा. वदाभा.. आमराक.. ाधधानर.. दबा. धमाका. रात. पेश लीक।.. पाक... लीक... क्‍इकमाक.. वाया... धाकाका,.. पका... परधमाताक।. सन्‍मामी.. ऋयकाका.. सावंत. अवदाक,...सिकामाना 
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युग की जीवन समस्याओं नूतन अवधारणाओं एवं आन्दोलनों का व्यापक प्रतीकत्व 
भी उसने राम को समर्पित किया है । आधुनिक युग की मनोवैज्ञानिक, राजनेतिक 
एवं सास्कृतिक विचारधाराओं के परिप्रेक्ष्य में राम के चरित्र का जैसा व्यापक एवं अन्तर्विरोधी 
मूल्यांकन हुआ हे, वेसा किसी अन्य पौराणिक सास्कृतिक चरित्र का नहीं ।॥"-॥ 
"कोशल-किशोर" में अन्य चरित्रों का भी युगानुरूप, यथार्थवावी दृष्टिकोण से 'निरूपण 
हुआ है । इस काव्य रचना में अहिल्या के परम्परागत्‌ उपोक्षत चरित्र को नवीन 
बोदिक व तार्किक दृष्टिकोण से व्यंजत किया गया है । स्वयं काव के शब्दों में 
"विज्ञान की भाषा में हम कह सकते हैं कि प्राकृतिक कियाओं की संचालिका चित्त 
शक्ति ही देवता हे । ऐसे सब देवों में इन्द्र की विद्युत की संचालिका शक्ति का 
महत्व विशेष है ।|----काव्य की भाषा में वह वज़्पाण और बादलों का देवता 
है । इधर युवती अहिल्या कठोर तपस्वी गौतम की साध्वी पत्नी थी । एक दिन 
मेघाछादित निशा में गौतम्‌ क्षष निशीथ के समय ब्रहम मुहूर्त के भ्रम से स्नान 
हेतु बाहर चले गये तो बिजली ने अपनी प्रभा दिखाई - इन्द्र ने अपना वेभव दिखाया 
यह देख एकाकिनी बालिका सरल हृदया अहिल्या मे स्वाभाविक ही पति साहचर्य 
की इच्छा हुई । लौटते समय गौतम ने उसके उदगार सुन लिए । निष्ठर तपस्वी 
को अहिल्या के हृदय की यह उच्छंखलता बहुत बुरी लगी । मुनि ने पत्नी तथा 
परिस्थिति दोनों को ही दोषी ठहराकर इधर अहिल्या को उधर इन्द्र को शाप दिया।": 
यहां एक तरफ अहिल्या के पाषाणी होने के असम्भावित घटना को नवीन तार्किक 
यथार्थता मिली, तो राम द्वारा प्रस्त बनी अहिल्या को नारी बनाने की अलौकिक घटना 


को सहज, वास्तावक व लौकिक आधार प्रदान किया गया है । 


"उर्मिला" प्रबन्ध कृति में बालकृष्ण शर्मा 'नवीन' 
जी ने परम्परागत्‌ रूप से उपेक्षित उर्मिला के चरित्र को नायिका रूप में निरपित 
. हिन्दी रामकाव्य का स्वरूप-विकास - प्रेमचन्द महेश्वरी, पृ0 39 
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किया है । इस रचना में उर्मिला का चरित्राकन आधुनिक नारी जागरण से प्रभावित 
आदर्शवादी जीव प्रेमी, मानवतावावी रूप में तो हुआ ही हे, साथ ही छायावादी 
भावाभिव्यंजतता तथा संवेदनाव्मकता से भी प्रभावित है । इस रचना में उमममला 
का निरुपण प्रकृति प्रेमी नारी के रूप में भी हुआ है । समग्रतः इस रचना में दिवेदी 
युगीन तथा छायावादी दोनों ही काव्य प्रवृत्तियों का प्रभाव है । 

"वेदेही - वनवास" सीता के चरित्र पर केन्द्रित प्रबन्ध 
रचना हे । अयोध्या सिंह उपाध्याय 'हरिजौथ' जी ने इस रचना में राम और सीता 
के चरित्र का निरूपण दिवेदी युगीन चेतना के अनुरूप किया है । कवि ने राम का 
चरित्राकन आदर्शवादी, लोकाराधक, त्यागी व सर्माष्टवावी मानव के रूप में तथा 
सीता का चरित्र निरूपण आदर्शवादी, लोकहितकारी,लोकमत का समर्थन करने वाली 


मानवतावादी तथा कर्मवादी नारी के रुप में किया है । 


"राम की शक्ति पूजा" में निराला जी ने छायावावी 
काव्यधारा के प्रभाव स्वरुप सूक्ष्म कथावस्तु के आधार पर राम के प्रश्नाकुल संशययुकत 


सामान्य मानवीय रूप का चरित्राकन किया हे । 


आधुनिक युग में केकेयी के परम्परागत्‌ रूप से उपेक्षित 
चरित्र के उदार हेतु कैकेयी के चरित्र पर केन्द्रित प्रबन्ध रचनाओं का निरुपण हुआ 
।  "केकेयी" पर आधारित प्रबन्ध कृतियों में केदार नाथ “मिश्र “प्रभात की "केकेयी" 
शेषमाण शर्मा की केकेयी तथा राधेश्याम दिवेवी की "कल्याणी-केकेयी" में केकेयी के 
चरित्र का आधुनिक नवीन चेतना से सर्मान्वित मनोवैज्ञानिक व तार्किक दृष्टिकोण से 
निरपण हुआ हे । 


आधुनिक युग में मानवतावाद व बौदिकता का एक 
प्रतिफलन इस रूप में हुआ कि रावण, हिरण्यकश्यप, शूर्पणसा जैसे प्रतिपक्षी तथा 
खलपात्र को सहानुभूतिपूर्वक न केवल काव्य का नायक बनाया गया, बल्कि उन्हें 


प्रभा मंडित किया है | हरिदयालु सिंह के "रावण" तथा "देत्यवंश" व रघुवीर 
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शरण के "भूमिजा" में प्रततिपक्षी चरित्रों की इसी नवीन बौदिक तथा तार्किक दृष्टिकोण 
से अभिव्यंजना हुई है । डा0 देवी प्रसाद गुप्त के शब्दों में, "जिन्हें हम दानव 
कहकर पतरस्कार और उपेक्षा की दृष्टि से देखते आये हैं, वे अनेक मानवीय गुणों 
और विभूतियों से उत्प्रेत हैं । पौराणिकता के पुष्कल प्रभाव, रूढ़िबद मान्यताओं 
की अन्धस्वीकृति अवतारवाद की परिकल्पना के व्यामोह एवं तथाकथित धार्मिक प्रतिबदता 
के कारण हमारा दरष्टेोकोण अवेज्ञानिक और अमानवीय रहा है । याद हम निएपेक्ष 
वैज्ञानिक दृष्टि और आग्रहमुक्त तटस्थ भाव से वेव-वानव के संघर्ष के इतिहास का 
अध्ययन करें तो पायेगें कि इसके दायित्व का कितना प्रतिशत देवों पर है ओर कितना 
अदेवों पर ।"-। इस नवीन चेतना के प्रभावस्वरुप परम्परागत्‌ खल पात्रों के कुत्यों 


के ओऔचित्य व अनौचित्य की यधार्थपरक आलोचना हुई । 


आधुनिक युग में परम्परागत्‌ रूप से उपेक्षित व निम्न वर्गीय चरित्रों 
की मौलिक रूप में बौदिक तथा मानवतावादी दृष्टिकोण से चरित्राकन हुआ । इन 
चरित्रों में शबरी व शम्बूक का विशिष्ट स्थान है । "शबरी" के चरित्र पर केन्द्रित 
रचनाओं में 'शबरी” शीर्षक से ही रत्नचन्द शर्मा, श्री नरेश मेहता, मायावेवी 'मधथु' , 
वचनेश व धननंत्जय अवस्थी की प्रबन्ध - कृतियोँ का महत्वपूर्ण स्थान है । इन रचनाओं 
पर आधुनिक युगानुरूप नवीन चेतना, गांधीवादी अछूतोदार तथा मानवतावादी चेतना 
का स्पष्ट प्रभाव हे । जगदीश गुप्त जी ने शम्बूक के चरित्र के उन्‍नयन हेतु "शम्बूक" 
प्रबन्ध कृति की रचना की । 


5 - पोराणिक पात्रों के प्राति परिवर्तित दृष्टि : विकासात्मक परिचय 


आशा. स्‍कभम३.. साझा. गाव. गमॉविका.. पपकायाक. टिक. पाक. धहमाएक.. जनक... सवा. धाकाक.. ऋइमामा.. मा. गराशाा+. सामान्‍. नाम. धायकाओो'.. दा... आाओकंक'.. सुकमा. पदकाआ:..धाकमा॥.. सयमाक|. प्रदशारी. धयलंशाक.. ल्‍कीकिकत..भाक+. भधाया४. शोक. ायाा0.. पहाओ#.. शमा#.. धरनाधा+.. वाद. पारा... साथ. साइाइ+.. धारक. ाधाक.. बाबत 


आधुनिक प्रबन्ध कृतियाँ में नवजागरण आन्दोलनों 


तथा राष्ट्रीय आन्दोलनों से समुत्पन्न नवीन चेतना ने पौराणिक पात्रों के प्रात नवीन 


साकाक. ताओा॥.. पंशाआम.. प्रमलाक. तकाक.. आधे. जला... रद. साइला+.. प्रभवा॥#.अललो>..्रशाक. आयात. यो. पराधाका. कमा. जिनका. काम... भला. धमाके. मा. ओके... वो. धारदक...स्‍ाधाका+.. सडम्मा+..स्‍माइ>.. साधक. रभाधाक. धाएएए॥#.. चाा+.. चमाता॥॥. आया. एकाक. ओके. धामा#-... पक... धककरिक. आपका. फपमाे.. साकार... समा. सका. उाक. चाहा. संका+.. सलाम. साओा,... दा. गावातक..ाककं+.. धिधालाक'. माह. धारा. पामााक.. पाक. सका. पाक. सास 


- हिन्दी महाकाव्य : सिदान्त और मूल्यांकन - वेवी प्रसाद गुप्त, पृ0 459 
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परिवर्तित दृष्टि का विकास किया । परम्परागत्‌ चरित्रों को आधुनिक काल में एक 
ओर जहां युगानुरूप अभिव्यंजना प्राप्त हुई वहीं उन चरित्रों की भी अवतारणा हुई 
जो पूर्ववर्ती साहित्य में या तो उल्लिखित मात्र थे अथवा आति संक्षिप्त रूप में वर्णित 
हुए थे । आधुनिक कवियों ने चरित्रों उन चरित्रों को भी नवीन मनोवैज्ञानिक तथा 
संवेदनात्मक व्यंग्जना प्रदान की जिन्हें युगों-युगों से उपेक्षित ही माना गया । 
इस काल में सर्वाधिक क्रान्तिकारी कदम प्रतिपक्षी चरित्रों के नायकत्व प्रदान करने 
की हे । रावण, कुम्भकर्ण, शूर्पणखा जैसे चरित्रों को आधरधथनिक काल में नायकत्व 


प्रदान करते हुए उनके परम्परागत्‌ रूप का परिमार्जन किया गया । 


- उपेक्षित पात्रों का उदार 


खाक. चमक. भपारर.. सापालाऊ.. सा)... क्‍यकलामात.. राधा... भा... सास... परधाशा+. मताहक.... संकामा.. समा... पाकर. न्‍माक.. भला 


आधुनिक काल के प्रबन्ध कृतियों की प्रमुख विशिष्टता 
रही है उसमें उपेक्षित पात्रों का स्थान मिलना । पूर्ववर्ती रचनाओं में जिन चरित्रों 
का केवल नामोल्लेख मात्र करके कावि संतुष्ट रहे उन्हीं चरित्रों को आधुनिक बाौदिक 
मानवतावावी चेतना से प्रभावित कवियों ने बड़े ही सूक्ष्म व मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण 
संयुक्त कर काव्य में स्थान दिया । इन चरित्राँ में कृष्ण कथा की विधृता, रामकथा 
की उर्मिला व माण्डवी तथा महाभारतीय कथा में कर्ण व एकलव्य का चरित्र सर्वाधिक 
सशक्त रूप में उभरा । इस सन्दर्भ में आ्थानिक कावियों के प्रेरणा स्रोत रूप में महाकावि 
रवीन्द्र नाथ टेगोर के "काव्येर उपेोक्षताए“-॥ लेख का विशेष स्थान है, इसमें 
उन्होनें भारतीय साहित्य में 'उपोक्षताओं' के प्रात सहानुभूति प्रककः की थी । 
इसी लेख से प्रभावित हो महावीर प्रसाद जी ने 'कावियों की उर्मिला विषयक उदासीनता' 
में अपना विचार प्रकट करते हुए लिखा हे--"कॉंच पक्की के जोड़े मे से एक पक्ञी 
को निषाद दारा वध किया गया देख काव शिरोमाण का हृदय दुशः्ख से विदीर्ण 


हो गया और उसके मुख से 'मा निषावद' इत्यादि सरस्वती सहसा निकल पड़ी 


आायाक. रधाकत.. सामाता. मकर. भरऋक+. वा... पान. लकाना.. आकाा.... भयशाशा. धशाइएक+.. पधाधका..धागद.. भा. काका. अमान... धान. पाता. साहा. कमाए... सावलक..साकमकक.. उककाक.. किम. सका. धाफामा#..गायाद#.. सडक. शोगाएुक. सवा. सवा. पधाल#.. ददामा+. दमा. वााकाका.. दा. धदाभा. गायन... खाक. पागका/.सापलाक. सारा... न्‍रलाकरण..सालादाता. कक. धाही।.. मा. पाक. पका. ाज़क+.. सका ॥.. का)... ाबक३. खाक. धरमास+.. सेमाक 


।- सरस्वती - जुलाई 4908 
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वहीं पर दुःख कातर मुनि रामायण “निर्माण करते समय एक नव परिणीता दुश्खनी 
वधू को बिल्कुल ही भूल गया । विपात्ति विधुरा होने पर उसके साथ अल्पादल्पतारा 
संवेदना तक उसने न प्रकट की उसकी खबर तक न ली ।---न्‍सीता की बात 
तो जाने वीजिए उनके और उनके जीवनाथार रामचन्द्र के चरित्र चित्रण के लिए 
रामायण की रचना हुई है । माण्डवी और श्रुतिकीर्त के विषय में कोई विशेषता 
नहीं है क्‍योंकि आग से भी अधिक सन्‍्ताप पैदा करने वाला पति विय्योग उनको 
हुआ ही नहीं । रही बालदेवी उर्मिला जो उसका चौरित सर्वथा गेय और उल्लेख्य 
होने पर भी, कोवे ने उसके साथ अन्याय किया । मुने। इस देवी की इतनी 


उपेक्षा क्यो ? इस सर्वसुख वंचिता के विषय में इतना पक्षपात कार्पण्य क्‍यों ? " 


इस लेख से प्रभावित हो अयोध्या सिंह उपाध्याय 
जी ने उॉर्मिला पर एक कीविता लिखी इसमें उन्होनें 'उर्मिला' विषयक कवियों 
की उदासीनता पर आक्षञेप किया __ 
सभी की बड़ों ओर है आंख जाती । 
दुखी दीन की हे किसे यादव आती । 
नहीं दुन्द जो रो कलप कर मचाती 
नहीं पीर उसकी किसी को जनाती । 
सदा ही यही ढंग जग का दिखाया । 
किसी नोद निधि में नवी-रव सुनाया ।-2 
मैथिलीशरण गुप्त जी ने भी 'साकेत" में उ्मिला 
चरित्राकन विशेष रूप से किया । प्रबन्धात्मक रचना के रूप में यह हिन्दी साहित्य 
की प्रथम कृत है । इस रचना में 'उर्मिला' का चरित्र सम्यक्‌ रूप से व्यंजित 
किया गया है । "साकेत" के पश्चात नवीन ने 'उर्मिला' पर नायिका प्रधान 


प्रबन्ध रचना की । उनके बाद भी कई रचनाओं में उर्मिला का चरित्र व्यंजित हुआ 


!- सरस्वती, जुलाई 908 


2. वहीं "उर्मिला" सन्‌ 974, भाग-5, संख्या-6, पृ0 3520 


+49+- 


कृष्ण कथाथुत काव्य रचनाओं में पूर्ववर्ती रचनाओं 
में विधृता का चरित्र नाम मात्र को उल्लेसित किया गया था । श्रीमद्भागवद्‌ में 
गिधृता' का चरित्र मात्र दो लाइनों में व्यक्त कर दिया गया था ।-। इसी 
विधृता के उपोक्षत चरित्र को मैथिलीशरण गुप्त जी ने "द्वापर" में नवीन नारी 
जागरण की चेतना से प्रभावित बाौदिक नारी के रूप में व्यंजित किया है । डा0 
एल सुनीता के शब्दों में. "नारी सुधार के युग में स्त्रियों के प्रात किये जाने वाले 
अत्याचार के विरद झंडा फहराने का सुन्दर अवसर विधृता ने प्रदान किया ।-- 


वह पुरूषों के अत्याचार के विरद वाणी उठाती है ।"-2 


बल्देव प्रसाद मिश्र जी ने अपनी प्रबन्ध रचना 
"साकेत-सन्त" में भारत व माण्डवी को काव्य का नायकत्व प्रदान किया । इसमें 
माण्डवी के जीवन को उर्मला से भी अधिक करुणाप्रद व उदात्त व्यंजित किया 
गया है । कोव ने अपनी तार्किता से इस तथ्य को सिंद किया हे कि माण्डवी 
अपने प्रिय के सनन्‍निकट रहते हुए भी एक तरफ विरहावस्था को झेलती हे+ तो दूसरी 
तरफ राज्य व परिवार के उत्तरदायित्व का भी निर्वदण करती हे, अतः वह सर्वाधिक 
आदर्श व उदात्त चरित्र है । 'माण्डवी' को नायिका रुप में लेते हुए हरिशंकर 
सिन्हा व केलाश नाथ बाजपेयी आदि कवियों ने "माण्डवी" शीर्षक से प्रबन्ध रचना 
की । 
उपेक्षित पात्रों के कम में कैकेयी ऋछा-स्थान महत्वपूर्ण 
है । इन्हें तुलसी की भर्तना के पश्चात्‌ किसी काव की सहानुभूति न प्राप्त हो 
सकी थी । आधुनिक युग में कैकेयी के चरित्र को नवीन मानवतावादी तथा मनोवैज्ञानिक 
दृष्टिकोण से उभारा गया, इनके चरित्र की नवीन व्याख्या प्रस्तुतु की गई । आधूनिक 
युग में, "कवियों ने एक ओर तो वरदान की प्रेरणा को राष्ट्व्यापी उच्चादर्श से 
.- ग्रीमद्भगवद्‌, स्कन्ध-0, अध्याय-235 


2 मेथिलीशरण गुप्त का काव्य - एल- सुनीता, पृ0 289 
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जोड़कर उसके मूल स्वरूप को गौरवान्वित किया है,तों दूसरी ओर एक मनोवेज्ञानिक 
अन्तर्दन्द की सृष्टि करके उसके चरित्र को अधिक मानवोचित एवं संवेध बनाया हे।" 
"साकेत" में केकेयी का चरित्र पश्चाताप्‌ के आंसुओं से अपनी कालिमा धोकर उज्जवल 
स्वरूप प्राप्त करता है । "साकेत-सन्त" में भी केकेयी का चरित्र मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण 
से व्यंजत हुआ हे । इसमें दशरथ दारा केकेयी को दिया गया वरदान तथा विवाह 
पूर्व दिये गये केकेयी के औरस पुत्र को उत्तराधिकार का वचन प्रमुख रूप से केकेयी 
के अपकर्ष का मनोवैज्ञानिक कारण बनता है । इसमें केकेयी की तुलना में उनके 
भाई युथाजित को ही ज्यादा दोषी माना गया है । "केकेयी" [प्रभात३ प्रबन्ध 
रचना केकेयी पर आधारित रचना है । इसमें केकेयी का चरित्र विशिष्ट उदात्तता 
से व्यंजत है । इसमें केकेयी दारा राम को वनवास देने के मूल में उनका झ्ूट्र 
स्वार्थ न होकर राक्षस-वध तथा राष्ट्र संरक्षण विषयक केकेयी की दूरदर्शता की 
भावना सन्निहित होती है । सर्माष्ट कल्याण व देशभक्ति की भावना केकेयी के 
उच्चाद्शों को प्रस्तुत करती है । "कल्याणी-केकेयी",. “केकेयी” [शेषमाण शर्मा 
व '"कैकेयी" [चाँदमल अग्रवालई३ में भी केकेयी के चरित्र की उदात्तता का पुष्टि- 
पोषण हुआ है । इसमें मनोवैज्ञानिक रूप से उनके वात्सल्य प्रेरित उद्देश्यों तथा 
राष्ट्रीय उद्देश्यों दोनों को ही प्रस्तुत किया गया हे । 


मानव मूल्यों के प्रीत मवीन चेतना, गांधीवादी 
चेतना व मानवतावादी चेतना के फलस्वरूप उपेक्षित व निम्न वर्गीय पात्रों के प्रति 
कवियों का नवीन द्रष्टिकोण परिलाश्षोात होता है । महाभारतीय चोरित्रों में कर्ण 
व एकलव्य के चरित्र को नायकत्व प्रदान करते हुए , उनका उत्थान व नवीन दुृरष्टकोण 
से मूल्यांकन व अभिव्यंजना इसी तथ्य के द्योतक है । रामकथाधृत चित्रों में शबरी 


व शम्बूक जैसे चरित्रों को नायकत्व प्रदान किया गया । डॉ0 रामसकल राय शर्मा 


अममाक.. धाआआ.. परडिंत,.. सफल. भाप. पिककाक.. धमकी. पांलाभाकक. संजमाक.. आाकामंक.. साला. जिमयाइ/.. पाक. स्‍नाक+. स्‍ावकां). धमाका. स्‍ोकला४. गरधाताक. आविकीक. धाधाा.. धंगाह+.. सहाआआ+. स्‍ाका#.. आाधाए.. धमाता.. शाम. पकलाकः.. माकपा. माओ#.. आामपाद॥. आरा. कक... धााक. आम... धागाइक-. साक+.. दाम. धमाका. जगा. ताक. दमा... ाााात. दका0.. सभा. गहरा. अशास्‍का. शधाआ. आशा. सात. वा. या. स्‍ायाएक.. धतक.. सनी. पिकमाल.. आभाकक... साशाब.. चमक, 


.- हिन्दी राम काव्य का स्वरूप विकास - डाॉ0 प्रेमचन्द महेश्वरी, पृ0 2535 
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के शब्दों में. "आधुनिक युग में अलौकिक या विरल के लिए अवकाश नहीं रहा 
काव्य आकाश कुसुम की कल्पना से उतरकर थरती के गीत गुनगुनाने लगा । साधारण 
मानव के प्रत्यक्ष दुखझ-सुख॒ उसकी आशा, आकांझ्षा, स्पृहा-स्वप्न, अभाव-रूवन, 
महत्व एवं गौरव की कथा उसकी सारसों में बस गई ।---दीनता, दरिद्रता और 
अभाव के प्रात मानवीय संवेदना एवं सहानुभूति का ग्रोत स्वतः फूट पड़ा ।"-ै 
कर्ण के चरित्र का पुर्नमूल्यांकन करते हुए आधुनिक युग में महाभारतीय रचनाओं 
में कर्ण का चरित्र उदात्त रुप में प्रस्तुत हुआहेै| साथ ही "कर्ण" को नायकत्व प्रदान 
करते हुए "अंगराज", "कर्ण", "सेनापति - कर्ण", "सूर्य -पुत्र" तथा "रश्मिरथी" में 
सूतपुत्र कहकर उपेक्षित किये गये कर्ण को चारित्रिक उदात्तता प्रदान करते हुए, 
उसे नवीन मानवतावादी, मनोवैज्ञानिक आलोक में देखा-परखा गया । उन्हें नवीन 
मानवीय संवेदनाओं के अनुरूप चरित्रांकित किया गया । मानवतावावी दृष्टि, समानता, 
बौदिकता के कारण पौराणिक पात्रों के चरित्र का पुर्ज्यास्या की प्रवृत्ति के अन्तर्गत 


कर्ण का चरित्र प्रमुख है । 


"कर्णण की ही भांति "एकलव्य" के चरित्र को 
भी नव्य मानवतावादी बौद्धिक आलोक में चित्रित किया गया । "एकलब्य" द्वारा 
किन परिस्थितियों को सहते हुए अन्तर्दन्दों से जूझते हुए सवर्णों के आधिपत्य के 
वातावरण में शिक्षार्जन किया जाता है, तथा "गुरुदाक्षणा" के नाम पर किस प्रकार 
उसका शोषण करते हुए उसके जीवन के विशिष्ट लक्ष्य को ध्वस्त किया जाता है 
उसकी प्रतिक्रियास्वरूप एकलव्य किन पीड़ाओं व अनन्‍्तर्दन्दों से जूझता है, इसे आधुनिक 
कवियों ने विशिष्ट सन्दर्भ में मंजित किया है । अछूत समझे जाने वाले “निषाद 
पुत्र को नायकत्व प्रदान करते हुए प्रबन्ध-काव्यों की रचना की गई । इन रचनाओं 
में रामकुमार वर्मा जी की रचना "एकलव्य", विनोद चन्द्र पाण्डेय की "गुरूुवाक्षिणा" 


राजेश्वर मित्र की "एकलव्य" तथा शोभानाथ पाठक की "एकलव्य" प्रबनुढ् 





आाकका'. साथ. आशा. आय. थाना. पका. पाता. पेशी. धाकमका. धहमाक.. दगकं#.. स्‍िभाका. काामा!.. आवक. परशाभा+.. दाल. दवा... धदानाता.. आामकक'.. विदा... धाक॥.. धाकाद#.. धरब्राहा.. गाक'.. साकार... राह. साकदत.. धलाकि. पॉदिलत,. दाता... जया. परहधकी.. ामिकात.. धाबी. पामाग्रत.. आरा. सोकीयत. सिवायादा०... पंशाल+.. पोल... साधक. आयोल.. नाव, 


- दिवेवी युग का हिन्दी काव्य-डॉ0 राम सकल राय शर्मा, पृ0 5 
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का विशिष्ट महत्व हे । आधूनिक काल से पूर्व निम्न वर्ण के पात्रों को नायकत्व 
नहीं प्रदान किया गया था, केवल उच्च वर्ग के लिए ही यह अधिकार सुरक्षित 
रहा किन्तु आधुनिक काल में नायक की महानता का मानदंड बदल गया हे । 
एकलव्य का आधुनिक प्रबन्ध कृतियों में नायकत्व प्राप्त करना इसी तथ्य का द्योतक 
हे । 

रामकथाथूृत प्रबन्ध-रचनाओं में शबरी व शम्बूक, 
चरित्र का पुनर्मूत्याकन किया गया । शब्री को पूर्ववर्ती रचनाओं में मात्र भक्‍त के 
रूप में वरर्णत किया गया हे, किन्तु आशुनिक काल में मनवैज्ञानिक व मानवतावादी 
चेतना के परिप्रेक्ष्य में शबरी की मानवीय संवेदनाओं को उभारा गया है । शबरी 
को नायिका रूप में लेते हुए कई रचनाकारों ने अपने प्रबन्ध-काव्य प्रस्तुत किये 
हैं । इन रचनाओं में "शबरी" शीर्षक से ही रत्नचन्द शर्मा, नरेश मेहता और 
धनब्जय अवस्थी की प्रबन्ध-रचनाओं का महत्वपूर्ण स्थान है । "शम्बूक" के चरित्र 
को लेकर जगदीश गुप्त की रचना का विशिष्ट स्थान है । इसमें शम्बूक के चरित्र 
को नवीन मानवीय संवेदनाओं के परिप्रेक्ष्य में उभारा गया है तथा उसके मानसिक 


अन्तर्दन्दों व अव्यक्त पीड़ाओं को शब्द प्रदान किया गया हे । 


आधुनिक युग में उपेक्षित पात्रों के चारित्रिक 
उदार, परिष्कार व परिमार्जन के क्रम में ही प्रतिपक्ी पात्रों के प्रात कवियों का 
आकर्षण भी महत्वपूर्ण है । रावण, शूर्पणखा, कंस तथा दुर्योधन जैसे पात्रों के प्रात 
कावियों का मानवतावादी, बौद्धिक दृष्टिकोण इसी तथ्य की द्योतक है । हरदयालु 
के शब्दों में_ "साधारणतया लोग देवों में सदगुणों और देत्यों में असदगुणों की भावना 
करते हैं, किन्तु पौराणिक आख्यानों को पढ़ने-सुनने वाले जानते हैं कि देवों में निरे 
दिव्य गुण ही नहीं हे । छल-प्रपंच, स्वार्धपरता, विश्वासधात, माया, असत्य 
आदि मानवीय कमजोरियाँ उनमें भी विद्यमान हैं । और अपने प्रतिदन्दी दैत्यों 
से कुछ अधिक मात्रा में । फिर भी परम्परा से देवों को जितनी सहानुभूति प्राप्त 
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हुई है उसका शताश भी दैत्यों को नहीं मिलता ।"“ यही कारण है कि इन प्रतिपक्षी 


हक. 


पात्रों को लेकर कई रचनायें प्रकाश में आयी । 


"रावण" को नायकत्व प्रदान करते हुए हरदयालु 
सिंह ले "रावण-महाकाव्य" में उसे निम्नतर रूप से उठाकर उदात्तता व चारित्रिक परिष्कार 
प्रदान किया । इसमें रावण के कृत्यों का तार्किक व मनोवैज्ञानिक दृष्टि से व्यात्ष्या हुई 
हे, तथा उसके कृत्यों के ओऔचित्य-अनौचित्य को आधूनिक परिप्रेक्ष्य में सिद्ध किया गया 
है । केलाश नाथ तिवाड़ीका"दशानन" प्रबन्ध काव्य , रघूवीीर शरण की "भूमिजा" इसी 
दृष्टिकोण से व्यंजित किया गया है । शूर्पणस्रा को नायिका रूप में लेते हुए प्रीतम 
सिंह बगरेचा के 'शर्पणखा" प्रबन्ध-काव्य में उसके चरित्र का पर्याप्त रूप से परिष्कार 
किया गया हे, तथा उसे नवीन अर्थवत्ता प्रदान की गई है । इसी प्रकार कंस और 
दुर्योधन के चरित्र को भी आधुनिक मानवतावादी संवेदना प्राप्त हुई । रश्मिरथी, सेनापाति 
कर्ण व अंगराज में दुर्योधन में निहित उदाक्त व आदर्श तथ्यों को उभारा गया है । 
उसके कार्यों के ओचित्य को नवीन दृष्टिकोण से परखा गया है । डा0 बनवारी लाल 
शर्मा के शब्दों में, "दुर्योधन के चरित्र को चित्रित करने में प्रत्येक काव का अपना पृथक- 
पृथक दृष्टिकोण रहा है यह द्रष्टोकोण उनके आधुनिक विचारों पर आधारित है, किन्तु 
इससे उन्हें पुराने दुर्योधन को नये प्रकाश में लाने तथा दुर्योधन को पर्याप्त रुप से 


सुयोधन बनाने का अवसर मिला हे ।"-2 


2- दिव्यता का निषेध 


अधयाकोऊ. भाधाहक.. नामक. आंदआक.. मान... खालाला+. धभाआाक.. सका. धारक. आककाक.. काका... मक्रक 


आधुनिक काल नव्य बौदिक, तार्किक चेतना तथा 
वेज्ञानकता के प्रभाव स्वरुप परम्परागत्‌ रूप से वर्णित पौराणिक चरित्रों के दिव्य व 
अलोकिक कृत्यों की नवीन दृष्टिकोण से व्याख्या हुई | परम्परागत रूप से राम, कृष्ण 
तथा अन्य पौराणिक चरित्रों के विव्य व अलौकिक चरित्र को ज्यों का त्थों स्वीकार किया 
- देत्यवंश - हरदयालु सिंह, भूमिका में कीव, पृ0 2 


2. स्वातंत्रयोत्तर हिन्दी प्रबन्ध काव्य - बनवारी लाल शर्मा, पृ0 25 
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किया जाता रहा है । इन चरित्रों को ईश्वरीय लीला मानने के कारण उनके ऑऔचित्य- 
अनोचित्य के बारे में सोचना तो असम्भव ही था । किन्तु आधुनिक काल में नब्य चेतना 
के प्रभाव स्वरुप जहां सामाजिक व राजनैतिक क्रान्तिकारी परिवर्तन का उन्मेष हुआ वहीं 
साहित्य में भी विशेष परिवर्तन का समावेश हुआ । पौराणिक चरित्रों को आधुनिक नब्य 
चेतना का संवाहक बनाकर भारतीय जनमानस के समझ नवीन आदर्श स्थापना का कार्य 
प्रारम्भ हुआ । राम ओर कृष्ण के चरित्र को सहज व लोक जीवन के निकट लाने के 
लिए उनका मानवीय रूप में निरूपण हुआ । मानवीय रूप के आरोपण के कारण पौराणिक 
चरित्रां के दिव्य व अलौकिक कृत्यों को भी मानवीय कृत्यों के रूप में रुपान्तरित किया 


गया । 


बीसवीं शती के प्रारम्भ में अर्थात्‌ दिवेदी कालीन 
प्रवुत्तियों से प्रभावित पौराणिक प्रबन्ध कृतियोँ में पौराणिक चरित्रों का अंकन विव्य व 
अलौकिक न होकर मानवीय रूप में हुआ है । किन्तु परम्यरागत्‌ रूप के निकट होने 
के कारण उन्हें महामानवीय चरित्र के रूप में ही निरप्रेत किया गया है । दिवेदी 
युग आदर्शों का युग था, अतः परम्परागत्‌ अलौकिक चरित्रों को "महामानव" के रूप 
में चित्रित किया गया । इसके पीछे एक मुख्य कारण यह भी था कि महामानव का 


उदाहरण इस युग की आवश्यकता थी । 


पदिवेदी युगीन प्रथम काव्य कृति"प्रिय - प्रवास" 
में हरिओऔध जी ने कृष्ण को महामानवत्व से मंडित करते हुए उन्हें लोक सेवक, समाजोदारक, 
देशप्रेमी व सर्माष्टवादी चरित्र के रूप मे निरपत किया है । इस रचना में कृष्ण के 
परम्परागत्‌ अलौकिक व दिव्य कृत्यों का निषेध करते हुए, उन कार्यों के पीछे कृष्ण के 
उदात्त कर्म व लगन की महत्ता स्थापित हुई । कृष्ण द्वारा गोवर्दन पर्वत उठाने का 
वर्णन प्रिय प्रवास में केवल अलंकारिक रूप मात्र है । कृष्ण ब्रजवासियों की रक्षा गोवर्दन 
पर्वत की गुफाओं में छिपाकर करते हैं । कृष्ण की भांति राधा भी लोक सेविका, जनप्रेमी 
तथा जनोदारक है । "प्रिय-प्रवास" में राधा के चरित्रांकन पर गांधीवाव का भी विशिष्ट 


प्रभाव है । मेथिलीशरण गुप्त राचित "द्वापर" में भी कृष्ण महामानव के रूप में निरूषित 
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हुए हैं । वे समाजिक रूढ़ियों को तोड़ने वाले समाजोदारक व अहिंसावादी हे । "कृष्णायन" 
रचनाकाल की दुष्ट से छायावादोत्तर रचना है, किन्तु परम्परा की दृष्टि से दिवेदी युगीन 
प्रवुत्तियों से ही प्रभावित है । इस रचना में कीवे कृष्ण के अलौकिक व विव्य चरित्र 
का मोह पूर्णतया नहीं छोड़ पाये हैं. किन्तु फिर भी इस रचना में गोपियों के चीरहरण 
प्रसंग. में उनका समाजोदारक तथा परम्परागत्‌ रूढ़ियों का विखंडनकर्ता रुप उभरग हे 
बन्दी नारियों को समाज में महत्वपूर्ण स्थान दिलाने के लिए , विवश व असहाय नारियों 
से विवाह के समय उनका नारी उत्थानकर्ता का रूप, महाभारत प्रसंग में कृष्ण का यथार्थवादी 
व कूटनीतिज्न रूप प्रमुख रूप से उभरता है । इसके अतिरिक्त इस रचना में कृष्ण का 


चरित्राकन देशभक्त, जननायक व स्वजाति प्रेमी स्वरूप भी मुखर हुआ है । 


कृष्ण के सदृश रामक्थाधृत प्रबन्ध रचनाओं में 
राम महामानवीय गुणों से समनन्‍वत आदर्श रूप में निरूपित हुए हैं । "रामचरित चिन्तामण" 
में रामचरेत उपाध्याय ने राम का चरित्राकन दिव्य व अलौकिक रूप से परे मानवीय 
रूप में ही किया है । "साकेत" में गुप्त जी ने राम का चरित्राकन महामानवीय गुणों 
से सम्पन्न लोकनायक, मानवतावादी, सर्माष्टावावी, वीनोदारक, समन्‍्वयवादी व विश्व 
प्रेमी महामानव के रूप में हुआ है । राम भकक्‍त होने कारण गुप्त जी राम के अवतारी 
रूप का मोह नहीं छोड़ पाये हैं किन्तु शेष चरित्राकन महामानवीय ही हे । वीनोदारक 


राम कहते हैं - 


में आया उनके हेतु कि जो तापित हें, 

जो विवश, विकल, बलहीन दीन शापित हैं । 
भव में नव वेभव व्याप्त कराने आया, 

नर को ईश्वरता प्राप्त कराने आया । 

सन्देश यहां में नहीं स्वर्ग का लाया, 

इस भूतल को ही स्वर्ग बनोने आया ।-। 


शाधााक.. आरा... पफंजाए.. आया. मामी. लाश. कोन... आरकों)...परवका+.स्‍ादाक.. सना. पा. दाम. आकादाए.. आकशाण..आउक/ए७.. पाक... धागा. धामंशार.. धदाांक+.. साध. था. सपशशाभए.. साधक. ओधा॥.. पाक्रनाक.. आदि... कमा. मवाबात.. धाकत.. आयाम. साया. पदक. सकामा. माह... धिदाकाए+.. पाक. धफायाना. मापा. दादा. पका. सा. सका. सप2७.. पाक. रवाइा+.. सरकाक.. आखाड..आलक.. समाराक. पका». धरपाक#+. पाक. पोान॥#...स्‍राममावा'. रात. धमाल. मादक. पमाकाक,. कमाना. पकाबक, 


- साकेत - सर्ग-8, पृ0-!!४ 
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साकेत में राम के साथ-साथ सीता भी 


अलोॉकिकता व विव्यता से परे आदर्श नारी हैं । इसमें वे कर्मवावी, ग्रामोत्थान 
से प्रभावत, अहिंसावावी व स्वतन्त्रता प्रेमी नारी के रूप में चरित्रांकित हुए हैं । 


"कौशल-किशोर" में बल्देव प्रसाद मिश्र 
ने राम के अलोकिता व विव्यत्व का निषेध करते हुए उन्हें मौॉलिक रूप में अहिंसावादी, 
आदर्शवादी, जनवादी तथा संवेदनशील व भावुक मानव के रूप में निरष्रित किया 
गया हे । निरीह पशुओं का शिकार करने वाले मानवों की तीज्र भर्तना करते समय 
वे मानव ही नहीं, समस्त जीवों के हित चाहने वाले महापुरुष के रूप में उभरते 
हैं । वे कहते हैं - 


मित्रों | पशुओं को न गिराओ, 
यदि इच्छा है तो पशूबल का वधकर 


जीवन उच्च बनाओ ।-4 


"वेैदेही-वनवास" भी "कौशल-किशोर" के सदृश 
रचनाकाल की दृष्टि से दिवेदी युग में नहीं आती, किन्तु दिवेदी युगीन प्रवृत्तियों 
से प्रभावित होने के कारण इसे दिवेवी काल से प्रभावित रचना ही. कहा ज़ायेगा। 
इस रचना में परम्परागत रूप से परे राम का लॉकाराथक रूप प्रमुख रूप से अंकित 
हुआ है । "वेदेही- वनवास" में राम समतावादी, अहिंसावावी, लोकाराधक, महान 
त्यागी के रूप में निरूपषित हुए हें । इस रचना में राम का महामानवत्व उनके 
लोकाराधक रूप में निहित हैं । राम के साथ-साथ सीता भी लोकराधिका हैं । 
केवल जन सामान्य के आग्रह को महत्व देते हुए वे राम दारा स्थानान्तरण के प्रस्ताव 
को स्वीकार करती हैं । इस रचना में सीता का चरित्र कर्मवादी व जीवप्रेमी नायिका 
के रुप में भी मु्शारित हुआ है । 


आफ. अतीक. पाक. करें... आह). रकाकाकी'.. पाक. भरा. जिकयाकी.. शलीशाक.. कारक. ायकाओे. पकने. दफा. सीकर... समा. धाका. पाक. जद. धक.. धमाागक..धशक. पाक. धारक. का. प्रका+.. पेआा+. क्‍पराा+.. वही. पाया. सका. सकने... आया. साहा... दा... मगर. पशिका.. पिलीओंओ.. लोकोकोिक.. मम३.. सन्‍आा.. दाणय॥.. ासाताभ.. शधाक.. धधाका.. सा... धार. धामाइन.. इन. धाधयाक+. जरदकाभ. ल्‍04॥#.. रकायाा+. भरहाधाक. आप. पद. सका. सबका, 
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बल्देव प्रसाद मिश्र कृत "साकेत-सनन्‍्त" व "रामराज्य" 
भी रचनाकाल नहीं अपितु प्रवृत्तियों की दृष्टि से दिवेदी युगीन काव्यधारा की रचना 
कहीं जा सकती हे । '"साकेत-सनन्‍्त" में राम दलितोदारक, देशप्रेमी, पूंजीवाद 
व भौतिकता के विरोधी तथा मानवतावादी मानव के रूप में निरप्ित हुए हे । 
इस रचना में राम का पूंजीवाद के विरोधी रूप में विशिष्ट रूप में अंकन हुआ 


हे । इस रचना में जनादन का अवतार समस्त जनता में माना गया है - 
जनाद॑न का जन है अवतार 


बल्देव प्रसाद की ही दूसरी काव्य रचना "राम 
राज्य" पूर्णतया गांधीवाद से प्रभावित रचना हे । इसमें राम का चरित्रांकन गांधीवाद 
से प्रभावित, राष्ट्रीय चेतना से युक्त, सर्माष्टवादी , समाज सुधारक व ग्रामोदारक 
महामानव के रूप मे हुआ हे । राम शहर के साथ-साथ गांवों का भी सम्यक्‌ विकास 
चाहते हैं । देश के आन्तरिक फ्ूटों के प्रीत मानव को सावधान करते हुए समस्त 
विश्व के साथ बन्धुत्व भाव का आग्रह प्रस्तुत करते हैं । उनका यह रूप अलौकिकता 
व विव्यत्व से सर्वथा परे हैं । 


पदिवेदी युग के पश्चात्‌ छायावादी काव्यथारा में 
दिवेवी युगीन इतिवृत्तात्मकता व स्थूल चित्रण के स्थान प्रतीकात्मकता, भावाभिव्यंजकता 
व॒ सूक्ष्म चित्रण को प्रमुसता मिली । अतः छायावादी काव्यधारा में मुक्तक रचनाओं 
का ही बाहुल्य है तथा प्रबन्ध रचनायें बहुत कम रची गयी । छायावावी काव्यधारा 
में प्रबंध काब्यों की न्‍्यूनता के संदर्भ में डा0 प्रतिभा कृण्बल ने लिखा है."छायावाद 
के अधिकांश कवियों की प्रतिभा प्रमुख रूप से प्रगीत रचना तक ही सीमित रही 
है । अन्तर्मुख आत्मपरक दृरष्टकोण तथा स्थूल से विमुख होकर सूक्ष्म की उपासना 
के कारण इनकी दृष्टि वाहय जीवन एवं जगत की उस अपार व्यापकता को उसकी 
सम्रग्रता में आत्मसात नहीं कर सकी जो महाकाव्य की वृहदाकार विशद व्यापकता 
के लिए अपेक्षित हैं । यही कारण हे कि जहां निराला जेसे मेधावी तथा महान 
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प्रतिभाशाली कवि को, जो जीवन के स्ण्ड चित्रों के कुशल अंकन में अवभूत सफ्लता 
एवं सिदि प्राप्त हुई, वहाँ जीवन का समग्र चित्रण उनकी प्रतिभा भी न कर सकी। "] 


यही कारण हे कि इस काल में बहुत कम प्रबन्ध रचनायें रची गयी । 


छायावादी काव्य की भाव संकुलता एवं प्रतीकात्मकता 
ने पौराणिक पात्रों के चुनाव को भी प्रभावित किया । फ्लतः ऐसे मिथकीय पात्रों 
को चुना जाने लगा जिनके साथ विस्तृत कथा नहीं जुड़ी थी, जैसे मनु, श्रदा, 
इड़ा, शिव, पार्वती, कार्तिकेय आदि । राम और कृष्ण का चरित्र छायावावी कवियों 
दारा गृहीत न किये जाने का कारण था कि इनकी कथा इतना विस्तार पा चुकी 
थी कि उनमें प्रतीकात्मकता की गुंजाइश नहीं थी । छायावादी काव्य की दार्शनिकता, 
भावात्मकमता तथा सूक्ष्मा का प्रतिफलन था प्रतीकात्मक चरित्र । इस काव्यथारा 
में चरित्रों के बहिर्मुस्ती के स्थान पर अन्‍्तर्मुसी पौराणिक पात्रों की योजना हुई, 
अर्थात्‌ चरित्रों के बाहय कमों के स्थान पर पात्रों के अर्न्नभावों का चित्रण हुआ इसके 
अतिरिक्त युगीन सत्यों के स्थान पर चिरन्‍तन सत्यों को अभिव्यक्ति मिली । दार्शीनिकता 
प्रतीकात्ममता व सनातन सत्यों को अभिव्यक्ति देने के उद्देश्य के कारण ही कदाचित 


इन रचनाकारों ने उन कथाओं व पात्रों को चुना जिसमें कथात्मकता कम है । 


बालकृष्ण शर्मा कृत "उॉर्मिला" पर छायावादी भावाभिव्यं॑- 
जकता का प्रभाव है । इस रचना में प्रथम बार उर्मला के सूक्ष्म मनोभावों का 
सहज अंकन हुआ है । छायावादी काव्यधारा के वेयक्तिक चेतना के प्रभाव स्वरूप 
उर्मिला के अन्‍्तरानुभूतियों को अभिव्यक्ति मिली । इस प्रबन्ध कृति में नवीन जी 
ने उर्मिला में बोदिकता, तार्किता तथा जाग्रत नारी का आरोपण भी किया है 
राम का चरित्रांकन सौक्षप्त है । वे भावुक व सामान्य मानव के रूप में ही निरपित 


हुए हैं । 


ध्छे 


अममकः. पामामा.. काका... निंगाक!. ववासाक. पिधंधा#.. धाकाकर.. फिफिना+..शवाका. ला. सीकामा.. धरमााक.भालका. सका. सीडमोक.. फिवाा++. स्‍दामाश.. कमा. धशदा#. पदक. पाक. चमक. सरात.. पक. लोपिडक+.धधारकाक..पिदाकाक. चाइआइ+.क्‍फाका#'.रथाक'.. जापाका०.. पाक. बम. पाप. सदा. इक. सामान. साधक. ध्राधाक..थादा॥..धरधयाकक.गाजाक.. धशाएक..ध्यामात. पक. सरधा+.. रा). मडावक.. कक... कदर. पकविक.. विाकम..क्‍लायाआ. धाम. रकाकश.धधाामक. गमबाल.. स्‍कावा# 
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"राम की श्वित पूजा" में “निराला जी ने सृक्ष्म 
कथावृत्त के सहारो के अन्तर्भावों का सहज चित्रण किया है । इस रचना में राम 
का चरित्र निरषण आधुनिक युवा वर्ग के युगीन संदर्भा के प्रति अनास्था विद्रोहात्मकता 
व सत्रस्त मार्नासकता के प्रतीक रूप में हुआ है । "राम की शक्ति पूजा" में शक्ति 
द्वारा रावण का पक्ष लेने पर राम के मन में अनास्था व पराजय बोध का जन्म 
होता हे । शक्ति द्वारा अन्याय का पक्ष लेने पर वह हताश हो उठते हैं - 

उतरी पा, महाशक्त रावण से आममन्त्रण 
नन्‍याय जिधर, है उधर शक्ति । 

अन्त चिन्तन के पश्चात वे नेरशश्यान्धकार से 
बाहर निकल जाते हें । वे शक्ति का सामना शक्ति से करना चाहते हें, इसी कारण 
वे शक्त का ज्ाइवान करते हैं ओर अपना नेत्र सर्मा्पत करके भी उन्हें प्राप्त करना 
चाहते हें । राम का यह चरित्र आर्थानक युग के लिए एक प्रेणा भी हे । "राम 
की शक्ति पूजा" के राम का चरित्राकन अलोॉकिक या विव्य रूप के स्थान पर साथारण 


मानव के रूप में ही हुआ है । 


जयशकर प्रसाद कृत "कामायनी" छायावादी काव्यथारा 
की विशिष्ट काव्य रचना हे । कामायनी के मूल में प्रसाद की विशिष्ट चिंतन दुष्ट 
थी । श्रत* इसके मुख्य पात्र मनु, श्रद्ा, इड़ा का चरित्र इकहरा ने होकर अनेक 
आयामी है यथा-पौराणिक रूप, मनीवेज्ञानिक रूप, आध्यात्मिक व सामान्य मानवी 
रूप । कामायनी में युगीन सत्यों के स्थान पर वचिरन्तन सत्यों को अभिव्याक्त मिती 
हे. । जलप्ताचनके सूक्ष्म कधाथार के सहारे वार्णत "कामायनी" में मनु मानव मन 
के प्रतीक हैं । श्रदा हृदय की प्रतीक है तथा इड़ा आते बॉदिकता की । मानव 
जब हृदय पक्ष का पररित्याग करके केवल बॉद्िकता का आमप्रय लेता है ,तभी वह 
पतनोन्‍्मुख होता हे, किन्तु हृवय पक्ष ओर बाॉदिकता का सम्यक समन्वय करने पर 
वही विश्व के मंगलमयी विकास का प्रणेता बन जाता हे । "कामायनी" में मन 


के चरित्र दारा मानव के शाश्वत्‌ प्रश्नों का समाधान कीव का उद्देश्य रहा है । 


मानवी रूप में मनु पर आधुनिक दनन्‍्द्रशील सामान्य मानव का अरोपण हुआ हे । 
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जलप्लावन के सूक्ष्म कथाधार पर आधारित अन्य 
रचना "ऋतम्बरा" में केदार नाथ मिश्र 'प्रभात' ने मौलिक रूप से प्राचीन मिथक 
के माध्यम से आधुनिक युग की समस्याओं का संस्पर्श भी किया है । इस रचना 
में मनु पर आथुनिक जीवन की समस्याओं के प्रीत मानव मन के प्रश्नाकुल मानसिकता 
का आरोपण हुआ है । "ऋतम्बरा" में मनु श्रम के प्रतीक है तथा शतरुपा कला 
की प्रतीक है । श्रम और कला का सम्यक मेल ही मानव के विकास व कल्याण 
में सहायक होता है । "क्रतम्बरा" में काव ने मनु के प्रतीकात्मक रूप के माध्यम 
से सनातन सरत्यों को अभिव्यक्ति प्रदान की है । 


रामानन्द तिवारी कृत पार्वती" में शिव, पार्वती 
व॒ कार्तिकेय के पौराणिक विव्यता व अलॉौकिकता के साथ-साथ उन्हें सामान्य मानवी 
रूप में भी निर्रापत किया है । छायावावी भावव्यंजकता तथा मनोविज्ञान के प्रभाव 
स्वरूप इन चरित्रों के आन्तरिक पक्ष का उदघाटन हुआ है । दिवेदी युगीन रचनाओं 
की अपेक्षा छायावादी काव्यधारा में पौराणिक चरित्रों के वाहय कर्मों के स्थान पर 
अर्न्भावों का चित्रण विशिष्ट रूप से हुआ । "पार्वती" के चरित्रों पर इस नवीन 
प्रवुत्ति का प्रभाव है । इसी कारण उविव्यता के साथ-साथ वे सामान्य मानव भी 
प्रतीत होते हैं । इस रचना में पौराणिक चरित्र पौराणिक दिव्यता, दिवेदी युगीन 
नव्य चेतना तथा छायावादी भावसंकुलता व मनोविज्ञान तीनों से ही प्रभावित हैं 
कार्तिकेय का चरित्राकन उन्‍नीसवीं शती के उत्तरार्द व बीसवीं शती के पूवार्द के 
नवजागरण आन्दोलनों व गाधीवाद से पूर्णतया प्रभावित है । कुमार द्वारा किया 


जाने वाला जनजागरण इसी तथ्य का द्योतक है । 


"तारक वध" के रचना में भी शिव पाती के 
पुत्र स्कन्‍्द दारा तारक असुर के बंध के मिथक को आधार बनाया गया है । इस 
रचना पर पौराणिक चरित्रों के विव्यता व अलौकिकता को पूर्णतया निर्षेषित नहीं 
किया गया है । किन्तु छायावावी काव्यधारा की प्रतीकात्मकता, भावाम्यिनकता 


के कारण क्थात्मकता के स्थान पर पात्रों के अन्तर्भावों का चित्रण प्रमुब॒तः हुआ 
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है । स्कन्द का जन्म व रूप पूर्णतया विव्यता तथा अलौकिकता से मंडित है, किन्तु 
उनका कार्य दिवेदी युगीन प्रवृत्तियों व गांधीवादी चेतना से प्रभावित हैं । कुमार 
द्वारा तारक के विरुद जन जागरण उत्पन्न करना तथा अहहिंसात्मक ढंग से तारक 
का हृदय परिवर्तन करना गांधीवाद का ही प्रभाव है । इस रूप में उनका सामान्य 


मानवीय रूप में ही प्रकटन हुआ है । 


प्रयोगवादी और नयी कविता में छायावावी काव्यधारा 
की अपेक्षा मॉलिकता अधिक है । दिवेदी युगीन कवियों में मानव जीवन के आदर्श 
व नेतेक मूल्यों के प्रात आस्था का स्वर मुखर है, छायावावी काव्यथारा में यह 
सस्‍्वर॒मनन्‍्द पड़ने लगा था आधुनिक प्रयोगवादी और नयी कविता तक आते-आते 
यह स्वर क्षीण हो गया । वत॑मान के प्रात असन्तोष की प्रवृत्ति बढ़ने लगी । 
सामाजिक और सास्कृतिक मूल्यों के विघटन ने जनमानस को बहुत प्रभावित किया 
दो-वो महायुदों ने मानवीय मूल्यों को विधटेित किया । सामाजिक वैयक्तिक एवं 
नैतिक मर्यादायें विखोड़ेत हुई । भौतिकता के प्रति बढ़ते हुए व्यामोह ने मानवीय 
संवेदनाओं को क्षीण किया । आधुनिक परिस्थितियों से उत्पन्न नवीन चेतना में 
मनोवैज्ञानिक संक्रमण, यथार्थवादी मान्यताओं की स्वीकृति, अहमवाव का विकास 


आदि प्रवृत्तियों को उत्पन्न किया । 


नयी कविता की काव्य प्रवृत्ति को जानने से पूर्व 
युगीन परिस्थितियों का अवलोकन आवश्यक है । स्वतन्त्रता के पश्चात्‌ सामाजिक 
झ्ञेत्र में बहुत परिवर्त आया । समाज में व्यक्तियों के अन्तः सम्बन्ध की प्रगाढ़ता 
दूरियों में बदलने लगी । नयी परिस्थितियां तथा इनसे उत्पन्न नये सम्बन्ध, नयी 
समस्‍यायें , नये संघर्ष, नये ढंग का भावबोाध आज के युग की यही यथार्थता हे। 
परम्परा से माने गये आदर्श भौतिकतावावी मानव के लिए अनुकूल न रह सका, 
मानव भौतिकता के व्यामोह में मानवीय संवेदनाओं से कृत्रिमता की ओर अग्रसर 


होने लगा । 


सर & ० 


राजनीतिक छ्ोत्र में परिस्थितियां विषम होने लगी 
वेश के महान सपूतों ने परतत्र देश को जिस स्वार्णम स्वतन्त्रता को प्रदान किया 
वह गृहकलह, देश के बंटवारे तथा गांधी की हत्या के कारण कालिमा युक्त हो 
गया । दो-दो महायुदों ने मानवीय मूल्यों को विधटित किया । इन सबके कारण 
गांधी जी दारा देखे गये सुराज के स्वप्न को ध्वस्त करा दिया । इनके कारण मानव 
में सशयग्रस्तता तथा कुंठा की भावना बढ़ती गयी । परतन्त्रता की बेड़ियों में जकड़ी 
भारतीय जनमानस को स्वतन्त्रता अवश्य मिली किन्तु स्वतन्त्र भारत के जिस सुनहले 
छावव की उन्होंने कल्पना की थी वह यथार्थ रूप में परिणित न हो सकी । अतः 
मानव में अनास्था, असुरक्षा भाव सामाजिक विकृतियों के प्रात कटुता, घूटन व 


छटपटाहट की भावना मूर्त होने लगी । 


बीसवीं शती के पूर्वार्द में स्वतन्त्रता प्राप्ति के 
पूर्व भारतीय मनीषियों ने जिस समभाव, मानवतावाद तथा विश्व कल्याण व विश्व 
बन्धुत्वत॒ व आदर्श का स्वप्न देखा वह स्वातंज््योत्तः काल में आकर विखंडेत हो 
गया । जिन तत्वों की आलोचना इन महामनीषियों ने किया वहीं तत्व स्वातत््योत्तर 
काल में प्रमुख होने लगा । शासन की बागडोर अपने हाथों में आने पर अपने 
ही देश के नेताओं ने अपनी ही देश की जनता के समुचित उत्थान पर ध्यान देना 
छोड़ दिया । गांधी की ग्रामीत्यान की भावना उनके साथ ही सो सी गई, कुटीर 
उद्योगों के स्थान पर औधोोंगिक मशीनीकरण की प्रवृत्ति ने देश के बहल निम्न व 
ग्रामीण वर्ग का कोई विशेष हित नहीं किया । शिक्षा के ज़ीत्र में भी दोमुखी नीति 
ने समाज को विखडत ही किया । 


"आलोचना" के सम्पादकीय में शिवनन्दन सिंह 
चौहान ने गांधी जी की हत्या के बाद भारतीय जनमानस की स्थिति के बारे में 
लिखा है "आजादी के उत्सव अभी मनाये ही जा रहे थे और सास्कृतिक अहिंसात्मक 
काति की विजय पर नेतागण एक दूसरे का जयकार कर रहे थे कि साम्प्रदायिक 


आधार पर आरत के विभाजन से उत्पन्न कटुता ऐसी पाशविक हिंसा और रकक्‍तपात 


बत & 3+-- 


में फूट पड़ी जिसकी मिसाल फासिस्टवाद-नसलवाद में ही मिलती है । और इस 
निर्मम हत्याकाण्ड में भावना के स्‍तर पर के सारे आदर्श और सरल विश्वास जिन्होंनें 
राष्ट्रीय आन्दोलन को गरिमा और अर्थवत्ता प्रदान की थी स्वाहा हो गए । राष्ट्रोपिता 
गांधी की हत्या जनमानस में उस मानवीय विवेक को नहीं जगा सकी, जो मनुष्य 
को शझाद् स्वार्थों से ऊपर उठाता है । बल्कि गाधी की हत्या आदर्शवादी भारत 


की अकाल मृत्यु ओर मूत्यों के विघटन का प्रतीक बन गई ।"- 


वेज्ञानकता के विकास की चरमसीमा ने दितीय 
पविश्वयुद का घातक रूप धारण किया । प्रारम्भ में जो वैज्ञानिकता विकास की द्योत्तक 
थी वहीं विनाश का कारण बनने लगी । अपने ही हाथ से मानव ने अपने विनाश 
का मार्ग खोल दिया । जनमानस में भावी विनाश की शंका के कारण आतंक ने 
घर कर लिया । जिस विज्ञान के कारण उत्पन्न मानव की आशा एवं उल्लास की 
भावना को ग्रहण सा लग गया उसके स्थान पर निराशा, अनिश्चय, संशय भविष्य 


के प्रात अनिश्चितता व अनास्था की भावनाओं ने मूर्त रूप लेना आरम्भ किया । 


इन सभी उजिसंगतियों ने नयी कविता की काव्य 
चेतना को बहुत प्रभावित किया । पूर्ववर्ती रचनाओं में नवीन चेतनाओं के परिणाम 
स्वरूप जिन आदर्शों की स्थापना की गई, इन रचनाओं में उन्हीं का विखंडन हुआ। 
बीसवीं शती के पूर्वा्द के नवीन चेतना के कारण दिव्य चरित्रों को आदर्श महामानव 
के रूप में तथा छायावावी काव्यधारा में प्रतीकात्मक पोराणिक चरित्रों की अवतारणा 
हुई । प्रयोगवाद व नयी कविता तक आते-आते युगीन चेतना के परिणाम स्वरूप 
पौराणिक चरित्रों का सामान्य मानवीय रूप वाहय तथा अन्तर्सधर्ष झेलले लघु मानव 
के रूप में परिणित कर दिया गया । इस समय मानवीय संवेदना को नवीन धरातल 
पर पुनर्स्थापित करके निरूपित किया गया । 


काका. राधा. परमात्मा. न्‍ाा०+. गा. परम... ओम. फरकाा॥. कार. राजन. ना. पा. अंक. फरोबमका+. वरना. लकड़ी... या. सिकामक. वंश. माली... स्‍ारभाथ. भ्रामक... सोमीयीकक.. मय. सपा. सवाई. दमा. विमान. काका. आवक. जानना... पाया. धरा. धमाका... सादा. साधक. स्‍मावात. पकवान... आा.. सकी... पा ॑५.रााभक.. धमाका. एक! पका... जा. शक... शाकमाक.. समा... समा. ापकाक.. धमाता+.. साथ... जाप... झाकाक 
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नयी कविता के उविद्रोहात्मक चेतना व मूल्यों के 
पविधटन का प्रभाव राजेन्द्र किशोर के "मनवन्तर" में दृष्टिगत्‌ होता है । "मनवन्तर" 
में जल प्रलय के मिथक पर आधारित सूक्ष्म कथावृत्त को भी अति सूक्ष्म करके प्रस्तुत 
किया गया हे । इस रचना में मनु और ग्रदा के प्रात विद्रोहात्मकता व्यक्त करते 
हुए इड़ा की महत्ता स्थापित हुई है । मनु के पुत्र मानव के माध्यम से इस 
विद्रोह चेतना का अकन हुआ है । जल प्रलय को भी महायुद की प्रतीकात्मकता 
प्रदान की गयी हे । उसके माध्यम से मानव पर आधुनिक मानव का अपने अस्तित्व 


के प्रात संशयग्रस्त मार्नासकता का आरोपण हुआ है । 


"कनुप्रिया" पर नई कविता की उ3उिद्रोह चेतना, 
मूल्यों का विघटन कुंठा, निराशा आवि प्रवृत्तियों का प्रभात है । धर्मवीर भारती 
ने पौराणिक दिव्य चरित्र कृष्ण का चरित्राकन सामान्य मानवी रूप में किया है । 
इस रचना में कृष्ण अपने ही द्वारा स्थापित मूल्यों के विघटन से कृठित तथा स्वयं 
लिये गये ऐतिहासिक निर्णय के प्रति संत्रस्त मानव के रूप में चरित्रांकित किये गये 
हैं । कृष्ण के साथ-साथ राधा का चरित्राकन बोदिक तथा 3विद्रोह चेतना से युक्‍त 
नारी के रूप में हुआ है । "कनुप्रिया" में कृष्ण का चरित्र प्रत्यक्षतः वॉर्णित न 
होकर राधा के माध्यम से ही वर्णित हुआ है । इस रचना में राधा पर युदजानित 
वातावरण से होने वाले सामाजिक नैतिक मूल्यों के ह्वास के प्रात चिन्तित आधुनिक 


बोदिक नारी का आरोपण हुआ है । 


"कनुप्रिया" के पश्चात महाभारत कथाधुत रचनाओं 
में कृष्ण के महाभारतीय रूप की यथार्थपरर, बॉदिक व तार्किक व्याख्या हुई है 
कृष्ण दारा पाडवों का पक्ष लेने, भीष्म, द्रोण, कर्ण जेसे महापुरुषों के अनैतिकतापूर्ण 
वध के प्रेरक स्वरूप आदि की पुनर्व्यास्या व आलोचना हुई है । "अंगराज" में 
आनन्द कुमार ने कृष्ण के चरित्र के कूटनीतिक पक्ष को अवमूल्यित करके प्रस्तुत किया 
है । कृष्ण के कृत्य वही है, पर उसकी व्याख्या उनके प्रभामंडेत चरित्र को खांडित 
करता है । इसमें कृष्ण युद में जय प्राप्ति हेतु धर्ममीत की अवहेलना भी अनुचित 
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नहीं मानते । केदारनाथ 'प्रभात' कृत "कर्ण" में कृष्ण युगीन परिदृश्य के अनुरूप 
युद के विरोधी मानव के रूप में प्रस्तुत हुए हैं ,किन्तु अनीति पर आधारित कूटनीति 
के पद्षाथधा भी है । "जयभारत" में मैथिलीशरण गुप्त कृष्ण के अलॉकिक व विव्य 
रूप का मोह पूर्णतया नहीं छोड़ पाये हैं । किन्तु फिर भी कृष्ण का चरित्रांकन 
आधथनिक नव्य मानवतावावी, कर्मवावी ,बादिक व आदर्शवावी चेतना से प्रभावित 
है । "जयभारत" में कृण्ण सहज मानवीय व युद्ध विरोधी चरित्र के रूप में प्रस्तुत 
हुए हैं । दिनकर कृत "रश्मिरथी" में कृष्ण चरित्र के अलौकिक पक्ष की रक्षा करते 
हुए, उनके सहज मानवीय रूप की भी प्रस्तुति हुई है । "रश्मिर्थी" में कृष्ण 
युद के विध्वंशक ज्वाला को रोकने के लिए व्याकुल मानव दृष्टिगत्‌ होते हैं । वे 
शान्तवावी मानव के रूप में भी प्रस्तुत हुए हैं । रंगेय. राधवकृत "पाचाली" में 
कृष्ण का चररित्राकन तत्कालीन दास प्रथा के विरोधी तथा मानवतावादी मानव के 
रूप में हुआ है । जनवादी नेता की भौति वे एक वर्ग द्वारा मानव श्रम के शोषण 
की तीव्र भर्त्सना करते हैं । यही नहीं कृष्ण नारी अधिकारों उनके स्वत्व व स्वतन्त्रता 
के प्रीत जागरूक मानव के रूप में भी प्रस्तुत हुए हैं । "सेनापति कर्ण" में कृष्ण 
का चरित्र निरूपण बौदिक व मानवतावादी चेतना से प्रभावित है । इस रचना 
में कृष्ण कूटनीत को ही विजय नीति मानते हैं । 'सूर्य-पुत्र" में जगदीश चतुर्वेदी 
ने कृष्ण का चरित्र युगीन संवेदना के अनुरुप प्रस्तुत किया हे । इस रचना में कृष्ण 


का चरित्राकन गांधीवाद से प्रभावित है । 


रामकथाधृत रचनाओं में "संशय की एक रात" 
में नरेश मेहता ने सूक्ष्म कथाधार पर राम के अन्तर्दन्दों का सफल 'निरूपण किया 
है । इसमें प्रयोगवादी व नयी कविता की प्रवृत्तियों यथा मूल्यों का विघटन, 
विद्रोह चेतना, कुंठा, निराशा, सत्राश आवि का प्रभाव राम के चरित्राकन पर 
है । नरेश मेहताने पौराणिक दिव्य व अलौकिक चरित्र राम को संशयग्रस्त व युद्ध 


जीनत वातावरण के प्रति प्रश्नाकल मानसिकता से आवृत्त सामान्य मानव के रूप 
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में निरुपित किया है | कवि के शब्दों में - "युद्र आज की प्रमुख समस्या है । 
सम्भवतः सभी युग्गों की । इस विभीषिका का सामाजिक एवं वेयवितक धरातल 
पर सभी युर्गों में भोगा जाता रहा है । और इसीलिए राम को भी ऐसा प्रतीकत्व 
देकर प्रश्न उठाये गये है । जिस प्रकार कुछ प्रश्न सनातन होते हैं , उसी प्रकार 
कुछ प्रज्ञा पुर्ष भी सनातन प्रतीक होते हैं । अपने प्रयोजन के लिए मैनें वह 
स्थल चुना जो घटनाहीन था, किन्तु मेरी रचना संभावना के लिए उर्वरा।राम जिस 
पिविधत्व को प्रस्तुत करते हें, उसके लिए यही उपयुक्त स्थल था । यह अंतरीप 
मत्त का,स्थल का ।-॥ 


"संशय की एक रात" में राम उस युद्ध का निषेध 
करते हें,जो समाज व देश के लिए घातक हो, किन्तु जब वेश के अस्तित्व व जन 
समाज के स्वतन्त्रता व कल्याण का प्रश्न उठ खड़ा हो ऐसे समय में वे युद की 
आवश्यकता को स्वीकार भी करते हैं 


"प्रवाद-पर्व" में राम का चरित्राकन नयी कविता क्‍ 
की प्रवृत्तियों से पूर्णतया प्रभावत है, साथ ही मौलिक रूप में प्रजातात्रिकता से 
भी प्रभावित है । प्रवाद-पर्व की रचना व975 ई0 में हुई थी । इस समय 
देश में प्रजातनत्र शासन होते हुए भी शासन प्रजा के मौलिक अधिकारों तक पर 
हावी हो रही थी । जन सामान्य के अभिव्यक्ति प्रकट करने का अधिकार तक प्रतिबन्धित 
हो रहा था । ऐसे वातावरण के प्रभाव स्वरूप ही इस रचना में जन सामान्य 
के अधिकारों के प्रात जागरुक युवा वर्ग का आरोपण राम के चरित्राकन पर हुआ 
है । "प्रवाव-पर्व" के राम राज्य को सामूहिक आकांक्षा का प्रतीक मानते हैं । 
मानव के अभिव्यक्ति को महत्ता प्रदान करते हैं । वे देश की शीर्ष स्थान की अधिकारिणी 
नारी सीता व जंगल में लकड़ी बीनने वाली असहाय नारी में कोई अंतर नहीं मानते 
समग्रतः इस रचना में जन सामान्य के अधिकारों व स्वतन्त्रता के प्रश्नों को राम 
के चरित्र के माध्यम से सुलझाने का प्रयास हुआ है 

इन सभी रचनाओं का विस्तृत पविवेचन अगले अध्यायों में . 
प्रस्तुत हुआ है हक 


सा. आकाा+.. जधाय+..कायकाल.. इक. आम. रसाबाक....अाकरक. पाक. डर ार..धमें्ी).. जात. आाकाबुकः. ामाया#. पाया. पाक. पाकदक. मम... क्‍या. थक. 'समममक.. काका... नाक. आफ... कक. धाभा७.. कक. स>+. जब... साथ. आवक जामाक्रक. कमा. आना. ऋरधााइक. गामवाता.. चाफमाआक.. काम 


 4- संशय की एक रात - भूमिका में कावि 


समभाथ. पााा.. आा0.. भसाकक... साायाक. पमाथा;.. प्रा)... प्राय... फरायक.. ककन.. सरमाक. रकम. आममामा,. पाा+.फमलमीत.. प्रा. धार०५, अकाकमत.. कक 
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राम 

भारतीय वाहडुलअय में राम का चरित्र सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण 
आदर्श व पूज्य रहा है । पौराणिक रूप में राम का चरित्र विष्णु के अवतार के 
रूप में प्राप्त होता हे,जोी धरती से अधर्म का विनाश करने तथा धर्म की स्थापना 
करने के लिए अवतार लेते हैं । ब्रह्म पुराण, विश्णू पुराण, अग्नि पुराण, ब्रहमवेवर्त 
पुराण, स्कन्‍द पुराण, शिव पुराण तथा प्रीमदभागवद्‌ पुराण में राम का वर्णन अवतारी 
चरित्र के रूप में ही हुआ है । "वाल्मीकि-रामायण" तथा "रामचरितमानस" में 
भी राम का वर्णन विष्णु के अवतार अवश्य हें, किन्तु लॉकिक धरातल से अधिक गहराई 
से जुड़े हैं, किन्तु "रामचरितमानस" में उनके दिव्य व अलौकिक रूप का अंकन 
विशेष रूप से हुआ हे । अपने उदातक्त व आदर्श चरित्र के कारण राम की महत्ता 
आज भी न्यून नहीं हुई है । 

आधूनिक युग में नवीन चेतना के उन्मेष के कारण 
तथा युगीन प्रार्सोगकता के अनुरूप राम के विव्य व अलोकिक चरित्र को मानवीय 
तथा लोकिक धरातल पर रखकर, उनके आदर्श स्वस्प का अंकन हुआ । आधुनिक 
युग में बीसवीं शती के पूर्वार्द में दविवेवी-कालीन परिवेश में रामकथाथृूत रचनाओं 
का बाहुल्य प्राप्त होता है । युगों से भारतीय जन-मानस के आदर्श राम का चरित्र 
आधुनिक युग में भी भारतीय जन-मानस का आदर्श बना । इतना अवश्य हुआ कि 


उनका चरित्र युगीन-सन्दर्भां के अनुकूल लॉकिक धरातल से जुड़ गया । 


नव्य-चेतना युक्त प्रबन्ध-कृतियों में "रामचरित- 


पचिन्तामणि, "पचवटी" , "साकेत", "कोशल-किशोर", "'डरर्म्मिला", "राम की शक्ित 
पूजा", "वेदेही-वनवास", "कैकेयी", "साकेत-सन्त", "रावण-महाकाव्य", "रामराज्य" , 
"माण्डवी", "भूमिजा", "संशय की एक रात", उत्तरायण", "शबरी" , "शम्बूक" 


व "प्रवाद-पर्व" आँद में राम का चरित्राकन मौलिक रूप में हुआ है । 


"रामचरित-चिन्तामणि " -। राम के चरित्र पर केन्द्रित 


आधुनिक युग की प्रथम प्रबन्ध कृति है, जिसमें राम का चरित्राकन लॉकिक धरातल 


का. कम. ल्‍रत॥. सालो... फन्‍णव३.. आरा. भा. परापा#.. रात... पारा... आामााा. 2रणकार.. स्‍कपब.. गराकाका+.. धमाका... सरकार. पशकाका.आकांमभ.. ओमकोक'... जमा... मापा. कमा)... सामान. समान... काना... ऑासीकन. आन ए.. स्‍ाबा+. धाक.स्‍... धमामाम+.. दा. 2. पक. कड़क. लोग... ककोम.. रा. मे... सापपाक. पिमागभा।. परदाभ.. पराराा७.. भा. रात. धान. साफुमाक... उमा... ााइ॥.. जान. मरवात.. नाफवको. धन्‍मकब३.. क्‍जम॥... साफ 


4. ”रामचारित-चिन्तामाण" रामचरेत उपाध्याय, प्र-.स--920 ई0 
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पर हुआ है । इस रचना में राम का चरित्र-निरूपण "वाल्मीकि-रामायण" के आधार 
पर हुआ हे । "रामचरित-मानस" का भी प्रभाव यत्र-तत्र प्राप्त होता है । इस 
तथ्य के पीछे काव की ईश्वरत्व के प्रीति मोह-भावना ही है । "रामचरित-वचिन्तामणि" 
में राम का चरित्र मौलिक रूप में गाँधीवादी, शान्ति-प्रेमी, आदर्शावादी व सामाजिक 
रूढ़ियों के विरोधी के रूप में निर्सरपत हुआ हे । उदात्तता के साथ-साथ उनके 


मानवीय दुर्बलता का भी अकन हुआ है । 


इस रचना में "वाल्मीकि-रामायण" के प्रभाव-स्वरूप 
राम का चरित्र मानवीय रुप में अंकित हुआ है । वे सांसारिक-भौतिकता व आकर्षण 
से सर्वधा विरक्‍्त नहीं है । वनवास प्राप्त होने पर राम को भी सामान्य मानव 
सदृश ही राज्य ख्रोने की व्यथा होती है । इस पीड़ा से उठा अन्‍्तर्दन्द, राम को 
शकालु बना देता है । वे अपने ही पिता के चरित्र पर सन्देह करते हैं, उन्हें 
केकय-सुता के प्रेम में वशीभूत विलासी मानते हैं । वे कहते हैं - 
सीते | सुनो केक्य-सुता के प्रेम में आबद हो, 
या सत्य रक्षा के लिए सदर्म में सन्‍नद हो, 
साम्राज्य सॉंपा है भरत को भूप ने पर हा| मुझे 
वनवास की आज्ञा उन्होंने वी, बताऊ क्‍या तुझे ।-॥ 
यही नहीं वे भरत पर भी शक करते हैं । राज्य- 
प्राप्त के पश्चात भरत राजमद्‌ में अभिमानी हो सकते हें, इस कारण वे सीता 
को पूर्व ही सचेत करते हैं । यहां उनमें संशयी व्यक्तित्व का ही आरोपण हुआ 
है । राम का भरत के प्रात यह सन्देह राजतन्त्र भी आकह्षोप करता है । वे कहते 
हें - 


राजा नहीं होता किसी का सत्य इसको जानना । 
इस हेतु मुझसे भी अधिक सीते | भरत को जानना । 
नप है उसी को मानता, जो दास हो माने उसे ।-2 


सका. सादा. आाका..समलाबा+.. साफ. का. साकाथत.. मकान. धजमाक.. सावावाभ,..डााा#... ममकाक.. प्ामकावा...जामथागी.. आयात... सा. पापा. ओरमक ४. धवन. समा»... पा. आह. जान... पाक. सडक. पका. धनोधाओ».. चारमा. क्‍मावोढश.. सार... पाना. चामाए. सामान. सपा. धस्‍मप॥.. आारााभ.. कक. ल्‍ाक+.. सवा. कारन... सा. सरक. क्‍पााओ३.. रंग. यम. फिलाममा.. नल. जन. गरम. सामकोश.. पारकाए. राह... सपा. डक. वन. हम 


. रामचरित चिन्तामाण - रामचरेत उपाध्याय, पृ0 75 


2- वहीं, पृ0 76 


ला & ० न 


"रामचरित चिस्तामाणि" में राम भाग्यवादी मानव के रूप 
में निरपित हुए हैं । "ब्रह्म पुराण" में भी राम का भाग्यवादी रूप प्राप्त होता 
है ।|-। "रामचरित-चविन्तामाण" में राम अपने वनवास को विधि का विधान मानकर 
स्वीकार करते हैं । उन्हें अपनी इस दशा पर गहरी आत्मव्यथा होती है - 

केकय सुता को या नृपाति को दोष देना भूल है, 
सुख मूल हे जो भाग्य भेया बस वही दुःख मूल है ।-2 

इस रचना में राम का चरित्र निरपषण परम्परागत्‌ 
रूप में ही सीता के प्रीत संशयी मानव के रूप में हुआ हे । "वाल्मीकि - रामायण" 
में रावण पर विजय प्राप्ति के बाद सीता के प्रात राम के कठोर व्यवहार का वर्णन 
हुआ हे | सीता के चरित्र पर सन्देह करते हुए, वे कहते हैं _"तुम्हारे चरित्र में 
सन्‍्देह का अवसर उपस्थित हे, फिर भी तुम मेरे सामने खड़ी हो जेसे आंख के 
रोगी को दीपक की ज्योति नहीं सुहाती, उसी प्रकार आज तुम मुझे अत्यन्त अप्रिय 
जान पड़ती हो । अत: जनक कुमारी तुम्हारी जहां इच्छा हो चली जाओ । अब 
तुमसे मेरा कोई प्रयोजन नहीं है ।"-5 "वाल्मीकि-रामायण" की तुलना में "रामर्चारेत 
पचिन्तामण" के राम अधिक उग्र हैं । वनवास की कठोर परिस्थितियों में प्रतिपग 
साथ देने वाली सीता पर, उन्हीं के कारण अपहरण की भीषण वेदना झेलने वाली 
पत्नी पर वे अरिअंक में रहने का घृणित आरोप लगाते हैं । राम की संवेदनहीनता 
व कठोरता इसी रूप में प्रकट होता है कि वे सीता को सान्त्वना देने के बदले 
उन्हें अपने कटु बचनों से मर्माहत्‌ करते हैं - 


अरि ने लगाया अंक में, तुमको स्वगृह रकक्‍्खे रहा । 
किस भाति फिर रक्खू तुम्हें, निर्लज्ज हो अपने यहां ।-4 


8. भातर्य दिहित॑ कर्मनैव तच्चान्यथा भवेत्‌ ॥44 ३ ब्रहमपुराण, अध्याय 25, पृ0 676 

2. रामचरित-चिन्तार्माण, पृ0 84 

5 प्राप्त चरित्र संदेहा मम प्रतिमुखे स्थिता । दीपो नेत्रातुरस्वैव प्रातिकूलासे में दृढ़ा [7३ 
तद्‌ गछ त्वानुजानेयद यथेष्टं जनकात्मजे । एता दिशो भद्रे कार्यमास्त समे त्वया ३8॥ 

4 * रामचरित-विन्तामण , पृ0 322 


7 () ले 


राम की कठोरता व संवेबन हीनता वहां अधिक 
मुखर हो उठती है जब वे युद का उद्देश्य लोकलज्जा बताते है । राम सीता के 
लिए नहीं अपितु स्वयं को भीरू कहे जाने के भयवश ही युदोन्‍्मुख होते हैं । "रामचरित 
चिन्तामाण" के राम के चरित्र के इस पक्ष पर आक्षेप करते हुए डा0 श्यामनन्दन 
किशोर ने लिखा है-"सीता को प्यार से अपनाने, सन्‍्तोष व्यक्त करने या धीरज 
बंधाने की जगह वे उसे अपयश के भय से, अरि-अंक में रहने का आरोप लगाकर 
अछूत समझते हैं ।|----"रामचरित-चविन्तामण" के राम ईश्वर तो क्या साधारण 
मानव कहे जाने के भी अधिकारी नहीं है ।"-॥ 


यही नहीं सीता की अग्नि-परीक्षा लेने के बाद 
भी राम समाज में व्याप्त मिथ्या प्रचार के कारण सीता को निर्वासित कर देते हैं 
नारी के गर्भावस्‍था के असहाय व संवेदनशील परिस्थिति में, उसके प्रति कठोर से 
कठोर व्यक्ति भी दयाई हो उठते हैं, किन्तु राम को सीता से अधिक लोक-लाज 
का भय भयभीत करता है । वे कहते हैं - 
सीता बाराकी के लिये अपवाद फिर क्‍्योंकर सहूँ ? 
दर्शन तपोवन का उसे भी इष्ट है इस ब्याज से । 
उसको “िकालो गेह से, मुझको बचाओ लाज से ।-2 
"रामचरित-चिन्तामणि" में राम का चरित्राकन जातिवादी 
रूढ़ियों में जकड़े मानव के रुप में हुआ है । वे शम्बूक का वध केवल इस कारण 
करते हैं, क्योंकि वह शूद्र होते हुए भी तपस्या कर रहा था । तत्कालीन सामाजिक 
व॒ धार्मिक व्यवस्था में निम्न वर्ण के व्यवित को तपस्या का अधिकार न था । राम 
शम्बूक से कहते हैं - 
। * आधुनिक हिन्दी महाकाव्यों का शिल्प विधान - डॉ0 श्यामनन्दन किशोर, पूृ0-22: 
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भूमिदेव या देव शूद्र केसे होवेगा 2 
क्या तू अपने प्राण हमारे कर खोवेगा ?१-॥ 

"वाल्मीकि - रामायण" की भाँति इस रचना में भी 
शम्बूक वध के पीछे विप्रसुत को जीवित करने के परम्परागत्‌ उद्देश्य का ही 'निरुपण 
हुआ है । किन्तु आधुनिक युग की बौदिकता एवं मानवतावादी दृष्टि के सन्दर्भ 
में यह तर्क मान्य नहीं हो सकता । उनके इस कृत्य के कारण रूप में अनार्य-वर्ग 
को दलित करने व उनके उत्थान को बाधित करने की भावना ही परिलाक्षित होती 
है । 

"रामचरित - चिस्तामण" के राम का चरित्राकन एक 
ओर जहां मानवीय दुर्बलता से युक्‍त मानव के रूप में हुआ हे, वहीं नव्य चेतनाशील, 
बौदिक, गांधीवावी तथा सामाजिक रूढ़ियों के विरोधी रूप में भी हुआ है । 


इस रचना में राम चरित्र का मौलिक व उदात्त 
पक्ष हे, उनका शान्ति प्रेमी रूप । वे भौतिकता के व्यामोह में फंसकर किये जाने 
वाले युद के अनाचित्य के बारे में लक्ष्मण को सचेत करते हैं । वनवास के समय 
लक्ष्मण के विद्रोही रूप को शान्‍्त करते हुए, राम उनसे कहते हैं- 

मत लड़ो धरती, धन के लिये, 
अघ करो मत जीवन के लिये ।-2 

इस रचना में राम का चरित्राकन आदर्शवादी रूप 
में हुआ है । राम स्वजनों को ब्रेलोक्य के ऐश्वर्य से भी अधिक महत्ता प्रदान करते 
हैं । वे धर्म से विमुख होकर, अपने ही बन्धु-बान्धवों को विनष्ट करके प्राप्त 
किसी भी ऐश्वर्य को तुकछ मानते हैं । राम का यह त्यागपूर्ण चरित्र व उदात्त 
आदर्श रूप इस रचना की मौलिकता है । वे कहते हे- 
।*- वहीं, पृ0 344 
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कभी भरत को मार राज्य लेने न कहूंगा । 

हो करके सकलंक जगत्‌ में में न रहूंगा ।। 

यदि स्वजनोंका मार ज्िलोकी मिले, न लूंगा । 

सदा रहूंगा यही धर्म से नहीं टलूंगा ।।॥- 

रामचरित उपाध्याय. जी ने राम का चरित्र चित्रण 

मौलिक रूप में सामाजिक रूढ़ियों के विरोधी के रूप में किया हे । सामाजिक छूढ़ियों 
पर आक्षेप करने वाले राम के इस चरित्र पर आधुनिक सुधारवादी व्यक्तित्व का 
ही आरोपण हुआ है । राम समाज में व्याप्त “बहुपत्नी प्रधा' की तीब्र भर्त्सना करते 
हैं । इसी कारण वे अपने पिता तक की निन्‍दा करते हैं । आदर्शवादी दृष्टिकोण 
से उनका यह चरित्र नीते-संगत नहीं कहा जा सकता , किन्तु सामाजिक सुधारवादी 
दृष्टिकोण से उनका यह चरित्र उदात्त ही कहा जायेगा. 

बहु-कलत्र वाले नर जग में होते हें अविचारी, 

इन्द्रिय-वश हो जीवन भर वे पाते हैं दुःख भारी । 

जैसे स्त्री को कहा गया हे पतिब्रत का पालन । 

त्यों नर को भी कहा गया हे, एक स्त्री का लालन ।-2 

"रामचरित-वचिन्तामणि" में राम की संवेदनशीलता 

का भी अंकन हुआ है । अन्त में वे सीता-परित्याग के अनौचित्य तथा निरर्थकता 
के प्रात सचेत होते हैं । वे अपने इस कृत्य के कारण गहन ओआत्मव्यथा व अनन्‍्तर्दन्द 
में घिर जाते हैं । अपनी भूल पर पश्चाताप्‌ करते हुए वे सीता को पुनः स्वीकार 
करना चाहते हैं - 

जो लोक के अपवाद-भय से हो गयी अति भूल है, 


उसका भयंकर आज भी मेरे हृदय में शूल है । 
जब तक नहीं सीता मिलेगी, दूर होगा वह नहीं ।-5 
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समग्रतः "रामचरित-चिन्तामणि" में राम के परम्परागत्‌ 
रूप के साथ-साथ मौलिक स्वरुप का भी चित्रण हुआ है । राम का चरित्र न तो 
नितान्‍न्त ईश्वरीय ही है और न ही समग्रतः मानवीय । वे परम्परागत्‌ रूप के 
साथ-साथ मानवीय दुर्बलता संयुक्त, आदर्शवावी व रूढ़ियों के विरोधी तथा अन्ततः 
अपनी भूलों का पश्चाताप्‌ करने वाले मानव भी है । कवि ने "राम को राजनेता 
के रुप में उपस्थित कर मौलिकता विखलाने का प्रयास तो किया, पर सफल न 
हो सके । उनमें न प्राचीनता की ग्रद्धा ही रही,न नवीनता का क्षाकर्षण । राम 
के चरित्र का पतन दीखता है । अवतारी पुरुष राम के चरित्र में उनके पुत्र, पति, 
भातृ आदि स्मों का सम्यक निर्वाह नहीं हो सका है ।"-१ रामचरित-चिस्तामणि में 
राम का चरित्रांकन सम्यक स्प में नहीं हो पाया हे । वे परम्परा व नव्यता के 


मध्य की कड़ी बन कर रह गये हैं । 


"रामचरित-चिस्तामणि" के पश्चात्‌ मैथिलीशरण 
गुप्त कृत "पंचवटी"-2 में राम का चरित्र-निस्पण हुआ है । इस रचना में राम 
का परम्परागत्‌ स्प में ही अंकन हुआ हे, किन्तु आधूनिक नव्य-चेतना का भी प्रभाव 
दृष्टिगतू होता हे । आधुनिक मनोवृत्तियों के परिणाम-स्वरूप उनमें मानवीय रूप 
अधिक. मुखर हुआ हे, उनके गुस्गाम्भीर्य चरित्र में मानवोचित स्निर्धता एवं कोमलता 
प्राप्त होती है । 


"पंचवटी" में ' राम के चरित्रांंक पर गांधीवादी 
रामराज्य की परिकल्पना का प्रभाव है । जंगल के निवासियों व पशु-पक्षी सभी 


में समता व एकता की भावना जाग्रत करने में,राम की सहभागिता महत्वपूर्ण होती 
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अहा | आयर्य के विषिन राज्य में सुखपूर्वक सब जीते है । 
सिंह और मृग एक घाट पर आकर पानी पीते हैं ।। 
गुह, निषाद, शबरों तक का मन, रखते हैं प्रभु कानन में ।-॥ 
इस रचना में राम मौलिक रूप में मानव सुलभ 
संवेदना से युक्त कोमल हृदयी चरित्र के रूप में निरषित हुए हैं । पंचवटी में 
वे सामान्य मानव की ही भाति सीता व लक्ष्मण से हास-परिहास करते दुर्ष्टगत 
होते हैं । सीता और लक्ष्मण पर फूल बरसाते हुए राम में उनका ईश्वरीय व गम्भीर 
रूप विलुप्त हो जाता है । वे कहते हैं - 
तीनिक देर ठहरो, मैं देखू तुम वेवर भाभी की ओर । 
शीतल करूं हृदय यह अपना पाकर दुर्लभ हर्ष -हिलोर ।-2 
"पंचवटी" के बाद मैथिलीशरण गुप्त जी की 
ही दूसरी रचना "साकेत" में राम के परम्परागत्‌ चरित्र की मौलिक दृष्टिकोण से 
व्यंजना हुई है । गुप्त जी राम के चरित्र के परम्परागत्‌ रूप की बहुत दूर तक 
रक्षा कत्ते हैं, साथ ही आधुनिक परिस्थितियों के प्रभावस्वरुप नव्यता से भी प्रभामंडित 
करते हैं । "साकेत" में राम ईश्वर, महामानव व सामान्य मानव हैं । इसमें 
ईश्वर के मानवता के स्थान पर मानव की ईश्वरता का निरूपषण हुआ है । गुप्त 
जी राम के ईश्वरत्व में विश्वास करते थे तथा साकेत में उन्हें ईश्वरत्व की विषय 
भूमि भी मिल जाती हे, लेकिन चित्रण के स्‍स्तरा पर उन्हें महामानव, राष्ट्नायक 
व लोव* नायक के रूप में ही चित्रित किया गया है । "साकेत" में राम का चरित्रांकन 


गांधीवावी, बौदिक तथा मानवतावावी चेतना से प्रभावित है । 
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आधुनिक बॉदिक व राष्ट्रवादी चेतना के प्रभाव स्वरूप 
"साकेत" के राम पर राष्ट्रप्रेमी मानव चरित्र का आरोपण हुआ है । इस रचना में 
राम पृथ्वी को ही स्वर्ग बनाना चाहते हैं । परम्परागत्‌ रूप में अधर्म के विनाश तथा 
धर्म की स्थापना हेतु अवतार लेने वाले राम का चरित्र "साकेत" में सर्वधा मौलिक 
रूप में वर्णित है । वे समस्त पृथ्वी की कल्याण-कामना से कहते हें - 
भव में नव वेभव व्याप्त कराने आया, 
नर को ईश्वरता प्राप्त कराने आया 
सन्देश यहां में नहीं स्वर्ग का लाया 
इस भूतल को ही स्वर्ग बनाने आया ।- 
नव्य भानवतावावी चेतना का प्रभाव भी राम के 
चरित्राकन पर दृष्टिगत्‌ होता है । '"साकेत" में राम के चरित्राकन का मौलिक पक्ष 
है , उनका लोकनायक रूप । राम जन-जन के अधिकारों के प्रात जागरुक हैं । यही 
नही , वे समाज के दलित वर्ग का भी उत्थान चाहते हैं । राम का यह चरित्र "साकेत" 
में प्रथम बार निरूपित हुआ है । वे कहते हैं - 
निज रक्षा का अधिकार रहे जन-जन को, 
सबकी सुविथा का भार किन्तु शासन को । 
में आया उनके हेतु कि जो तापित हैं । 
जो विवश, विकल, बलहीन, दीन शापित हैं ।-2 


"साकेत" में राम के चरित्र का सर्वाधिक उदात्त 
रूप है, उनके द्वारा ऋक्ष व बानर सदृश रह रहे वनवासी मानवों को आर्यत्व प्रदान 
करने की संकल्पना । आधुनिक युग में गांधीवावी विचारधारा तथा नवजागरण आन्दोलनों 
से समुत्पन्न चेतना के फलस्वरूप समाज के दलित व निम्न वर्ग के प्रीत मानवीय संवेदना 
8- साकेत - मैथिलीशरण गुप्त, पृ0 444 


2 वहीं, पृ0 7 
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का उन्मेष हुआ । राम के चरित्राकन पर भी इस नवीन बेतना का प्रभाव है । 
वे कहते है - 
बहु जन वन में हैं बने ऋक्ष-बानर से, 


मैं दूगा अब आर्यत्व उन्हें निज कर से ।-१ 


मैथिलीशरण गुप्त जी ने राम का चरित्र निरूपण 
समतावादी मानव के रूप में किया है । इस रचना में वे राजवंश तथा उच्च वर्ग 
से सम्बद होते हुए भी निषावराज गुह से बन्धुत्व व्यवहार करते हैं । यही नहीं 
वे निषाद पत्नी को "भाभी" कहकर सम्बोधित करते हैं । उन्हें अपने समकक्ष महत्ता 
देते हैं । यहां प्राचीन रामकथा में नवीन उदभावना जोड़ा गया है| इसके पीछे नवयुग 
के लिए उसकी विश्वसनीयता की स्थापना का उद्देश्य भी दृरष्टिगत्‌ होता है । निषाद 


पत्नी के प्रात अपनी भावना व्यक्त करते हुए राम कहते हैं - 


वन का ब्रत हम आज तोड़ सकते कहीं, 
तो भाभी की भेंट छोड़ सकते नहीं ।-2 


बल्देव प्रसाद मिश्र कृत "कौशल-किशोर" में राम 
का चरित्राकन मौॉलिक रूप में अहिंसावादी, आवर्शादी, जनवादी, संवेदनशील तथा 
भावुक मानव के रुप में हुआ है । इस रचना में राम के किशोरावस्था का निरूपण 
हुआ है । "कौशल-किशोर" की भूमिका में कवि ने लिखा है -"यह जमाना भौतिक 
विज्ञान का है इसलिए रामकथा को यदि विशेष रोचक बनाना है तो उसे एक विशेष 
दृष्टिकोण से ही देखना होगा ।"-5 इस रचना में राम के चरित्र को युगीन परिस्थितियों 
के अनुकूल सर्वथा नवीन रुप में वर्णित किया गया है । 
 - सक्रेत, पूृ0 42 
2- साकेत - मैथिलीशरण गुप्त, पृ0 67 


3. कौशल किशोर - बल्देव प्रसाद मिश्र, भूमिका में काव - पृ0-4, रचनाकाल-954 ई0 
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"कोशल-किशोर" में आथूनिक नव्य चेतना के प्रभावस्वरुप 
राम का चरित्राकन मौलिक रूप में अहिंसावादी मानव के रूप में हुआ है । किन्तु 
वे खलपात्रों के विनाश हेतु हिंसा का निषेध भी नहीं करते । मृंगया हेतु गये राम 
'निरीह पशुओं की हत्या की तीव्र भर्तना करते हैं । वे मानव में निहित पाशविकता 
को समाप्त करना चाहते हैं । वे कहते हैं - 

पमित्रों | पशुओ को न गिराओ, 
यदि इच्छा हे तो पशुबल का वथकर 


जीवन उच्च बनाओ । 


पछिपे -छिपे पशुबध से तो है 


खुले खेत में खल-बध अछा ।- 


"साकेत" के सदृश इस रचना में भी राम का चरित्रांकन 
लोकनायक के रुप में हुआ है । वे गांव-गांव जाकर वीन-दुसियों के क्लेश का निवारण 
करते हैं । राम का यह बरित्र आधुनिक प्रबन्ध कृतियों में "साकेत" के बाद "कौशल 
किशोर" में प्राप्त होता है । राजवंश के राजकुमार का जनसामान्य से आत्मीयता उनकी 


उदात्तता का ही द्योतक है __ 


गांव-गांव जा जाकर मिलते, 
दीनों से आत्मीय सदृश वे ।-2 


"कोशल-किशोर" में राम का चरित्रांकन प्रथमतः 
भावुक प्रेमी के रूप में हुआ है । वे सामान्य मानव के सदृश ही कोमल भावों से 
परिपूरित भावुक व संवेदनशील किशोर हैं । वे सौन्दर्य की प्रतिमूर्ति सीता को देखकर 
उनके प्रेम में निबद हो जाते हैं । सीता के प्रति उनका प्रेम इतना प्रबल होता 
 - कोशल-किशोर, पूृ0 45 


2- वही, पृ0 29 
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है कि वे अपने ऊपर अंकुश नहीं रख पाते, भावुकता उन पर प्रभावी डो जाती है- 


भूलकर अपने मंजुल ढंग, हुए श्रीराम अनुज के संग, 


हुआ पद-पद पर कष्ट महान, रहा बस कोमल छीोवे का ध्यान।-॥ 


पदिवेदी कालीन आदर्शवादी चेतना के प्रभाव स्वरूप 
काव ने राम की भावुकता पर मर्यावा व कार्य धर्म का अंकुश लगा दिया है । इस 
रचना में राम सीता के प्रति अपने प्रेम-भावना को प्रतिबन्धित करते हुए अपना 
प्रेम विधि के विधान पर छोड़ वेते हैं । वे मर्यावा व आर्य धर्म को महत्वपूर्ण मानते 
हुए अपनी संवेदना व अल्प-कालिक प्रेम परा इनका अंकुश लगा देते हैं । वे कहते 
हैं - 
वृथा कल्पना की लहरों में झूल उठाया दुःख के भार, 
आर्यधर्म | रह सुदृढ़ हमारा मर्यावामय हो संसार ।। 
विधि विधान होगा तो होगा हम दोनों का नाता । 


मूर्ख मनुज ही व्यर्थ हृदय कलपाने में फल पाता ।।-2 


बालकृण  'नवीन' कृत "उर्म्मिला" छायावादी 
काव्यथधारा की विशिष्ट काव्यकृति हे । इस रचना में राम का चरित्रांकन युगीन सन्दभों 
के अनुकूल नवीन रूप में हुआ है । उर्मेला पर केन्द्रित रचना होने के कारण इसमें 
राम का चरित्र संक्षिप्त रूप में ही वर्णित हुआ हे । "नवीन" जी ने राम का 
चरित्राकन आधुनिक बोॉदिक, मानवतावावी, अहिंसावावी, आर्यधर्म के प्रचारक, सामग्राज्यवाद 
के विरोधी तथा सर्माष्टवादी मानव के रूप में हुआ है । "'र्म्मिला" की भूमिका 
में काव ने लिखा है -"राम की वन यात्रा भारतीय संस्कृत के प्रसारार्थ एक महान 
यज्ञ के रुप में थी ।"-5 
- कोशल किशोर - बल्देव प्रसाद मिश्र, पृ0 465 
2- वहीं, पृ0 92 


3. उर्म्मिला- बालकृष्ण शर्मा नवीन, प्र0सं0 954 ई0, भूमिका में कवि 
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"उर्म्मिला" में राम का चरित्राकन मौलिक रूप में 
मानवतावादी व कर्मवादी मानव के रूप में हुआ है । वे अपनी वनयात्रा को मानवता 
के चरणों में प्रथमाहुत मानते हैं । "साकेत" की अपेक्षा राम का चरित्र इस रचना 
में अधिक उदात्त है । वे जीवन के अभिशापों को भी वरदान समझकर स्वीकार करने 


की प्रेरणा प्रदान करते हुए कहते हैं - 


जीवन में वरदान समझना, अभिशापों को ही जय है, 


युदस्थल में तीनिक हिचकना, ही मानवता का क्षाय है ।-॥ 


२८ २५ २५ २ 


यह वनगमन प्रथम आहति है, मानवता के चरणों में -2 


"उर्म्मिला" में राम युद के विरोधी तथा अहिंसावादी 
मानव के रूप में चरित्रांकित हुए हैं । आधूनिक प्रबन्ध कृतियों में राम का यह चरित्र 
सर्वप्रथभ "उरर्म्मला" में निरूषित हुआ है । राम लंकापति रावण के साथ युद्द के 


इच्छुक न थे, उन्हें जन सामान्य के उत्थान व विकास हेतु कार्य करने की ही इच्छा 
थी । वे कहते हैं - 


विश्व विजय की चाह नहीं थी, और न रक्‍त पिपासा थी । 


केवल कुछ सेवा करने की, उत्कष्ठित अभिलाषधा थी ।-5 


'नवीन' जी ने '"उर्मिला" में राम को अहिंसावादी 
व ॒सांग्राज्यवाद के विरोधी मानव के रूप में निरप्रत किया हे । वे रावण को अपना 
व्यक्तिगत शत्रु नहीं मानते अपितु उसकी निरंकुशता ब साग्राज्यवादी चरित्र के विरोधी 
है । राम समस्त जग को विविध समस्याओं व कष्टों से मुक्त कराना चाहते हैं, जबकि 
रावण साग्राज्यवादी भावना के कारण समस्त जग पर अधिकार का इछक था । राम 
 « उ््मिला ,पू0 298 
2* वही, पृ0 50] 


5* उम्मिला - बालकृष्ण शर्मा 'नवीन', पृ0 539 


- 8 है व 


रावण पर शस्त्र द्वारा प्राप्त विजय पर खेद व्यक्त करते हैं । इस रचना में राम 
के चरित्राकन पर आधूनिक गांधीवावी अहिंसावाद का प्रभाव है । राम रावण पर 
शस्त्र दारा विजय नहीं प्राप्त करना चाहते, अणितु उन पर जनिःशस्त्र विजय प्राप्ति 


के इकछक थे । राम के इस दृष्टकोण में उनकी उदात्तता का ही उद्बोधन प्राप्त 
होता है । वे कहते हैं - 


एक खेद है यह शस्त्रोपम, होकर सत्य हुआ विजयी, 
> >> 


याद अशस्त्र जय होती, तो वह होती पूर्ण विशुद नयी ।- 


आधुनिक नव्य चेतना के प्रभाव स्वरूप "नवीन" 
जी ने '"उर्म्मिला" में राम का चरित्र मौलिक रूप में साम्राज्याद व भोतिकतावाद 
के विरोधी मानव के रूप में निरूषित किया है । उनका यह चरित्र "उर्म्मिला" में 


प्रथम बार वर्णित हुआ है । राम कहते हैं - 


है साम्राज्यवाद का नाशकं, दशरथनन्दन राम सदा, 


है भौतिकतावाव विनाशक जऩ,, मन, रंजन राम सदा ।-2 


इस रचना में "साकेत”" की ही भौते राम के सर्माष्टवादी 
तथा धरती को स्वर्गीय वैभव प्रवान करने के इछुक चरित्र का निरूपण हुआ है । 
राम जनवादी तथा सत्य के समर्थक मानव भी हैं । वे संसार में ज्ञान की विमल 
ज्योति प्रसारित करना चाहते है तथा इनके साम्मलन से जग को स्वर्ग सदृश महत्ता 


शाली बनाना चाहते हैं... 


आगें-आगे ध्वजा सत्य की, पीछे-पीछे जन-सेना, 


ओेता का यह धर्म सनातन, जग को विमल ज्ञान देना । 
£ 4 ८ 


रे र 


देखो तो यह जग क्षण भर में, स्वर्गलोक बन जायेगा ।-3 
 - उर्म्मिला,पू0 54॥ 
2- वही, पृ0 555 


3 बहीं, पृ0 565-566 
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'नवीन' जी ने राम पर आर्य संस्कृति के संवाहक 
व॒त्यागी व्यक्तित्व का आरोपण किया है । राम जीवन में संचय की अपेक्षा त्याग 
को विशिष्ट महत्ता प्रदान करते हैं । राम का यह चरित्रांकन 'उर्मिला" में प्रथम 


बार हुआ है । राम कहते हैं - 


संचय नहीं, अपितु जीवन में हे नित त्याग सार राजन । 


अतः आर्य संस्कृति ने जग को, दिया मन्त्र स्वाहा| स्वाहा |।।-॥ 


इस रचना में राम का चरित्राकन "साकेत" की ही 
भाति समनन्‍्वयवादी तथा विश्व एकता के समर्थक मानव के रूप में भी हुआ हे । 
राम स्व और पर की सीमा से परे विश्वमानवता व एकता के मार्गवर्शक तथा उत्तर 
दौक्षण के सम्मिलनकर्ता व समन्वयवादी हे । राम का यह चरित्र "डरम्मिला" में 


मौलिक रूप में वर्णित हुआ हे । 


समग्रतः आर्य संस्कृति के प्रचारक प्रसाकः राम का 
चरित्र उनकी उदात्तता का शोतक है । डा0 वेवी प्रसाद गुप्त के शब्दों में... "राम 
का रूप आदर्श एवं मर्यावा से युक्त है । यहां वे आर्य संस्कृत के रक्षक और प्रसारकर्ता 
चित्रित किये गये हैं । राम की वन यात्रा का उद्देश्य आर्य संस्कृति का प्रसारही 
है और वे अपने उद्देश्य में सफल भी होते हें ।"-2 भार्य संस्कृति के, प्रचारक 


होने के साथ-साथ वे नव्य चेतना संयुक्त आधुनिक बौदिक व जागरूक युवा भी हैं 


छायावादी काव्य रचना "राम की शक्ति पूजा" में 
निराला जी ने राम का चरित्राकन सर्वथा मौलिक रूप में किया है । इस रचना में 
वे विव्यत्व व महामानवत्व से परे सामान्य, संशयग्रस्त तथा भविष्य के प्रति चिन्तित 
युवा के रूप में निरूपित हुए हैं । डॉ0 प्रेमबन्द महेश्वरी के शब्दों में... "राम की 


. उर्मिला - बालकृष्ण शर्मा 'नवीन' , पृ0 573 


2 हिन्दी के आधुनिक पौराणिक महाकाव्य - डॉ? देवी प्रसाद गुप्त, पृ0 488 


आप 8 ०9 


शक्ति पूजा" के राम सुख-दुःख, हानि-लाभ, जय-पराजय से दन्दातीत प्रज्ञा पुरुष 
नहीं है, अपितु पराजय की आशका से ग्रस्त, शंकाओं और प्रश्नों के भंवर में फसे 
हुए हैं और आधूनिक अस्तित्ववावी स्थितियों से जूझते हुए मानव का प्रतिनिधित्व 
करते हैं ।"-4. इस रचना में राम का यह चरित्राकन छायावावी काव्य प्रवृत्तियों 
से प्रभावित है । 


"वाल्मीकि-रामायण" में राम सीता को किसी भी 
प्रकार राक्षसराज रावण से छीन लेने की प्रतिज्ञा करने वाले, दृढ़ निश्चियी चरित्र का 
वहन करते हैं ।|-2 किन्तु "राम की शक्ति पूजा" में राम अपनी विजय के प्रति 
संशयग्रस्त , दुर्बल हृदय के मानव है । रावण के साथ हो रहे युद में, राम का हृदय 
अपनी विजय के प्रीत सशक्त हो उठता । पूर्ववर्ती रचनाओं में जहां दाम अरिमन 
हेतु पहले से ही संकल्पबद दृरष्टिगत होते हैं, वहीं इस रचना में वे अपनी विजय 
के प्रात भी आश्वस्त नहीं हो पाते - 


स्थिर राधवेन्द्र को हिला रहा फिर-फिर संशय , 


रह-रह उठता जग जीवन में, रावण-जय-भय । 
२ 4 # >< 


कल लड़ने को हो रहा विकल वह बार-बार । 


असमर्थ मानता मन उद्यत हो हार-हार ।-5 


"राम की शक्ति पूजा" में राम आधुनिक युग के 
युवावर्ग में निहित अनास्था व संशयग्रस्त मानसिकता के प्रतीक बनकर उभरे हैं । 
इस रचना में राम के परम्परागत्‌ विव्य, अलोॉकिक तथा ईश्वरीय चरित्र का निषेध 
तो हुआ ही हे, साथ ही दिवेवी युगीन महामानवीय स्वरूप का भी निषेध ही 
 - हिन्दी रामकाव्य का स्वरुप-विकास- प्रेमचन्द महेश्वरी, पृ0 84 


2. अस्मिन मुहूर्त विजये प्राप्ते मध्य दिवाकरे । 
सीता इत्वा तु मे जातु क्वासी यास्याति यासयतः ।। श्रीमद्‌ बाल्मीक रामायण, पृ0 20 


5. राम की शक्ति पूजा - पृ0 45 


ब्न्- 8 हि! बन 


हुआ है । "राम की शक्ति पूजा" में राम का चरित्र निरूपण सुख-दुः्ख, हानि- 
लाभ के प्रश्नों से विलग दन्दर्राहित प्रज्ञा पुरूष के रूप में न होकर पराजय के भय 
से भयभीत, विभिन्‍न शंकाओं व समस्याओं से ग्रस्त, सामान्य दन्‍्दशील मानव के 
रूप में हुआ है । रावण के आमन्त्रण पर महाशक्त द्वारा उसका पक्ष लेने पर राम 
की हताशा प्रबल हो उठती है । शक्ति दारा अन्याय का पक्ष लेने पर राम विद्ञोभ 
व मानसिक पीड़ा से घिर जाते हैं । वे अपनी विजय के प्रति आर्शोकेत हो उठते 
हैँ - 

0.--०---------- पविवजय होगी न समर, 

यह नहीं रहा नर वानर का राक्षस से रण, 

उतरी पा, महाशक्ति रावण से आममन्त्रण, 


अन्याय जिधर, हे उधर शक्ति ।।"-7 


यहां पर कीाव ने अप्रत्यक्ष रूप से तत्कालीन आधुनिक 
परिस्थितियों का ही चित्रण किया है । परतन्त्र भारत में अन्याय और शक्ति सम्मिलित 
रूप में भारतीय जन सामान्य को पीड़ित व प्रताड़ित करा रही थी । न्याय के लिए 
भारतीय जनमानस में व्याप्त गहरे विक्षञोभ, आत्म व्यथा व हताश मानसिकता का 


सशक्त निरूुपण राम के माध्यम्‌ से काव ने अभिव्यक्त किया है । 


असफलता मानव में विरक्ति का जन्म देती है । 
"राम की शक्ति पूजा" में राम का चरित्र निरषण अपनी असफलता के कारण विरक्त 
मानव के रुप में भी हुआ है । शक्ति दारा रावण का पक्ष लेने पर राम भी अपनी 
सफलता के प्रति पूर्णतः निराश हो जाते हैं । सामान्य मानव सदृश अन्‍्तर्दन्द व 
आत्म व्यथा से ग्रसित राग्र कों; जीवन के प्रात विरकक्‍्ति सी हो जाती हे । सीता 


असाशा. आधा. पा. धाक,.. स्‍रताशा.. धायाकक... पपवाक. सांग)... पका... सबक. ाशाक#. पदक. ाथाओ.धाम/.. धरा. गा. विश. कक. जाओ. पलोबात.ाकमाक.. आया. पमकाक:.. साइबर. धाम. धयााभत.. परेशान. जशाधका.. साफ. यााथ.. मत. क्‍लाा. सांधाब॥.. महपक.. माफ. सात. पा... धमकी. (सा. साा३.. धधक.. कायल. साकदाए. साराक. माय... पमंध॥. ाप्रा-. दा. वावात.. भहंभाक.. साभाक. ला... परकिदाक.. पाइक+.. धन. माक.. जावांत.. धबथ, 


- राम की शक्ति पूजा - निराला, पृ0- 49 
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को रावण के बन्धन से मुक्त न करा पाने की अपनी अक्षमता के कारण, वे नेराश्यान्धकार 
में डूब जाते हैं । वे कहते हैं - 


घिक जीवन को जो पाता ही आया विरोध, 
धिक साथन जिसके लिए सदा ही किया शोध । 


जानकी | हाय, उदार प्रिया का न हो सका ।-४ 


अन्ततः अनिश्चितता व संशय के अभंवर में फ्से 
राम जीवन के यथार्थ के प्रति उन्मुस होते हैं । अपने स्वत्व व झमता के प्रति 
उनमें नवीन जागस्क्रता का उन्मेष होता है । राम शक्ति की आराधना करके उन्हें 
अपने वश में करने के लिए संकल्पबद्ध हो तपस्या करते हैं, तथा शक्ति को प्राप्त 
करने में सफल होते हैं । यहाँ राम का चरित्र आदर्श व प्रेरणा बनकर अंकित हुआ 
है । शक्ति का सामना हताशा व निराशा से नहीं प्रत्युत शक्ति से ही किया जाता 
हे । 

"वेदेही-वनवास"-2 का प्रणयनन "राम की शक्ति- 
पूजा के बाद हुआ, किन्तु यह रचना छायावादी काव्य-वृत्तियों की अपेक्षा दिवेवी- 
युगीन काव्य-चेतना से प्रभावित है । इस रचना में राम का चरित्रांकन महामानव 
तथा जननायक के रूप में हुआ हे । “हरिओध जी ने भूमिका में लिखा हे-"महाराज 
रामचन्द्र मर्यादा पुरुषोत्तम, लोकोत्तर-चरित्र और आदर्श नरेन्द्र अथ च महिपाल हे 
सा्मायकता पर द्ृष्ट रखकर इस ग्रन्थ की रचना हुई है अतएव इसे बोधगम्य और 
बुद्धिसंगत्‌ बनाने की चेष्टा की गई है ।"-5 “बेदेही - वनवास में राम के परम्परागत 
चरित्र को मौलिक दृष्टिकोण से व्यंजित किया गया है । वे समानतावादी, अहिंसावादी, 
लोकाराधक, त्यागी तथा संवेदनशील मानव के रूप में निरस्त हुए है । लोकाराधन 
-: राम की शक्ति पूजा, पृ0 54 
2. "वेवेही-वनवास"-अयोध्या सिंह उपाध्याय "हरिओध" , रचना-सन्‌ 939 ई0 


5- वहीं, भूमिका में कवि, पृ0-6€ 


अपनी पत्नी तक का परित्याग करने वाले राम, सामनीति के समर्थक हैं । 


आधूनिक नव-चेतना तथा गाँधीवादी चेतना के प्रभाव- 


स्वरूप इस रचना में राम पर शान्तिवादी व अहिंसावादी व्यक्तित्त का आरोपण हुआ 


है । वे पृथ्वी को व्यर्थ के रक्तपात व हिंसा से बचाना चाहते हैं । यही नहीं 
वे समस्त पृथ्वी पर शान्ति का साम्राज्य स्थापित करने के इच्छुक हैं । पूर्ववर्ती "साकेत" 
व "उर्मिला" [नवीनकृतई में भी राम के सर्माष्टवावी, व अहिंसावादी सम का चित्रण 
हुआ है । "वेदेही-वनवास" राम का यह चरित्र अधिक उदात्त स्प में निर्रपित 


हुआ है । वे कहते हैं - 


हो यथा शक्ति न शोणित-पात्‌ । 
सामने रहे दृष्टि के साम । 
रहे महि-वातावरण प्रशान्त ।।-॥ 

"वेवेही-वनवास" में राम का चरित्राकन मौलिक 
रुप में सवेदनशील व मानवतावादी मानव के सर्प में हुआ है । युद्ध की विभीषिका 
में भस्मीभूत होने वाले तथा संत्रस्त्र होने वाले निरीह व निरपराधी जनों की पीड़ा, 
राम के हृदय को व्यथित कर देती हे । लंका पर विजय के प्राप्ति के बाद अयोध्या 
में शासन करते हुए राम को,युद्ध की याद मानसिक पीड़ा पहुँँचाती हे... 

आर्त लोगों का मार्मिक कष्ट, बहु निरपराथों का संहार ।। 

बालवृद्धों का कस्ग-विलाप, विवश जनता का हाहाकार ।। 

आइहवयों में जो हे अनिवार्य, मुझे करते हैं व्यधित नितान्त ।।-2 

इस रचना में आधुनिक गाँधीवादी चेतना के प्रभावस्वस्प राम का 
चरित्राकन सामनीति के समर्थक, लोकाराधथक मानव के सप में भी हुआ है । उनके 
इस सस्‍प के पीछे कवि द्वारा राम के परम्परागत्‌ चरित्र को मौलिकता प्रदान करने 
का उद्देश्य है इन्हें परम्परागत्‌ रूप में राम दारा सीता का निष्कासन, लोकापवाद 


अलाभक'. पाला. धमाका. जरयो!.. पदक... फेशाकाक. भा. नाक. जद. सका. सामाहंक.. साहा. आााइ+.. मामा. साधक. साथ... राम. ाएक'... सकमाकए.. पायदान. पाभाकक.. शा. मा+..धएऋ+. सालदा.. आए. सवा). धान. वाया. आकओ.. भाराक'.. आइम-..धदकक. सका. धदाकां+. धकाक.. याद. साकामा..धरधाा+. पदक. शाम. धाम... ाभाइक#. सा. दे... पमाकब॥.. मम. आयाम. पंयानाः. सीना. मगर. स्‍ामदामत. जेल. आपका. पाक. जिकककआ. कमांदाक.. राभरकक.. सगे, 


- वेवेह्ी-वनवास, पृ0 42 


2 2-०... विलफर की 


के 8 & *+ 


के कारण उत्पन्न शका दृष्टि के कारण किया जाता है । "वाल्माकि-रामायण" में 
राम के इसी चरित्र का वर्णन प्राप्त होता हरे ।-१ "वेदेही-वनवास" में राम का 
यह चरित्र लोकाराधक व सामनीतिवादी मौलिक चौररत्रि के रूप में निर्समपत किया गया 
है । शासक में इतनी शक्ति होती है कि वह मिथ्या अपवादों के प्रचारकों का दमन 
कर सकता हे । किन्तु राम जन-सामान्य को महत्ता देते हुए, अपनी पत्नी सीता 
के स्थानानन्‍्तरण का संकल्प लेते हैं । लोकाराधन को अंगीकृत करते हुए वे सीता को 


स्थानान्तरित करना चाहते हैं - 


>  आ दमन वाछित नहीं, सामनीति अवलम्बनीय है अब मुझे। 


2९ 7५ रे 


अंगीकृत हे लोकाराधन जब मुझे, है विवेहजा मूल लोक-अपवाद की 
तो कर दूँ क्यों न उन्हें स्थानान्तरित |।-2 
इस रचना में राम के चरित्रांकन पर आधुनिक मानवतावादी 
चेतना का भी प्रभाव है । परम्परागत्‌ रुप में राम दारा सीता का निष्कासन बिना 
उन्हें अवगत कराये, गोपनीय व अमानवीय ढंग से होता है । किन्तु "वेदेही-वनवास" 
में राम सीता का स्थानानतरण, उनसे विचार-विमर्श करके, उनकी सहमाते प्राप्त 
करके ही करते हैं । वे सीता से कहते हैं - 
इच्छा है कुछ काल के लिए तुमको स्थानान्तरित करूँ 
इस प्रकार उपजा प्रतीति में प्रजा-पुज की भ्रान्ति हर्रँ।।-5 
इस रचना में राम के चरित्र का दुर्बल पक्ष है उनकी 
सवंदेन-शून्यता । काव द्वारा राम के चरित्र को उदात्त सर्प में अंकित करने व परम्परागत 
चरित्र का परिष्कार करने के उददेश्य से, सीता-निष्कासन को सीता के स्थानान्तरण 
की नवीन कल्पना से जोड़ा गया किन्तु वे इसमें पूर्णया सफल नहीं कहे जा सकते। 
सीता का स्थानान्तरण अन्ततः वीर्घकालीन निरवासन में ही परिवर्तित हो जाती है 
यहाँ तक कि वे सीता से मिलना भी असंगत मानते हैं । 


।- वाल्मीकि-रामायण - उत्तरकाण्ड, श्लोक 45-48, पृ0 4570-75 


2. वेदेही-वनवास, पृ0-48 
उ- वही, पृ0 58 


मल 8 पर बनने 
"वैदेही-वनवास" के सप्तवश सर्ग में राम के चरित्र 
में सहज मानवीय दुर्बलता से युक्त, यथार्थ के धरातल पर खड़े पति-हृदय की अन्‍्तर्वेदना 
की अभिव्यक्ति प्राप्त होती है । आदर्श और लोकाराधन के नाम पर सीता को निर्वांष 
होते हुए भी दीर्घकालीन-निर्वासन की सजा प्राप्त होती है । सीता की इस व्यथा 
का उत्तरवायित्व लेते हुए राम गहरे मानसिक वेदना व ओआत्मव्यथा में डूब जाते 
हैं । शम्बूक-वध हेतु पंचवटी गये राम को सीता सम्बन्धित पूर्व स्मृतियाँ व्यधित 
कर देती हैं । यहीं वे सीता के दीघाविाधि के निवासन व सीता की व्यथा के बारे 
में, अपनी बेदना अभिव्यक्त करते हैं - 
यदि वह मेरे दारा बहु-व्यथित बनी, 
पिरह उदधि-उत्ताल तरंगों में बही, 
तो क्‍यों होगी नहीं मर्म्म-पीड़ा मुझे, 
तो कक्‍्याँ नहीं होगा मेरा उर शतथा नहीं । 
एक दो नहीं दादश-वत्सर हो गये, 
किसने इतनी भक्‍तय की आँचे सहीं ।।-ै 
समग्रतः "वेदेही-वनवास" में राम का लोीकाराथक 


स्वस्प ही सर्वाधिक मुखर हुआ है । 


"वेदेही-वनवास" के पश्चात्‌ शेषमण शर्मा कृत 
"केकेयी"- 2 केकेयी पर केन्द्रित प्रबन्ध कृति है । इसमें रामवनवास से चित्रकूट प्रसंग 
तक की कथा ली गयी है । इस रचना में राम का चरित्रांकन संक्षिप्त स्प में ही 
प्राप्त होता है । इस रचना में वे परम्परागत स्प में मातृभकत, भातृ-प्रेमी तथा 
धार्मिक चरित्र के सप में अंकित हुए हैं । "केकेयी” में राम का चरित्र निस्षण मौलिक 
स्प में राजा को परमेश्वर मानने वाले, संवेदनशील, त्यागी व देश-प्रेमी मानव के 
रुप में हुआ हे । 
। - वेवेही-वनवास, पृ0 234 


2. केकेयी-शेषमाण शर्मा-रचना-4942 ई0 


ब्द्य 8 8 न्न्न 


शेषमणि शर्मा ने राम का चरित्रांकन राजतंत्र के समर्थक 
मानव के रुप में निर्सषप्त किया हैं । "कैकेयी" के राम राजा को परमेश्वर मानते 
हैं, अतः वनवास की आज्ञा का पालन ईश्वराज्ञा मानकरा ही करते हैं । "रामचरित- 
पघिन्तामणि" में वे पिता दारा दिये गये वनवास की आज्ञा को, केकय-सुता के प्रेम 
में आबद् वशरथ की निम्न कामना मानते हैं । किन्तु इस रचना में वे राजा को 
ईश्वर का प्रतिनिधि व भूतल का परमेश्वर मानते हैं । इसी कारण वे उनकी आज्ञा 
को सहर्ष स्वीकृति प्रदान करते हैं । वे कहते हैं - 
ईश्वर का प्रतिनिधि भूतल में राजा ही परमेश्वर है । 
यह परिवर्तन कार्य सभी उसकी इच्छा पर निर्भर है ।। 
आज्ञा, आज्ञा ही हे चाहे किसी समय में कहे कहीं । 
है मेरा यह धर्म न उनकी मर्यावा जाने पाये ।-॥ 
आधूनिक युग में देश-प्रेम की चेतना का प्रभाव 
लगभग सभी काव्य-कृतियोँ में प्राप्त होता है । "केकेयी" के राम पर दवेश-प्रेमी 
मानव के व्यक्तित्व का आरोपण हुआ हे । "रामचरित-चिन्तामण" की भाँति उन्हें 
राज्य खोने का दुःख नहीं है, किन्तु कोशल की सेवा न कर पाने की पीड़ा व आत्म- 
व्यथा उन्हें अवश्य है । उनके इस चरित्र का अंकन "कैकेयी" में मौलिक सस्‍्प में 
हुआ हे... 
. कहा-यही तो क्लेश रहा, 


सेवा क्र न सका कोशल की, 
यह सोभाग्य न शेष रहा ।-2 


"कैकेयी" में राम के चरित्र का मौलिक पक्ष हे, 
उनकी उर्मेला के प्रात संवेदना । इस रचना में राम उर्मेला के प्रति संवेदना के 
कारण ही लक्ष्मण को अपने साथ नहीं ले जाना चाहते । यहाँ उनकी मानवीय संवेदनशीलता 
उदाकत्त तथा मानवतावादी दृष्टिकोण का ही अंकन हुआ है । वे लक्ष्मण से कहते 


हे 5 


साया. भार. पा. भाकाका. पाक. पाजाक.. सहला. पदाहाका.. धवा.. गायक. शान. पाक. धरधथ. धमाका. कमा. सक+. धादा. काका. धादाक. धााक+.. काम. धाकाए. परम... ावाक.. ला. लिधाओ।.. धाशाक.. पाक. साया. धधाक़'. कक. जात. धशावाका. धाकामक. सुप्रक+.. सधाबंत.. गाता#. जा. शोक. उयाकाक.. वाहक. आम... पका. थक. धाम. ७... ासावाए+. संध.. फरयलाक. माफ. साइना. धाहाकाओं.. स्‍शाबक. शाम. पाक. जाम. सका. धा॥00.. पाक 


- केकेयी-शेषमरणि शर्मा, पृ0 - 86 
2. वही, पृ0 - 88 
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अरे उर्मिला के विधाद का, पारावार कहाँ होगा 
उसके सुख-स्वप्नों का विस्तृत पारावार कहाँ होगा ?-॥ 


समग्रत: "कैकेयी" में राम का चरित्राकन संक्षिप्त 
होते हुए भी उदाक्त्त व आदर्श है । 


बल्देव प्रसाद मिश्र कृत "साकेत-सन्‍्त"-2 भरत 
के चरित्र पर केन्द्रित प्रबन्ध-कृत है । इसका वर्ण्य-विषय विस्तार चित्रकूट सभा 
तक है । ममिश्र जी ने राम का चरित्राकंन "वाल्मीकि-रामायण के राम की भौति आवर्शो 
मानवीय स्प में किया है । "साकेत-सन्त" में राम का चरित्राकन, आधुनिक 
नव्य-चेतना के प्रभाव स्वरूप दलित वर्ग के उद्घाक, और देश-प्रेमी मानव के स्प 
में हुआ है । इसके साथ ही वे पूजीवाद तथा भौतिकता के विरोधी भी हैं । 


"साकेतसन्त" में सर्वप्रथम मानव को सर्वशक्तिमान 
स्प में स्थापित किया गया है । "साकेत-सन्‍्त" में राम के. चरित्र-निस्पण पर आधुनिक 
मानवतावावी चेतना का प्रभाव है । राम मानव को ही सर्वशक्तिमान मानते हैं 
वे मानवतावादी सिद्धान्तों को मानव के जीवन का सार, अमरत्व का साथन तथा 
उत्थान का मार्ग मानते हैं । वे कहते हैं - 

मनुज के जीवन का है मर्म, मनुजता ही का हो उत्थान, 
मनुजता में समृद्ध अमरत्व, मनुजता में अग जग की तान ।-3 

"साकेत-सन्त" में प्रथम बार पूजीवावी व्यवस्था 
तथा भौतिकतावाद की भर्तसना हुई है । आधुनिक युग में पूजीवाद व भौोतिकतावाद 
के विरोध की चेतना जाग्रत हुई । दलित वर्ग व जन-सामान्य के अधिकारों के 
प्रत नवीन चेतना का उन्मेष हुआ । "साकेत-सन्त" में राम के चरित्र निरुषण पर 
इसी चेतना का प्रभाव है । वे जन-सामान्य के अधिकारों को लूटकर विकास करने 
वाले पूजीपतियों की तीब्र भर्त्सना करते हैं । वे कहते हैं - 


सायहाकः.. मादा. बला ७.. सादा. सका. धानाढी. धरवायक. धरा. पलाता#.. जाजाकार.. शाम. दल. रब. पेशी. पगीतादा.. भोडश.. नाकत.. भला". लाना. समय. बीए. रवाधा.. आता. प्रा. जाया. धरथभा।.. धमाका. साकासत.. धातआ.. उलमीक'.. या. दलाल. साहा. धाम... प्रोधदाक.. सामिकोने... प्रधदक.. परेशक.. सोलहोओ.. फॉमीशि.. माया. नेक. जा... भजन... प्रकसोतर.. अदाझाइा.धोमीति!.. अगवा. दाता... भाइताक०.. धयखा#.. कमा. काका... गानों... जराबीक. पोशाक... आपका... स्‍का...आावामाक, 


« केकेयी,पृ0 - 75 
2. साकेत सन्‍त - बल्देव प्रसाद मिश्र, प्रो0सं0 946 ई0 
3 साकेत सन्‍त बल्वेव प्रसाद मिश्र, पूृ0 - 42 
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कई ननिर्थन की कृटिया कर चूर, धनी का उठा एक प्रासाद । 
अनेकों को दे दृढ़ दासत्व, एक ने पाया प्रभूता-स्वाद ।-2 


आधूनिक युग में भोतिकता के चकार्चांधथ में मानवीय अर्थवत्ता 
समाप्त होने लगी हे । मानवतावादी भावनाओं व मानव-मूल्यों का ड्रास हो रहा 
हे । "साकेत-सन्‍्त" में प्रथम बार राम का चरित्राकन भौतिकता के विरोधी 


के रूप में हुआ है । वे अर्थ के समक्ष घट रहे मानव मूल्यों के प्रीत अपनी मानसिक 
व्यथा को व्यक्त करते हुए कहते हैं - 
द्रव्य-संघात्‌ | द्रव्य-संघात || छा गया सिक्कों का वह जाल 
कोड़ियों पर ही लुटने लगे, करोड़ों मनुजों के कंकाल ।।-2 
इस रचना में राम के चरित्र पर जनवादवी व्यक्तित्व 
का आरोपण हुआ हे । वे समाज में व्याप्त वर्ग भेद तथा उनके मध्य व्याप्त कटुताओं 
व वेषम्य की वे त्तीब्र भर्तना करते हैं । दास प्रथा की भर्तस्सना करने वाले राम 
जन समाज के उदारक व जननेता के रूप में दृष्टिगत्‌ होते हैं । वे मानव की शक्ति 
में आस्था रखते हैं, जनता को ही जनार्दन मानते हीं । उनका यह चरित्र "साकेत 
सन्त" में प्रथम बार वर्णित हुआ है... 
जनाद॑न का जन है अवतार 
वही जन यदि ले मन में ठान, 
ध्वस्त हो जाये अत्याचार ।॥-35 
पूर्ववर्ती "साकेत" व "'उम्मला" की भाँति "साकेत 
सन्त" में भी राम का चरित्राकन विश्व -बन्धुत्व के समर्थक, समनन्‍्वयवादी तथा शान्ति 
के समर्थक व्यक्ति के रूप में हुआ है । इस रचना में वे जन-जन के कल्याण के 
शुभेछ आर्य-संस्कृति के प्रसारक के रूप में भी निरूपित हुए है । समस्त विश्व में 
। * साकेत-सन्‍्त, पृ0 45 
2. वहीं, पृ0 443 


उ- वही, पृ0 46 
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शान्ति की स्थापना की इच्छा व्यक्त करते हुए, वे कहते हैं - 


विश्व में फेल जाय सुख शान्ति, 
यही हो जीवन का आदर्श ।-१ 


समग्रत* "साकेत-सन्त" में राम का चरित्राकन सर्वथा 


मौलिक तथा युगीन सन्द्भों से जुड़े मानव के रुप में हुआ है । 


हरदयालु सिंह की प्रबन्ध कृति "रावण-महाकाव्य" - 2 


रावण के चरित्र पर केन्द्रित रचना है । आधूनिक युग में मानवतावादी व बौदिक 
चेतना के प्रभाव स्वरूप प्रातिपज्ञी चरित्रों के उत्थान व परिमार्जन हेतु कवियों का 
झुकाव हुआ । इस सन्दर्भ में "रावण-महाकाव्य" का महत्वपूर्ण स्थान है । इस 


रचना में राम का चरित्राकन संक्षिप्त रूप में हुआ है । इसमें राम को प्रतिनायक 


के रूप में प्रस्तुत किया हे, जो कि एक नवीन प्रयोग है । इस रचना में राम कूटनीतिज्न 
स्वार्थी व छली के रुप में निरूषित हुए हैं । 


"रावण-महाकाव्य ” में राम दारा बालि वध करने के 
पीछे उनके स्वार्थमयी चरित्र को ही उभारा गया है । "रामचरित- मानस" में राम 
बाल का वध उसके कुकृत्यों के कारण करते हैं ।|-5 किन्तु "रावण-महाकाव्य" में 
राम सुग्रीव की सहायता से अपना स्वार्थ सिंद करना चाहते हैं, इसी कारण वे बालि- 
वध करते हैं _. 

कियों छल सो बालि-वध, सुग्रीव के हित राम । 
तेहि बनायो बानराधिप तिनहु किन्हयों काम ।।-4$ 
यही नहीं वे जन्त्थान में मुनियोँ को रावण के विरूद 


भड़काते हैं, उनमें रावण के प्रति विदेष-भावना जाग्रत करते हैं । 


- साकेत-सन्त - बल्वेब प्रसाद मिश्र, पूृ0 455 
2. रावण महाकाव्य - हरदयालु सिंह, 952 ई0 
3- अनुज-वधू भगिनी सुत नारी । सुनु सठ कन्या सम ये चारी । 


इन्हीहि कृदृष्टि विलोकइ जोई । ताहि वधे कछु पाप न होई ।। 
- "रामचरित मानस” ,किक्तिंधा काण्ड, पृ0 689 


4 - रावण महाकाब्य - पृ0 58 
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समग्रतः इस रचना में रावण के चारित्रिक उत्थान 
हेतु राम के परम्परागत्‌ चरित्र को आदर्श के थरातल से निम्न करने का प्रयास हुआ 
हे । 

केदारनाथ मिश्र 'प्रभातः कृत "केकेयी"-५ में राम 
का चरित्राकन संक्षिप्त किन्तु आधुनिक नवीन चेतना से प्रभावित है । इस रचना 
में राम भोतिकता से विरक्‍त, मानवतावादी, विश्वकल्याण के समर्थक, युग के पुकार 
पर समर्पित होने वाले मानव है । इस रचना में राम पूर्ववर्ती रचनाओं से भिन्‍न 
कैकेयी के आहवान पर युग की पुकार सुनकर सहर्थष ही वन की ओर प्रस्थान करते 


हैं । उनका यह चरित्र उदात्त व आवदर्शमय है । 


"केकेयी" में राम का चरित्राकन भोतिक चका्चोंथ 
से विरक्‍त, सत्य के समर्थक व मानवतावादी के रूप में हुआ है । वे कहते हैं- 
स्वर्ण सिंहासन न उसकी कामना थी, 
स्वर्ण से कलुषित न मेरी साथना थी, 
अखिल भावों, भावनाओं से सजाकर, 
सत्य की ही आज तक आराधना की ।-2 
इस रचना में राम केकेयी के आहवान पर युग 
की पुकार सुनकर सहर्ष ही वन की ओर प्रस्थान करते हैं । उनमें केकेयी के प्रति 
कोई आकोश नहीं होता प्रत्युत्‌ वे केकेयी के उदात्त चरित्र को, ज्ञानवात्री स्वरूप 
की महत्ता को स्वीकार करते हुए कहते हैं - 
माता केकेयी के स्वर में, सेवा ने मुझे जगाया है 


होता न ज्ञान तो, कौन तेज देता, कर्त्तब्य अनल देता, 
संघर्ष शिधिल श्लधथ-तन-जग को, बल देता, नवसंबल देता ।-5 


- केकेयी - केदारनाथ मिश्र 'प्रभात', प्रएसं0) - 4952 ई0 
2- केकेयी - केदारनाथ मिश्र 'प्रभात' , सर्ग-9, पूृ0 459 


3 वही, पृ0 45-46 
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"कैकेयी" में राम युग पुकार व देश के प्रति कर्त्तव्य 
भावना के कारण साकेतपुरी के राजसिंहासन को छोड़कर वनवास को स्वीकार करते 
हैं । उनका यह चरित्र इस रचना में प्रथम बार वर्णित हुआ है । वे कहते हैं- 

आशीष मुझे मिल जाय, चला मैं युग पुकार स्वीकार मुझे । 


५ ५८ ८ »८ 
कर्त्तव्य बुलाता मुझे जिधर, में आज उधर ही जाता हू 
साकेतपुरी के सिंहासन, मैं तुमको शीश नवाता हूं ।- 
बल्देव प्रसाव मिश्र कृत रामराज्य --2 राम के 
चरित्र पर केन्द्रित प्रबन्ध कृति है । इस रचना में राम चरित्र को आधुनिक बौदिक 
दृष्टिकोण से युगीन परिस्थितियों तथा संवेदनाओं के परिप्रेक्ष्य में चित्रित किया गया 
हे । स्वातत्रयोत्तर रचना "रामराज्य" में राम का चरित्राकन गांधथीवादी चेतना से 
प्रभावत है । वे राष्ट्रीय चेतनायुक्त, समोष्टवावी, समाज - सुधारक व ग्रामोदारक 
मानव हैं । "रामराज्य" की भूमिका मे कीव ने लिखा है -"कथा का उद्देश्य केवल 
कथा नहीं किन्तु राष्ट्रीय एकीकरण ओर सुराज स्थापना से सर्म्बान्धत राम के प्रयत्नों 
पर अपनी मात के अनुसार प्रकाश डालना है ।|---- इतिहास में योव वर्तमान 
का प्रीतोबम्ब न हो और भविष्य के लिए प्रेणा न हो तो उसे प्राय: काब्य का 
पविघय नहीं बनाया जाता ।"-5 ०'"रामराज्य" में राम का चरित्र निरूपण सर्वथा 


मौलिक रुप में हुआ है । 


इस रचना में राम का चरित्रांकन परम्परागत रूप 
में उस समय वरर्णीत हुआ हे जब वे लंका विजय के पश्चात सीता को अपमानित 
करते हुए उन्हें कहीं भी चले जाने की आज्ञा देते हैं । राम का यह चरित्र "वाल्मीकि- 
रामायण" से प्रभावित है । वे सीता से कहते हैं - 
. केकेयी,पृ0 48 
2 - रामराज्य - बल्देव प्रसाद मिश्र, रचनाकाल-956 ई0 


5. वही, भूमिका में कीव, पृ0 9 
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अब इनकी रूचि जहां, वहा ये सुख से जाये । 
देता हू में उन्हें मनोबवाछित सुविधायेंं. ।॥-॥ 
पूर्ववर्ती प्रबन्ध कृतियों "साकेत", "उर्म्मिला" , "केकेयी" 
!शेषमणि| "साकेत-सन्‍्त" की भाँति आधुनिक मानवतावादी चेतना का प्रभाव "राम 
राज्य" के राम के चरित्राकन पर भी प्राप्त होता है, किन्तु इस रचना में वे अधिक 
उदात्त व युगीन सन्दर्भों के अनुरूप निरूषित हुए हैं । मानवतावाद के प्रबल समर्थक 
राम, समस्त राष्ट्र को मानवता के सूत्र में आबद करके उसे सर्वथा नव्य कल्याणकारी 
परिप्रेक्ष्य प्रदान करना चाहते हैं - 
एक प्रमाण हो भारत जननी, एक राष्ट्र भारतवासी । 
राष्ट्र सूत हो मानवता में जो कि विव्यता की सुखरासी ।।-2 
इस प्रबन्ध- कृत में राम पर जनवावी चेतना का 
आरोपण हुआ हे । राम जन - जागरण को समाज व देश के उत्थान हेतु आवश्यक 
मानते हैं । वे ऐसे शासन सुधार को व्यर्थ मानते हैं, जो जन साधारण को जागरूक 


करने में अक्षम हो । इसी सन्दर्भ में वे कहते हैं - 
जन आत्मा याद जाग न पाई तो शासन के व्यर्थ सुधार ।-5 


"रामराज्य" में राम का चरित्रांकन गांधीवादी ग्रामोत्थान 
की चेतना से प्रभावित हैं । राम का यह चरित्र "रामराज्य में प्रथमतः चित्रित हुआ 
है । वे नगरों के साथ ही साथ गाँवों का भी सम्यक विकास चाहते हैं । बिना 
ग्रामोत्थान के कोई भी देश पूर्ण विकास नहीं कर सकता हे । इसी कारण वे नगरों 


के साथ-साथ ग्राम-विकास को अनिवार्य मानते हैं । 


*- रामराज्य, पृ0-08 
2- वही, पृ0-25 
उ. वही, पृ0 - 25 


कल हे 5 ञ््ड 


नगर बढ़े, पर साथ-साथ ही चलें बढ़ायें गाँवों को । 


4 >< 2 प 
नगर बढ़ गये गाँव सुखाकर तो उस बढ़ती को घिक्कार ।।-॥ 
यही नहीं वे अपने शासन काल में गाँवों का सर्वॉन्मुखी 
विकास करते हैं । गाँवों में शिक्षा, स्वास्थ्य, उद्योग तथा सुरक्षा का पूर्ण व्यवस्था 


करते हैं । राम का यह चरित्र "रामराज्य" में मौलिक स्प में निर्सप्त हुआ है । 


इस रचना में राम के चरित्र पर गाँधीवावी अछूतों दार 
आन्दोलन का भी प्रभाव हैं । राम समाज में व्याप्त वर्म-वैषम्य व जाति-भद के 
विरोधी हैं । राम दारा भीलनी व अछूत शबरी का सम्मान इसी तथ्य का द्योतक 
है । 

"रामराज्य" में राम शान्ति के समर्थक, बौद्धिक व 
दूरदृष्टा मानव के स्प में निर्सरपतत हुए हैं । भारत की आन्तरिेक कलह के परिणाम- 
स्वस्प॒ ही यहाँ विदेशी तत्वों ने अपना आधिपत्य बना लिया था । अप्रत्यक्ष स्प 
से इसी तरफ संकेत करते हुए ,राम भारत में व्याप्त आन्तरिक कलह के कुपरिणार्ों 
से अवगत कराते हुए कहते हैं - 

लाभ विवेशी उठा रहे हैं भारत की इन फ्टों का, 
दाँव उन्हें कब तक देंगे हम विश्व-शान्ति की लूटों का ।।-2 

"साकेत" की भांति "रामराज्य" में भी राम के चरित्रांकन 
पर विश्व-बन्धुत्व की भावना का आरोपण हुआ हे । राम केवल अपने ही देश व 
समाज के उत्थान के प्रात जागस्क्र नहीं हैं, अपितु-समस्त विश्व के कल्याण के शभेच्छ 
हैं । वे समस्त विश्व के साथ बन्धुत्व स्थापित करना चाहते हैं - 

!« रामराज्य, पृ0 - 24 


2. वही, पृ0 - 25 
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क्या मेरा बन्धुत्व अवध की सीमा में आबद्ध रहे । 
क्यों न विश्व का मानव, खग-मृग तक मुझको निज-बन्धु कहे ।।-7] 
"रामराज्य" में राम पूर्ववर्ती रचनाओं सदृश समनन्‍्वयवादी 
मानव के स्प में निर्रप्त हुए हैं, किन्तु इस रचना में अधिक आदर्श व उदात्त्त 
हैं । उनकी समाष्टिवादी चेतना तथा समनन्‍्वयवादी दृष्टिकोण की व्यंजना उस समय 
प्राप्त होती हे, जब वे उत्तर और दाौक्षण के मध्य ऐक्य स्थापना की कल्पना करते 
हैं । उत्तर व दाक्षण को एक दूसरे का अनुपूरक और सहयोगी मानते हुए, प्रत्येक 


क्षेत्र में उनके आपसी सहयोग व बन्धुत्व की कामना करते हैं - 


इसका जन-जन स्वजन सृजन, उत्तर वष्षिण एक समान । 
दक्षिण याद विकलांग रहा तो, उत्तर की समृद्धि निष्प्राण । 
किसी समय सम्भव हे दक्षिण में भी हो ऐसे आचार्य, 
उत्तर के दीक्षा गुरु हों जो और बनें आरयोां के आर्य ।।-2 
इस रचना में राम का चरित्राकन गाँधीवावी तथा 
बौद्िक चेतना से भी प्रभावित हैं । वे आततायियों का दमन करने के लिए शक्ति 
का उपयोग करना अनुचित नहीं मानते । उनके अनुसार समस्त मानव जाति को 


अपने आत्मरज्ञा का अधिकार है, इसके लिए शक्ति का सहारा लेना अनुचित नहीं 


है । इसी सन्वर्भ में वे कहते हैं - 


मूर्ख झ्षम्य हे किन्तु आततायी के दो विषदन्त उखाड़ । 
लोक-व्यवस्था चली सदा है इसी नीति की लेकर आड़ ।। 


ज(्‌ २५ हि 
प्रात मानव को प्रकृति दत्त हे पूर्ण आत्मरक्षा अधिकार ।-3 
इस रचना में मौलिक रूप में राम साग्राज्यवाव के 
पिवरोधी मानव के स्प में निर्सपत हुए हैं । वे दूसरों के देश पर अधिकार कर साम्राज्य 
- रामराज्य - पृ0 2 
2" वही, पृ0 22 


3. वही, पृ0 69-70 
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विस्तार करने की अपेक्षा अपने ही देश में शिवद्‌ संस्कृति का प्रचार व प्रसार कर 
उसे उत्थान के चरम तक पहचाना चाहते हैं - 
नहीं चाहते हम कि बढ़े साम्राज्य हमारा, 
काम्य यही है बढ़े शिवद्‌ संस्कृति की थारा ।-॥ 
आधुनिक युग में गाँधीवादी विचारधारा के प्रभाव- स्वरुप 
लोओं में पापी से नहीं पाप से घृणा करने के चेतना का उन्मेष हुआ । "रामराज्य" फ्रबन्धकुति 
में राम का चरित्र-चित्रण गाँधीवाद से प्रभावित है । इस रचना में राम राक्षस जाति केलोशों 
से नहीं अपितु उनके राक्षसी वृत्तियों से घृणा करने का सन्वेश देते हैं । वे सी सब्यर्भ में कहो 
हैं कि तामस वृत्तियों के नष्ट होने पर, सात्विकता के समावेश होने पर निशाचरता स्वय 
पिनष्ट हो जाती है और राक्षस भी मानवता के गुणों से अलंकृत हो जाता है ।शमराज्यैके 
राम कहते हैं - 
असली अर्थ मनुजता ही है सात्विकता उसके अनुस्प । 
राजस तामस चित्र वृत्तियाँ, कर न सके उनको अपरुप ।। 
उन्हें उदान्त बना दो जिससे निनन्‍्ध निशाचरता मिट जाय ।।-2 
"माण्डवी"-5 में राम का चरित्राकन पूर्ववर्ती रचनाओं 
की अपेक्षा मौलिक स्प में हुआ है । माण्डवी पर अभिकेन्द्रित रचना होने के कारण 
इस रचना में राम का चरित्र संक्षिप्त स्प में ही निर्सपरात हुआ हे । "माण्डवी" 
में राम का चरित्रांकन आ्थरनिक कर्मवादी, स्ववेश-प्रेम, बौद्धिक व मानवतावादी चेतना 
से प्रभावत है । सम-सामयिक संवेंदनाओं तथा आधुनिक नव्य-चेतना के प्रभाव- 


स्वस्प वे सर्वधा मौलिक सर्प में व्यंजित हुए है । 
4*- रामराज्य- पृ०- 40£ 
2- वहीं, पृ0-07 
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"माण्डवी" के दितीय सर्ग में राम का चरित्र परम्परागत्‌ 
रूढ़ियों के विरोधी तथा कर्मवादी मानव के रूप में निरप्ित हुआ हैं । आधुनिक युग 
में व्यक्त के वर्ग व श्रेणी की अपेक्षा उसके कमों के अनुसार महत्ता की स्थापना 
हुई है ।"माण्डवी" के राम का चरित्राकन इस नवचेतना से प्रभावित है । इस रचना 
में राम कुलीनता तथा ज्येष्ठ वयस के आधार पर विये जाने वाले राजसत्ता को योग्यतानुसार 
देने की नीते को महत्व देते हैं । भरत को शासन प्राप्त होने पर, वे कहते हें... 

बदल गयी हे, थल अनेकों बार बहु । 
है योग्य ही, राजा भले लघु वयस का ।।-! 

"उर्मिला" व "कैकेयी" $ 'प्रभात' | की भाँति "माण्डवी" 
में भी राम भरत से आसुरी शक्तियों का विनाश करने के लिए अपने "वनवास" की 
आज्ञा को वरवान स्वरूप स्वीकार करते हैं । वे रावण द्वारा भारत की सीमा का 
अतिक्रमण करके कर रहे दुष्प्रचार के अभियान का दमन करके, उसके विरृद जन- सामान्य 
को ही, सैन्यशक्ति के रूप में संगठित करना चाहते हैं - 


कितना विषम वह असुर है, कितना बली, 
विज्ञान-धर, पासण्ड-घर, कितना छली, 


2५ 


ज(्‌ ९ 

रण का 'निमन्त्रण मैं उसे दूंगा प्रबल, 

में संगठित कर पास का जन सैन्य ही ।-2 

इस रचना में राम देश-प्रेमी ही नहीं जननायक 

व समाजोदारक भी हैं । वे ऋषि-मुनिर्यों के साथ-साथ अनायाँ के सदृश जीवन यापन 
करती हुई, आर्य नारियों का भी उदार चाहते हैं । यहां उनकी मानवतावादी भावना 
भी मुखर हुई हैं । 
 - माण्वी, सर्ग-2, पृ0 49 


2- वहीं, पृ0 5व 
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राम गर्व करता है उन पर 


जो मनुष्यता जाग्रत रखते ।-॥ 


"माण्डवी" में राम के अन्तर्दन्द व मानवीय दुर्बलता 
का भी अंकन हुआ हे । परम्परागत्‌ रूप में राम दारा ली गयी सीता की अग्नि 
परीक्षा की इस रचना में मौलिक व्यजना हुई हैं । राम "वाल्मीक-रामायण" की 
भाति कटुवचन कहकर सीता को प्रताड़ित नहीं करते । वे सीता पर शक न होते 
हुए भी केवल लोकमत की विवशता के कारण सीता की आगिन परीक्षा लेते हैं । 
वे सीता से कहते हैं - 


नहीं सोचना में किंचित भी तव चरित्र पर शंका करता । 
पुर लोक जगत मे बहुरंगी है, उन्हें देखना भी है पड़ता ।। 
£ है 


इसीलिये मैं अग्नि-परीक्षा, लूंगा दारुण सिया तरल की ।।-2 

रघुवीरशरण कृत "भूमिजा" में राम का चरित्र संक्षिप्त 
रूप में निरूपित हुआ है । सीता पर केन्द्रित इस रचना में सीमा से सम्बन्धित उन 
मोलिक प्रश्नों को उठाया गया है, जिसके प्रत्यक्ष जिम्मेदार राम ही थे । अतः 
राम का चरित्राकन नवीन रूप में हुआ है । राम को सत्ताप्रिय राजा के रूप में 
चरित्राकित किया गया है, जो आदर्श तथा पिता के वचन पालन हेतु वनवास अवश्य 
स्वीकार करते हे, किन्तु उसी राज्य के लिए जन विद्रोह के अप्रत्यक्ष भय से अपनी 
ही गर्भवती पत्नी को एकाकी निर्वासित कर देते हैं । भूमिका में कोव ने लिखा 
है - "राम आदर्श राजा और ईश्वर के अवतार थे पर परिस्थितियों ने उन्हें कितना 
तपाया यह वे ही जानते हैं । एक ओर तो उनके चरण स्पर्श से पाषाण बनी हुई 
अहल्या का उदार हो गया ओर दूसरी ओर वे सीता को झूठे दोषों से मुक्त न 
- माण्डवी.पृ0 206 
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तो 


करा सकें |------- याद लव-कुश के धनुष से टकराकर राम के घनुष न झुके होते 
तो क्‍या श्री राम का रोष परित्यकक्‍ता के पुत्रों को प्यार देता ।"-। इस रचना में 
राम को सत्तालोभी, राजतंत्र के प्रतीक, निरंकुश शासक के साथ-साथ सवेदनशील 


तथा मानवीय दुर्बलतायुकत चरित्र के रूप में चित्रित किया गया है । 


(भूमिजा” में राम दारा सीता-परित्याग के पीछे मौलिक 


उदभावनाओं का अंकन हुआ है । "वेदेही-वनवास" में वे लोकाराधन हेतु सीता 
का निरावधि स्थानान्तरण करते हैं । किन्तु "भूमिजा" में इसके पीछे राज्यलोभ जुड़ 
गया है । "भूमिजा" में राम स्वय स्वीकार करते हैं कि उन्होंने सिंहासन व प्रजा 


के लिए सीता का परित्याग किया । अपने कृत्यों को स्वीकार करते हुए वे कहते 
हैँ - 
यह सिंहासन जिसने मुझको, छुड़ा दिया सीता से । 
यह जनता है जिसने मुझको अलग किया सीता से ।।-2 
इस रचना में राम को राजतंत्र के प्रतीक चरित्र के 
स्प में भी वॉर्णत किया गया है । राम के चरित्राकबन का यह नवीन पक्ष है | 


वे अपने अधिकारों के दम्भ में डूबे, प्रजा पर राजतंत्र का अधिकार प्राप्त करने तथा 
पिश्व-विजय के इच्छुक दृरष्टिगत्‌ होते हैं । वे कहते हैं - 


यहाँ गडेगा मेरा झण्डा, सारा विश्व हमारा है ।-3 


डदूस प्रबध-कोतल में राम का चौरित्रॉकन नवीन स्प 
में निरकुश राजतंत्र के संवाहक के स्प में हुआ है । वे प्रजा पर अपनी सत्ता का, 
अपने अधिकारों का दुस्पयोग करने से नहीं चूकते । ये लव-कुश से अपनी नििरंकुशता 
को प्रकट करते हुए, कहते हैं - 


रा. धारा... साकाक+.. पाााक.. ामाक'.. सायाला#. या. पदक. मका..सामणााक.सपदाश..स्‍जायामाक.. पाक. पाफा#.. स्‍मांगाश.धाफ२+..स्‍वद+...साव#. पाक. आपात. सलाएमन.. रात. सााक.. धान. जायााा#.. भकावाशा.. साहा. कारक. साप४+.. सा. पममाा.जारवाका. स्‍ामफाक. सदा. आफाक+.. पाक॥+..धाया॥क०. पाक. शाप. क्‍वकाकडए. सका... स्‍वाक। अाकाना.. पाक. साम+.. मान. भ्ाथाएक. पा... जद. पवार... परकमणा#. धाम. आरपा+. साकशमा#+... भरा. गायक. थम. राकाा0..धाइमाक, 
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मेरे अधिकारों के नीचे, तुमको रहना होगा । 
मैं राजा हूँ मेरा शासन, तुमको सहना होगा ।। 
शासन में रह दास बनो तो, जीवित रह सकते हो ।।॥-॥ 

यहाँ. उनके लोकाराधक रूप का निषेध प्राप्त होता 
है । उनकी साग्राज्य-वादिता, सत्तालोभ व +िरंकुश शासक का चरित्र ही प्रकट हुआ 
हे । 

"भूमिजा" में राम का व्यक्तित्व संवेदनशील मानव 
के स्प में भी मुखर हुआ है । वे सीता का परित्याग करने के बाद नारी की दयनीय 
सामाजिक अवस्था के प्रात अन्‍न्तर्व्यधत हो उठते हैं । यह उनके चरित्र का कमजोर 
पक्ष भी कहा जा सकता है. क्योंकि विवेक-सम्मत होते हुए भी वे विवेक का पालन 
नहीं कर पाते । वे समाज के उन लोगों पर भी आशक्षेप करते हैं, जो केवल नारी 
को ही दोषी मानते रहे हैं । यहाँ उनके मनोव्यथा का ही अंकन हुआ है - 

यह केसा विश्वास मनुज का, 
नारी मैली होती ।।-2 

इस खण्ड-काव्य में राम के मानवीय दुर्बलताओं व 
उनके अन्‍्तर्व्यधाओं की सहज अभिव्यक्ति प्रस्तुत हुई है । राम राज्य के लिए तथा 
सामाजिक-आझ्षेपों के कारण सीता का परित्याग करके, समाज के आदर्श बन जाते 
हैं परन्तु स्वयं अपने ही हृदय के उच्चधरातल से नीचे गिर जाते हैं । उनका हृदय 
उनके इस कृत्य को महत्ता नहीं दे पाता । वे अपने इस कृत्य के कारण पश्चाताप्‌ 
के गहरे दलदल में धसने लगते हैं । वे कहते हैं - 


मेरी सीता जहाँ गई है, वहीं मुझे जाने दो । 
वन-वन पवन बना डोलू मैं, जोगी बन जाने दो ।। 
हाय पराये घर की बेटी, फिरती वन-वन मारी । 
मैने पूजा को ठुकराया, दीप जला जय हारी ॥॥-3 

4- भूमिजा - रघुवीर शरण मित्र पृ0 89 
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समग्रतः "भूमिजा" में राम का चरित्राकन आधुनिक प्रबन्ध- 
कृतियों की तुलना में सर्वाधिक मौलिक स्प में किया गया है । 


"संशय की एक रात" प्रबन्ध कृति का स्वातन्त्रयोत्रर प्रबन्ध 
रचनाओं में महत्वपूर्ण स्थान है । इस रचना में राम आधुनिक युवा वर्ग के प्रतिनिधि व तायक 
बनकर 'निर्सपत हुए हैं । वे परम्परागत्‌ सर्प से विलग लघु मानव के स्प में दुश्चिन्ताओंबरोअय 
से परे, साधारण व सामान्य मानव हैं । काव ने भूमिका में ऊपता विचार व्यक्स, किय है ... "जिस 
प्रकार कुछ प्रश्न सनातन होते हैं, उसी प्रकार कुछ प्रज्ञा -पुरुष भी सनातन प्रतीक 
होते हैं । राम ऐसे ही प्रज्ञा-प्रतीक हैं जिनके माध्यम से प्रत्येक युग अपनी समस्याओं को 

सुलझाता रहा हे ।"-॥ नरेश जी ने राम के माध्यम से आधुनिक युग में युद्ध के भीषण रूप 
के प्रीत सशकित मानव-वर्ग के मानसिक अन्तर्दन्दों को ही अभिव्यक्त किया है । 
दो-दो महायुद्धों के विनाशक व विध्वंसक तांडव-नर्तन को सहने के बाद, भावी 
महायुद्ध के प्रीत मानव का भय व अर्न्तदन्द स्वाभाविक ही है । "संशय की एक 
रात" में राम का चरित्रांकन संवेदनशील, अन्‍्तर्दन्द में फ्से, अनिर्णय की दुविधा 
से ग्रस्त मानव के सम में हुआ है । एक तरफ सीता की मुक्ति का प्रश्न, दूसरी 
तरफ युद्ध की विभीषका से समाष्टि को बचाने का प्रश्न, उन्हें संशय की विषम 
परिस्थिति में फंसा देता है । इस रचना में कवि "राम के मानसिक दन्द के माध्यम्‌ 
से मानो मानव मात्र की युद्ध की समस्या का समाधान खोजते हैं । संशयग्रस्त राम 
पूर्ण परात्पर ब्रहम नहीं, शकित सामान्य मानव-मात्र हैं ।"-2 राम का यह चरित्र 


प्रथम बार नरेश मेहता दारा अंकित किया गया है । 


आधुनिक युग में समस्त विश्व में भावी महायुद्ध 
से संसार को बचाने के लिये विभिन्‍न शान्ति प्रयास हो रहे हैं, निशस्त्रीक्रण की 
योजना लागू हो रही है । छोटे-छोटे देशों के आपसी दन्‍्द को भी विश्वसंगठन 
द्वारा सुलझाया जाने लगा है । इसके पीछे विश्व में शान्ति स्थापना का उद्देश्य 
ही प्रमुख है । इनका प्रभाव भी राम के चरित्र-निस्पण पर पड़ा है । "संशय की 


एक रात" में राम शान्ति के समर्थक व युद्व विरोधी के सर्प में अंकित हुए हैं। 
- संशय की एक रात-नरेश मेहता ॥३प्र-सं. 962 ई0 |, भूमिका में कवि-पृ0 5 
2. रामकाव्य परम्परा विकास और प्रभाव-डा0 आशा भारती, पृ082 
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इस रचना में राम युद्ध विरोधी मानव 
हैं । युद की विभीषिका रोकने के लिए ही वे शान्ति-स्थापना हेतु दूतों को लका 
भेजते हैं । किन्तु दूतों के 'निष्फल लौटने पर उन्हें गहरी व्यथा होती है । वे 
अपने भौतिकता-प्रेम को इसका कारण मानते हुए परिताप करते हैं कि, वे स्वर्ण 
मृग के पीछे क्‍यों भागे ? वे स्वयं को ही युद्ध के लिए दोषी मानने लगते हैं 


यहाँ उनकी मानसिक दुर्बलता का ही प्रकटन हुआ है । 


"संशय की एक रात" में राम नरसंहार 
दारा प्राप्त होने वाले विजय को हेय मानते हैं । वे मानव में निहित श्रेष्ठ 
भावनाओं को जाग्रत करना चाहते हैं, वे युद्ध के विध्वंसक तांडव-नर्तन में विश्व 
को नष्ट करने के इच्छुक नहीं है । युद्ध के प्रात अपनी वितृष्णा को व्यक्त करते 
हुए, वे कहते हैं - 

ऐसा युद्ध, ऐसी विजय 


२५ २ 
सब मिथ्यात्व हे 
नरसंहार के व्यामोह के प्रति 
वितृष्णा से भरा उठा हूँ ।-। 
नरेश मेहता ने राम के चरित्र पर आधुनिक 
युग के मानव के उस अन्‍्तर्दन्द व भय का आरोपण किया है, जो भावी युद्ध 
की आशंका से उपजी है । युद्ध अपने इत के साथ-साथ नये समस्याओं के अथ 
वक्ता कारण भरी वन्नता है । बह जन-समाज की पेसे गम्भीर व वैवस्फोटक परिस्थित 
में पहुंचा देती है, जो उसे जर्जीरित कर डालती है । राम पेसे युद्ध के द्वारा 
अपना व्यक्तिगत्‌ कल्याण नहीं करना चाहते । युद्ध के पश्चात्‌ शान्ति स्थापित 
हो, यह निश्चित नहीं होता । एक युद्ध दूसरे युद्ध को जन्मदात्री भी बन जाती 


सपा). रंकाराकत.. काना. धरम. चक्र. धाम»... स्‍ालामाइ+... समा... स्‍रकाझा. धरककान. मोम... पका... आन. जाया... फामहाह.. धरपतोडी.. आरा... माइक... माता. सका... पका. धककओी.. अधाकम्फन्‍.कायक.. ज्ान्‍का.. कया. पाफाम.. फएथा.. सस्‍ाका+... जयाका+..ामवा.. आकाकक'. पकाभाक.ज४७,..साा+.. पिकाभा.. कार... मय. शा. सरासान.धदाबा॑.. सा. पिकामांम.. मर... साा)+. इतकाक'...स्‍मममा>... कदम. गा. पका. फपकक.. धाफकही।. धाम. फराक..स्‍डड.काकन।. पाक 
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है । इसी कारण राम युद्ध के प्रीत विरक्‍्त होते हैं । वे कहते हैं - 


इस युद्ध के उपरान्त, होगी शान्ति 
इसका तो नहीं विश्वास 
२९ २५ 
यह युद्ध, सम्भव है अनागत्‌ युद्ध का कारण बने ।-॥ 
किन्तु जहाँ निरंकुशता व अत्याचार अपने 

जाल में निरीह जन-सामान्य को जकड़ रही हो, जहाँ स्वाधीनता का प्रश्न हो 
वहाँ युद्ध के ओचित्य से इन्कार नहीं किया जा सकता । "संशय की एक रात 
में” राम अन्ततः जन-सामान्य को रावण के ननिरंकुशता व अत्याचार से मुक्त कराने 
के लिए, युद्ध की प्रासंगिता व अर्थवत्ता को स्वीकार करते हुए, युद्ध की अन्यार्यता 
का अनुभव करते हें । सीता की मुक्ति का प्रश्न समस्त दौक्षण-पथ के जन सामान्य 
के मुक्ति के प्रश्न से जुड़ जाती है । इसी कारण अन्ततः परिषद द्वारा दिये 
युद्ध के निर्णय को स्वीकृति प्रदान करते हैं । व्यक्तिगत्‌ कप से युद्ध के विरोधी 
राम, सममोष्ट-कल्याण के लिए स्वयं को सर्मार्पत कर देते हैं :- 

अब में निर्णय हूँ 

सबका 

अपना नहीं |-2 

रामकुमार वर्मा कृत "उत्तरायण" आधुनिक 

प्रबन्ध-कृतियों में सर्वाधिक मौलिक सम में विरचित काव्य-रचना है । इस रचना 
में वर्मा जी ने राम के उदात्त चरित्र पर लगे दो महत्त्वपूर्ण लांछनों को थोने 
का महत प्रयास किया है । राम के गोौरवान्वित चरित्र में सीता-निर्वासन्‌ तथा 


शूद्र तपस्वी शम्बूक का वध, कलंक बिन्दु की भाँति उभरते हैं । "उत्तरायण" में 
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आम मा 


इन दोनों ही घटनाओं को प्रक्षिप्त सिद्ध करते हुए, राम के चरित्र का प्रक्लालन किया गया 
है । वर्मा जी के शब्दों में - "लोकापवाद ओर सीता-निर्वासन की कथा सम्पूर्णत: 
असत्य और कपोल-कल्पित है । मूल "वाल्मीकि-रामायण में इसका कही उल्लेख 
नहीं है । समकालीन धार्मिक मत-मतान्तरों ने ही इस महान वैदिक चरित्र राम 
को लाछित करने का घड़यन्त्र किया था ।"-। इस रचना में वर्मा जी ने विभिन्‍न 
ग्रन्थों को गम्भीर अध्ययन करके उनका तत््वालोकन व मनन करने के पश्चात्‌ उनपर 
लगे आश्ञर्पों को प्राक्षिप्त मानने की ननिर्धान्त अन्तर्दृष्टि प्राप्त्की । वे सीता परित्याग 

के क्लेपक को बौद्ध व जैन मतावलाम्बियों की कूटनीतिक चाल मानते हैं । 


"उत्तरायण" में राम द्वारा सीता-परित्याग 
करने की घटना को क्षोपक मानते हुए, राम के चरित्र को नवीन मानवतावादी 
आलोक में निर्प्त किया गया हे । गर्भावस्‍था के निरीह तथा कह्गा अवस्था 
को देखकर कठोर से कठोर मानव भी पिघल जाते हैं, ऐसी अवस्था में लोकापवाद 
का सहारा लेकर, राम सीता को ननिर्वासित करने का कुकृत्य कैसे कर सकते थे 

जब पूर्ण गर्भ की गरिमासे, थे शिधथिल हो रहे अंग-अंग 
जब लघ्‌ मानव भी हो जाते हैँ,कसा देखकर यह प्रसंग 
तब रामचन्द्र के उर में क्‍्या,निवासन की होगी उमंग । 

लोकापवाद का भय लेकर क्या,राम करेंगे यह कुकृत्य ।-2 

"उत्तरायण" में राम दारा शूद्र तपस्वी 
शम्बूक वध के कार्य को भी कवि ने प्रक्षप्त सिद्ध किया है । इस कृत्य के पीछे 
प्रक्षेषों का मूल उद्देश्य रावण के व्यक्तित्व को उभारना भी था । बौद ओर 
जैन कावियों दारा राम का चरित्र गहित करने की दुष्वेष्टा हुई । "राम की प्रतिस्पर्था 
में रावण के व्यक्तित्व को उभारा गया है ------ निषाद को गले लगाने वाले 


राम दारा तपस्वी शूद्र शम्बूक के वध की बात कही गयी है ।"-3 


- उत्तरायण - राम कुमार वर्मा [प्र0सं0-4972 ई0[, भूमिका में कॉवि,पृ0-7 
2- वहीं, पृ0.॥॥9 
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समग्रतः "उत्तरायण" राम के परम्परागत्‌ दुर्बल 


पक्चों का निषेध करते हुए राम के चस्रोत्कर्ष का नया आयाम प्रस्तुत करती हे| 


नरेश मेहता कृत '"प्रवाव-पर्व"- में 
राम द्वारा सीता-निर्वासन की कथा को वर्ष्य-विषय बनाकर प्रथम बार मौलिक 
सम में उनके इस कृत्य को प्रभामडेत किया गया है । इस रचना में राम राजशकित 
की अपेक्षा जनशक्ति को महत्त्व देते हैं । वे जन-समाज के स्वत्त्व के प्रीत सचेत 
जननायक हैं । "वेवेही-वनवास" में हरिजौध जी ने भी राम का चरित्रांकन लोकाराधक 
मानव के स्पर में किया है । "प्रवाद-पर्व" में राम प्रजातन्त्र के समर्थक, जनसमाज 


के स्वत््व के प्रीत जागरुक, तथा मानवतावादी हैं । 


"प्रवाद-पर्व" में राम समदर्शी के साथ- 
साथ तत््ववर्शी भी हैं । प्रजा को भय व निरंकुशता के बल पर कभी भी अपने 
प्रत आस्थावान नहीं बनाया जा सकता । "प्रवाद-पर्व" में राम का चरित्रांकन 
इसी विचारधारा से प्रभावित है । वे प्रजा के इकछाओं व उनके स्वत्व को महत्ता 
देते हुए, राज्य को प्रजा ” के सामूहिक आकांक्षा का प्रतीक मानते हैं - 

राज्य को सामूहिक आकांक्षा का 
प्रतीक बनने दो भरत 
प्रजा के भी अधिकार होते हैं ।-2 

आधुनिक युग की नवीन-चेतना के प्रभाव- 
स्वरूप वर्ग तथा जाति-वैषम्य का विखंडन हुआ । प्रजातन्त्र की स्थापना हुई 
जिसमें राजा व प्रजा समान अधिकार के भागी है । "प्रवाव-पर्व" में राम भी 
इसी प्रजातन्त्र के समर्थक हें । वे राज्य के शीर्ष स्थान की अधिकारिणी सीता व 
जंगल में लकड़ी बीनने वाली असहाय महिला में कोई विभेद नहीं मानते । वे 
. प्रवाद-पर्व - नरेश मेहता, रचनाकाल - 975 ई0 
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आठ 0 8 ली 


समाज में प्रत्येक व्यक्त को समान भाव से स्वतन्त्रता व अधिकार प्रदान कराना 
चाहते हैं । यही नहीं वे शासन के समक्ष, प्रत्येक व्यक्ति के अभिव्यक्त को महत्त्वपूर्ण 
मानते हैं - 

गूँगेपन से कही श्रेयस है, वाचालता 

जिस दिन मनुष्य अभिव्यकति-हीन हो जायेगा 

वह सबसे अधिक 

दुर्भाग्यपूर्ण दिन होगा ।-॥ 

शासन के समक्ष व्यक्ति के अभिव्यक्ति 

के अधिकार को महत्ता देने वाले राम का यह चरित्रांनन बीसवीं शती के उत्तरार्द 
के राजनीतिक परिस्थितियों से भी प्रभावित है । "प्रवाद-पर्व" के समय आपातकालीन 
स्थीति की घोषणा हुई थी, फलतः जन-सामान्य के अभिव्यक्ति के अधिकार को 
प्रतिबन्धित किया गया था । 


"प्रवाद-पर्व" में राम उस निरंकृश शासन- 
व्यवस्था का विरोध करते हैं, जो प्रजा के अस्तित्व पर शक्ति का अंकुश लगाकर, 
उसके अधिकारों व स्वतन्त्रता का हनन करता है । रावण के +िरंकुश शासन का 
पतन इसी कारण हुआ था । राम मानवीय स्वतन्त्रता, मानवीय भाषा तथा मानवीय 
अभिव्यक्ति को सर्वुोत्कृष्ट मानते हैं । वे कहते हैं- 


मानवीय स्वातन्त्रय 

मानवीय भाषा ओर 

मानवीय अभिव्यक्ति के 

प्रति इतिहास का सामना 

वैसी ही 

मानवीय प्रतिगरिमा के साथ 

करना होगा ------------ -2 
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हि हत 


"वेदेही-वनवास". के समान "प्रवाद- 
पर्व" में भी राम सीता को उनकी सहमाते प्राप्त करके ही 'ननिर्वासित करते हैं 
"वेदेही-वनवास" में सीता-निर्वासन को दीर्घकालीन, स्थानान्तरण की सज्ञा मिली 
थी । साथ ही उनके सुख -सुविधा पर भी राम पूरा ध्यान देते हैं । किन्तु "प्रवाद- 
पर्व" में राम साधारण जन के आग्रह का उत्तर सीता के त्यागमयी उदात्त चरित्र 
व निस्पृष्ठता दारा देना चाहते हैं । इसी कारण वे वनवास काल में सीता पर 


कठोर प्रातिबन्ध भी लागू कर देते हैं - 


वनवास काल में, वह किसी भी राजकीय पद 
मर्यावा सुविधा और सुरक्षा की अधिकारी नहीं होगी । 
ओर सीमान्त तक 

लक्ष्मण उनके रथ का साश्थ्य ग्रहण करेंगे ।-॥ 


"प्रवाद-पर्व" में राम की संबवेदनाओं 
तथा भावनाओं का भी सहज चित्रण हुआ है । सीता को ननिर्वासित करने का 
कृत्य. उन्हें भीषण मानसिक व्यथा प्रदान करता है । वे अपने इस कार्य को वधचिक 
के कार्या से भी हेय मानते हैं । वे गहरे मानसिक अन्तर्दन्द से घिर जाते हैं-. 

आसन्न मातृत्व की दुर्वह स्थिति में 

प्रिया को 

किस प्राप्ति के लिए निर्वासित किया राम ? 
ऐसा अमानुषी आचरण तो 

कोई वचिक भी 

आसन्न प्रसवा गो के साथ नहीं करता ।-2 

इस रचना में राम के चरित्र पर इतिहास 
को समर्पित व्यक्ति की अन्‍न्तर्व्यया का भी आरोपण हुआ है । देश व समाज के 
प्रात कत्तव्य व आदर्श के नाम पर कभी-कभी व्यक्तिगत्‌ जीवन का जिस भाँतत 
. प्रवाव-पर्व - नरेश मेहता पृ0 04 
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विखंडन होता हैं, वह भयकर त्रासद होता हे । राम को जन-सामान्य के लिए ही अपनी 
पत्नी तक का त्याग करना पड़ा । अपनी अस्तर्ब्ययधा को व्यक्त करते हुए वे कहते 
हें - 

व्यक्त का केवल इतिहास पुरुष बन जाना तथा 

प्रिया का मात्र प्रीतिमा बन जाना 

व्यक्तिगत्‌ जीवन की 

सबसे बड़ी दुर्घटनायें होती हैं राम ।-॥ 

नरेश मेहता कृत "शबरी"-2 में राम 

का चरित्राकन मौलिक रूप में वॉरर्णत हुआ । "वाल्मीकि-रामायण" में राम शबरी 
की भव्ति-भाव से प्रभावित होकर उनका आतिथ्य स्वीकार करते हैं ।॥-5 किन्तु 
"शबरी" में राम शबरी की तप-गाथा को मानवता के उन्नयन में महत्वपूर्ण मानते 
हैं । वे शबरी को शिव-शक्ति के रूप में प्रभामडित करते हैं । वे कहते हैं - 

में सुन आया हूँ शबरी की सारी तप-गाथा को, 

होगी कृतार्थ मानवता सुनकर सुगन्ध-गाथा को। 

शबरी अन्त््यज है तो क्‍या वह शक्ति रुप हे शुद्रा, 

है तेज रूप वह केवल, शिव-शरक्ति रुप हे शूद्रा |-4 

जगदीश गुप्त की रचना "'शम्बूक" में 

राम का चरित्राकन यथार्थ परक तथा मौलिक रूप में हुआ हे । पुरुष मर्यादा 
पुरुषोत्तम राम के परम्परागत्‌ चरित्र में कालिमापूर्ण पक्ष हे-- सीता का निर्वासन 
व तपस्वी शम्बूक का अकारण वध । शम्बूक वध के पीछे तत्कालीनू वर्ण-भेद व 
जातीय-वैषम्य की तीव्र भावना का विशेष प्रभाव था । आधुनिक युग की बौद्धिक 
. प्रवाद पर्व - नरेश मेहता, पूृ0 40 
2. शबरी - नरेश मेहता, रचनाकाल - 975 ई0 
5 - वाल्मीकि-रामायण-अरण्यकाण्ड, पृ0 664 
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तथा मानवतावादवी युग में जाति व वर्ग वेषम्य का विखडन हुआ तथा मानव 
की महत्ता उसके कर्म के आधार पर स्थापित हुई । नव्य-चेतना के उन्मेष के 
कारण उपेक्षित व वलित वर्ग के प्रात नवीन मानवीय संवेदना का झुकाव हुआ 
"शम्बूक" की रचना इसी दृष्टिकोण का परिणाम हे । इस कृति में राम दारा 
शम्बूक वध की तीव्र आलोचना हुई हे । 'शम्बूक" की भूमिका में कवि ने लिखा 
हे - “वर्ण -व्यवस्था का मानवता-विरोधी जड़ के रूप अब किसी भी जागरूक 
तथा प्रगतिशील समाज द्वारा स्वीकृत नहीं कराया जा सकता । कोष सभ्यता की 
पृष्ठभूमि में उपजी हुई वस्तु को यन्त्र -युग एवं अणु-युग पर किसी प्रकार आरोपित 
नहीं किया जा सकता । रामराज्य की परम आदर्श कल्पनात्मक धारणा को शम्बूक- 
वध की कूर घटना, सीता-निर्वासन के कार्सणक प्रसंग की तरह ही ितानत विडंबनापूर्ण 
बना देती है ।"-। इस रचना में राम का चरित्राकन परम्परागत्‌ रूप से जातिवादी 
तथा विप्रसुत हेतु शम्बूक का वध करने वाले मानव के रूप में वर्णित हुआ हे 


मौलिक रूप में उनके अन्‍्तर्दन्दों व मानसिक परिताप का भी अंकन हुआ हे । 


"शम्बूक"” में राम का चरित्राकन जातिवादी 
के रूप में हुआ है । राम तपस्या को केवल ब्राहमरणों व उच्चवर्गीय लोगों का 
ही कृत्य मानते हैं । वे शूद्रों के लिए नियत सेवा कर्म को ही उनका जीवन 
उददेश्य मानते हैं । शम्बूक द्वारा उच्चवर्गीय लोगों के लिए नियत तपस्या करने 
पर, राम उससे कहते हैं - 

तप नहीं हे शूद्र का कर्तव्य, फिर से सोच लो शम्बूक । 
उसे सेवा-कर्म ही भव्य, क्‍यों उसमें करे बढ चूक ।-2 

इस रचना में राम का चरित्रांकन परम्परागत्‌ 
रूप से वर्णित हुआ है । वे एक ब्राहमण के मरे हुए पुत्र को जीवित करने के 
- शम्बूक-जगवीश गुप्त, ईप्र-सं--977 ई0६, भूमिका में कीव - पृ0 १५ 
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जे कम 


लिए ही शूद्र तपस्वी शम्बूक का वध करते हैं । "वाल्मीकि-रामायण" में इसी 
घटना का वर्णन है ।-। वे शूद्र तपस्वी शम्बूक को बिना किसी उत्तर-प्रत्युत्तर 
का माका दिये, एक झटके से उसका सिर काट लेते हैं ।-2 "'शम्बूक" में राम 
मोलिक रूप से शम्बूक से वाव-विवाद करके, अन्ततः उसकी हत्या कर देते हैं... 


नप राम ने 


३ व मर 
कर दिया ख़ड़ग प्रहार 
कट गया शम्बूक का सिर ।-3 


यहाँ. राम का चरित्र सत्तामव में लिप्त 
उच्चवर्ग का ही प्रतीक हे, जो निम्न-वर्ग को अपने समकक्ष नहीं देखना चाहता। 
वे निम्न वर्ग के अधिकारों को छीनकर, उन्हें केवल अपनी विलासिता का हेतु 
ही बनाना चाहते हैं । युग-युग से अधिकारों से वचित निम्न वर्ग ने जब भी 
अधिकारों की माँग की, स्वायत्ता को प्राप्त करना चाहा, उन्हें कुचल दिया गया। 
एकलव्य ने जब उच्च वर्ग के समकक्ष शक्ति अर्जित करना चाहा, द्रवोणाचार्य के 
छल का शिकार हो गया । शम्बूक ने जब उच्च वर्ग के लिए नियत तपस्या को 


करना चाहा, उसे राम द्वारा सीचे-सीधे मौत के घाट ही उतार दिया गया । 


"शम्बूक" में आरथनिक नव्य-चेतना के 
प्रभाव स्वरूप राम का चरित्राकन मानवीय संवेदना से भी समनवित है । सीता- 
निर्वासन के औवित्य-अनाौचित्य के प्रति वे अन्‍न्तर्दन्द ग्रस्त व आत्मव्यथित हैं । 
एक तरफ वे पाघाण बनी अहिल्या का उद्घार करते हैं, वहीं दूसरी तरफ गर्भावस्‍था 
के असहाय दिनों में सीता को एकाकी निर्वाससित कर देते हैं । इसी सन्दर्भ में अपनी 


आत्मव्यधा को प्रकट करते हुए वे कहते हैं - 
- वाल्मीकि - रामायण - उत्तरकाण्ड, पृ0 620 से 4625 
2- न मिथ्याहं बदे राम देवलोकजिगीषया । शू# मां विद्धि काकृत्थ्थ शम्बूक॑ नाम नामतः।।5। 
भाषतस्य शूद्रस्य खण्ड सुर्चिरप्रभम्‌ । निष्कृष्प शेशाद विमल शिरशिच्छेद राधव: || 4।। 
->वाल्मीकि रामायण, उत्तरकाण्ड, पृ0 - 625% 
3. शम्बूक - जगदीश गुप्त, पृ0 68 
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एक नारी को सुगगाते दी, एक को परिताप । 
छोड़ जाऊंगा जगत पर कौन सी में छाप ।॥।-॥ 
यही नहीं शम्बूक का वध करने के पश्चात्‌ 
वे अपने इस कृत्य पर मनन व चिन्तन करते हैं । उन्हें अपने इस कृत्य की 
कोई अर्थवत्ता नजर नहीं आती । शम्बूक-वध के ओचित्य के प्रति उन्हें कोई 
स्थायी विद्यार नहीं मिल पाता - 
रक्त की गीली धरा पग से क्रेद-क्रेद 
सोचते थे राम नत शिर कर्म फल का भेव । 
कभी इस अपने किये पर हो रहा था खेद, 
शक्ति देता कभी दृढ़ कर्तव्य की निवेद ।-2 
समग्रतः इस रचना में आधुनिक प्रबन्ध- 
कृतियों की तुलना में राम का चरित्र-निस्पण मौलिक रूप में हुआ हे । सीता- 
परित्याग व शम्बक-वध के कृत्यों को रामकुमार वर्मा ने अपनी काव्य रचना "उत्तरायण" 
में प्रक्षिप्त अंश माना है । किन्तु "शम्बूक" में राम के इन दोनों कृत्यों की मौलिक 
रूप से आलोचना हुई हे । 


धनत्रज्य अवस्थी कृत '"शबरी" -35 में 
राम का सौक्षप्त व मौलिक चरित्राकन हुआ है । "वाल्मीकि-रामायण" में राम 
शबरी के भक्ति-भाव से प्रभावित होकर उनका आतिथ्य स्वीकार करते हें ।-4 
"रामचरित-मानस" में राम शबरी को भागमिनी की संज्ञा देते हुए समभाव को 
प्रकट. करते हुए केवल भक्त को प्रधान्य देते हैं ।-5 किन्तु "शबरी" में राम 
।« शग्बुक-जगदवीश गुप्त, पृ0- 22 
2 वहीं, पृ0-46 
3  शबरी-धनत्र्जय अवस्थी, प्र.सं--4984 ई0 
4 - "वाल्मीके-रामायण" - अरण्यकाण्डम्‌ , पृ0 664 


5 कह रघपाति सुनु भामिनि बाता । मानर्झ एक भगाति कर नाता ।। 
"रामचरित-मानस" - अरण्यकाण्ड, पृ0 665५5 


पा ही 


के चरित्र पर आधुनिक नवीन-चेतना के प्रभाव स्वरुप मानवतावादी व्यक्तित्व का 
आरोपण हुआ है | भूमिका में कीवे ने लिखा है - "राम कितने उदार हैं, वे 
सभी के हैं, जहाँ ऊच-नीच की विभाजन रेखा नहीं हे । वे सभी को अपनाते 
हैं | शरणागत्‌ को भी, समाज के बहिष्कृत, तिरस्कृत जनों को भी |" '-। इस 


रचना में राम के समभाव, कर्मवाद व मानवतावाद का प्रकटन हुआ है । 


"शबरी" में राम शबरी को उनके उदास्त 
कर्मा के कारण ही महत्ता प्रदान करते हैं । वे समाज में व्याप्त वर्ग-विभेव तथा 
जातिवेषम्यता की भर्त्सना करते हुए व्यक्ति के कर्म को ही सर्वोच्चता प्रदान करते 
हैं | वे कहते हैं - 

न कोई जन्मना ऊंधा, न नीचा हे, 


पिभाजन कर्म की रेखा हे । 
उठाती है, गिराती है विभाजेत आचरण लेखा ।-2. 


आपका. पार. मााकेक.. धरवाकक. खाक. वपाब/+..स्‍मागा ७... वपपाात. सकने... सके. पाक. गकामाएः. विकाकाक.. सका... जया... सशहाक+.. संपादक. आकएभ.फ. सावन. पाक. ओफकप. चकक. सापाक.... सो. दान... यान. धधाका.. राम. वाहक... मार. साजामाः.. मानक"... सादा. रद. साकराणात.. सो. क्‍ाााह+. आल... धान. धाका.. पाधामाइः.. साहा. साफ. भाा७. साया. सहाा'. पाक... सीनाता..परधाधाा'. पर. कान. फजगाए..आक,.. सा७. जमा... माया, 


4 - शबरी-धनत््जय अवस्थी, भूमिका में - पृ0 5 
2- वही- ०-68 


कि 3 
सीता 


भारतीय वाइमय में सीता का चोरेत्र आदर्श 
नारियों में स्वोपरि है । रामकथा की केन्द्र बिन्दु सीता का अंकन दिव्य व अलौकिक 
रूप के साथ ही लाॉकिक धरातल पर भी वर्णित हुआ है । सीता का चरित्रांकन 
"वाल्मीके - रामायण", “महाभारत” तथा “रामचरित - मानस" में विशेष रूप से हुआ 
हे । 


आधुनिक प्रबन्ध-काव्यों में सीता का चरित्रांकन 
परम्परागत्‌ रूप के साथ ही सम-सामयिक नवीन दृष्टिकोण व युगीन प्रवृत्तियों 
के अनुरूप व्यंजत हुआ हे । इन रचनाओं में उनके मानवीय व सहज रूप को 
प्रमुख रूप से वर्ण्य विषय बनाया गया है । सीता के परम्परागत पातिद्रत्य और 
धर्ममीर स्वरुप के साथ-साथ लोकनायिका, सर्माष्टवादी, जीवों से प्रेम करने वाली 
व सहिण्णू, स्वावलम्बी तथा स्वाभिमानी चरित्र को महत्ता प्राप्त हुई है । "आधुनिक 
युग की आदर्शादी नारी से जिस स्वतन्त्र-चिंतन, आत्माभिमान, आत्मत्याग, 
सात्विक-आक्रोश, निर्णय-क्षमता की आशा की जाती है, उसका प्रततीफलन तो 
सीता के चरित्र में हुआ ही हे, नारी की अभिशप्त विडम्बनापूर्ण कूर नियत की 


भी उसके चरित्र के माध्यम से यथार्थ अभिव्यन््जना हुई है ।"-॥ 


आधुनिक युग की प्रबंध रचनाओं में सर्वप्रथम 
"रामचरित में सीता का विस्तृत चरित्राकन मिलता है । यप्ाप "रामचरित-चिक्तामणि" 
में सीता के परम्परागत पातिब्रत्य स्वरूप का चित्रण हुआ है लेकिन आधुनिक 
युग की नवीन-चेतना का प्रभाव सीता के चरित्र-निस्पण पर पड़ा है । नारी 
जागरण आन्दोलनों के प्रभाव स्वरुप सीता को स्वाभिमानी, दृढ़ निश्चयी तथा 
अन्याय के विरोधी के रूप में चित्रित किया गया है । तत्कालीन राष्ट्रीय चेतना 
के प्रभाव स्वरूप इस आराम्भिक रचना में भी सीता को देश-प्रेमी के रूप में भी 
देखा गया है । 


सलाखा.. मात. वार. जलाना. पवन... से सओ.. साउामं+. खाक. विधामाह.. समलाकका. परम. पकोमक$.. साा+.ाआाब#. वाद... क्‍रवाकन. पनाराक. थोडा. ओदा#+..आदाक.. कक. धाक.. पान... आकाए+. समका.. पारा. पका. आया. सात... साला... पाक. एम. सका. आधाधा.. जहा. धदमन. भा. पायाके।.. स्‍ककः.. सदा. विदा. आकाा०.. पायदान... रदातार.. धवन. धाधा>.. सा. यथा. समय. मा. राह. पयोदाक.. पाका#.. धलकाक... मदन 


 - पिन्दी रामकाव्य का स्वरूृप-विकास - प्रेमचन्द महेश्वरी, पृ0 250 


राम वनवास के समय राम के साथ बन 
जाने के लिए उद्यत सीता, परम्परागत रूप से वर्णित सीता की अपेक्षा अधिक दृढ़ निश्चयी 
हैं । "रामबरित-मानस" में सीता राम से अपने साथ ले चलने की विनती ही 


कर पाती हैँं,-। किन्तु "रामचरित-चिन्ता्माण" में वे कहती हैं - 


याद वायु की गाते जाय रुक, रुक जाय गंगाथार भी, 
पल में मस्स्थल सूखकर हो जाय पारावार भी, 

पर में किसी भी विध नहीं रोके रूकूगी अब यहाँ, 

में भी चलूँगी साथ ही में आप जावेंगे जहाँ ।-2 


"रामचरित-चिस्तामणि" में सीता सामान्य 
मानवीय रुप में वर्णित हुई है । सीता के दुर्बल मनोवृत्ति का परिचय उस समय 
प्राप्त होता है, जब वे हलाहल खाकर आत्महत्या करने की चेतावनी देती हे।-3 


उनका यह रूप "वाल्मीके-रामायण" से प्रभावित है |-& 


"रामचरित-चिन्तामणि" में सीता का चौारित्रॉकन 
मौलिक रूप में स्वाभिमानी नारी के रूप में हुआ है । मानवीय दुर्बलता के कारण द्वो 
वे शाप भय व धर्मभीरता के कारण रावण को यतीवेश में देखकर उसका स्वागत्‌ सत्कार 
करती हैं, किन्तु रावण के अनुचित प्रस्ताव पर उनका स्वाभिमान जाग्रत हो उठता 
हे । एकाकी होते हुए भी सीता, रावण के प्रस्ताव का एक वीर-नारी के रूप 


में विरोध करती है । वे रावण की भर्त्सना करते हुए कहती हैं - 


व्याली के मुख को शिश्‌ नहीं चूम सकता है, 

अग्नि राशि में तृण का पुतला नहीं घूम सकता है । 
क्या सिंही को शशक छेड़कर कुशली कभी रहेगा, 

भस्म करूँगी अभी तुझे में, योव कुछ और कहेगा । -% 


काकमा.. उाकाबी!. सामकाली.. कााक.. आरभदरश.. आधककी.. माह. पका. पाक. धममा॥.. िकेफाओ.. समाढभ.. धाहाइ४०+. काया... भावना. फायदा. स्‍मकााभ. सिकाशाक,. िकबक.. धरा. दाम. रात... वात... धाम. पाक. आकमाक.. सपामदीत. संगम. परम. मकोयाइक.. भरमाभ.. पॉसेयाक.. पावाका. फेक. मामा: .. इरपोककी.. सामान. मिकोजाएं.. वन... सजा. याकापाए.भपबाकत.. पाक... पदक. किमी. याभाव'..स्‍ामंक. समस्‍या». जरा. लिमोदक.. स्‍राइकक. सभा कक... क्‍स्‍म.ुक.. सबक. की अाााका.. पाक, 


।- रामचरिेत मानस - अयोध्या काण्ड, 8 389 
जिय बिनु देह नदी बिनु वारी । तेसिअ नाथ पुस्ष 0 8 नारी 
नाथ सकल सुख साथ तुम्हारे । सरव बिमल विधू बदन | | 


* रामचरित-चिस्तामण - रामचरित उपाध्याय, पू0 66 
* वही, पृ0 79 

* वाल्मीकि रामायण, अयोध्या काण्ड - 3/-78 

' रामचरित चिन्तामण, पृ0 54 


तु #& चअभे ै 


कक 2० 


आधुनिक राष्ट्रीय चेतना के प्रभाव स्वरूप 
इस रचना में सीता का चरित्राकन नवीन व मौलिक रूप में देशप्रेमी के रूप में हुआ 
है । सीता में अपने देश भारत के प्रति वेशाभिमान है । वे रावण से कहती 
हे - 


भारत की मैं पतिव्रता हूँ सुन क्थकन्धर 

नश्वर हे जब देह मृत्यु का फिर क्‍या है डर? 
धन्य धर्म के लिए निछावर जो होती है, 
कीर्ति-बीज को विपुल विश्व में वे बोती है ।-॥ 


"रामचरित-विन्तामणि" में सीता का चरित्रांकन 
वीर व साहसी नारी के रूप में हुआ है । वे हनुमान द्वारा राम के पास सन्देश 
भेजते हुए, उन्हें रावण के क्र॒त्यों का प्रतिशोध लेने के लिए प्रेरित करती है । 


ईंट का जवाब पत्थर से देने की प्रेरणा देती हैं ।-2 गगिद्वराज जटायु की वीरता 





का स्मरण करती हुई वे हनुमान से कहती हैं कि गिद्धाज रावण के अन्याय का 


सामना करते हुए वीरगात को प्राप्त हुआ, किन्तु राम को कोई चिन्ता नहीं हे 
वे कहती है - 


सीधा होके अहह, अपना मान खोना बुरा है ।-5 


" अग्नि-परीक्षा" के समय सीता के स्वाभिमानी 
व अपने स्वत्व के प्रीत सचेत नारी का रूप व्यंजत हुआ हे । "वाल्मीकि-रामायण" 
में सीता राम के दारा कहीं भी चले जाने की आज्ञा की भर्तना करती है ।-4 
इसी के प्रभाव स्वरूप "रामचरित-चिन्तामण" की सीता का चरित्राकन हुआ हो 
वे कहती हैं - 


रयकाथा. पाबाक. आधा. गरम. पका. सदाका.मााढन.. परम. साहा. पमांग+.. लमापका#. धायामा#. भा. धाम े+..पाकाक. धधाक+.. पीरकक.. धरकमाएा+.. समा. पमाबती...स्‍यकम,.. भा. साराबम. साधक. आायागक:. सकात.धडामाएक.स्‍ा+.. स्‍ाका॥.. सजा. साकार... स्‍काभा.. सबक. पाना. पाधइ+. ममता. मी. सा. धाम इमग.. पाक. आए. रा. ओयाकद!. ाइालक.. सयकस!.. धउाममा..काएक'..पपालाओ.. स्‍कलाक.. ियोकके.. समा... स्‍मागाए.. जााबाक. पामाक+.. क्‍ललाक. धााा 


- रामचरेत चिन्तामाण, पूृ0 27 
2- वहीं, पू0 245 
35. वहीं, पृ0 246 


4 « त्वया तु नृष शार्दल रोष मेवानुवर्तता। लघुनेव मनुष्येण स्त्रीत्वमेव पुरस्कृतम्‌ ।। 
श्रीमद वाल्मीकीय रामायण, युक्काण्ड श्तीक-4 पृ0 4व6 


का 


हे राम | मैं स्त्री हैँ इसी से पापिनी क्या हो गई ? 
छ साँप की माला गले की, सॉपिनी क्‍या हो गई ?-॥ 
इस रचना में सीता का चरित्राकन अन्याय का 
विरोध करने वाली नारी के छप में हुआ है । यध्याप "वाल्मीकि-रामायण" में सीता 
दारा राम द्वारा दिये गये अपने 'निर्वासनू की निन्‍वा हुई है ।-2 किन्तुड्स स्वता में 
वे "वाल्मीकि-रामायण" की अपेक्षाकृत अधिक उग्र है - 


याद नहीं था रखना मुझे, प्रसव बाद यहाँ पर भेजते । 
सच कहो उदार स्थित बाल का, सुभग | क्‍या कुछ भी अपराध 


है ।-५ 
"रामचरित-विस्तामीण" के पश्चात्‌ मेथिलीशरण 
गुप्त की काव्य-कृति "पंचवटी" में सीता का चरित्राकन हुआ है । इस रचना में सीता 
का चरित्रांकन आधुनिक नव्य-चेतना व गाँधीवादी आवदर्शों से प्रभावित हैं । इसमें 
वे आदर्श व मानवतावावी नारी है । जो अलौोकिकता से दूर सर्वधा लौकिक जगत्‌ 
की नारी हे । 


शूर्पणखा प्रसंग में सीता भावुक व मानवतावादी 
रूप में वर्णित हुई हे । शूर्पणखा का लक्ष्मण के प्रति प्रेम वेखकर वे निश्ठलल भाव 
से उसे स्वीकार करती है । वे कहती है - 


वन में तुम-सी, एक बहन यादें पाऊंगी, 
तो बातें करके ही तुमसे, मैं कृतार्थ हो जाऊगी ।-4 


4- रामा चरित-चिन्तामीण - पृ0 5235 
2. वाल्मीकि रामायण, उत्तरकाण्ड, पृ0 4575 
3 - रामचरित-चिन्तामणि-पृ0 555 


4 - पंचवटी - मैथिलीशरण गुप्त - पृ0 350 


अप 


"पंचवटी" की सीता समतावादवी व जीवप्रेमी है । वे 
शूर्पएखता से कहती हैं कि याद उनके ढारा पालित पशु-पक्षी उसे तंग करें तो वह 
उन्हें क्षमा कर वें ।-। यहाँ उनका जीव-प्रेम ही उद्धटित हुआ हे । यही नहीं 
वे भौतिकता के माया-मोह के प्रात निर्विकार , प्रकृति-प्रेमी भी हैं । सीता शान्तिवावी 
नारी भी हैं । वे कहती हैं - 


नहीं चाहिए हमें विभव-बल, अब न किसी की डाह रहे, 
बस, अपनी जीवन-थारा का, यों ही निभूत प्रवाह बहे ।-2 
मेथिलीशरण गुप्त की दूसरी प्रबन्ध रचना "साकेत"” में 

सीता के सहज मानवीय रूप का ही चित्रण हुआ हे । व्यावहारिक रूप में सीता आदर्श 
गुणों से युक्त नारी है । "रामचरित-विन्तामाण" व "पंचवटी" की ही भाँति इस 
रचना में भी सीता अलौकिक न होकर लौकिक जगत्‌ की आदर्श व स्वत्व सम्पन्न नारी 
है, उनका अपना अस्तित्व है । कहीं-कहीं अलौकिकता का समावेश अवश्य हुआ हो 
किन्तु यह रामभकत कावे द्वारा परम्परा का निर्वाह मात्र है । यथार्थरूप में वे कर्मनिष्ठ, 
मानवतावावी, समतावादी तथा स्वाभिमानी नारी के रूप में चरित्राकित हुई हैं । 
श्यामसुदरव्मास के आब्यों' में-साकेत की चरित्र भूमि में सीता की चरित्र-सृष्टि एक नवीन 
कलेवर के साथ उपस्थित होती है । मनोभावों के अन्‍्तर्गत्‌ उनका जो स्वरूप लक्षित 
होता है, उसके अन्तर्गत भी सीता एक आदर्श रमणी के अतिरिक्त हाड़-माँस को नारी 
भी हैं ।"-35 इस रचना में सीता केवल राम की पत्नी होने के कारण महत्वपूर्ण नहीं 


है अपितु अपने स्वतन्त्र चिन्तन व निजी उदाक्ष्त गुणों के कारण भी महत्ताशाली हैं 


"साकेत" की सीता का चरित्र परम्परागत्‌ पातिद्रत्य 
व नवीन चेतना से युक्त है । रामवनवास के समय सीता अपने पातितद्रत्य का परिचय 
देते हुए, राम के साथ जीवन के सु्रों और दुःखों को सम्‌ भाव से सहन करने की 
« पंचवटी - मेथिलीशरण गुप्त - पृ0 50 
2- वहीं, पृ0 46 


3 हिन्दी महाकाव्यों में नारी चित्रण - डॉ0 श्याम सुन्दर व्यास, पृ0-40 


कु 8 जी 


इच्छा से ही स्वयं भी वन-जीवन स्वीकार करती हैं |-4 उनका आत्मिक बल, उन्हें 
सम्बल प्रदान करता हे । सीता के चरित्र में नारी का स्वत्व-सम्पन्न दृष्टिकोण प्राप्त 


होता हे । वह जंगल के दुसह जीवन से भयभीत न होकर, जंगल में भी मंगल करने 
में सक्षम नारी हैं - 


वन में क्या भय ही भय है, मुझ्नको तो जय ही जय है । 
योद अपना आत्मिक बल है, जंगल में भी मंगल है ।।-2 
आधुनिक युग की नवीन कर्मवादी चेतना का 
प्रभाव "साकेत" की सीता के चरित्र -निस्पणण पर पड़ा है । "पंचवटी" में सीता का 
कमरत्‌ सप इसी का द्योतक हे । राजधराने की कुलवंधू सीता, वन के कार्यों को भी 
सहजता पूर्वक स्वीकार कर लेती है - 
अंचल पट कटे में स्रॉस, कछोटा मारे 
सीता माता थी आज नई थज धारे ।-5 
"साकेत"” की सीता के चरित्र-चित्रण पर आधुनिक 
नवीन-चेतना व नारी-जागरण का प्रभाव है । इस रचना में वे आत्म-निर्भता व 
स्वावलम्बन को महत्ता प्रदान करती है । अपनी आत्म-निर्भतता पर गर्व करती हुई 
वे कहती हैं :- 
ओरों के हाथों यहाँ नहीं पलती हूँ। 
अपने पेरों पर खड़ी आप चलती हूँ । 
ग्रमवारि बिन्दु फ्ल स्वास्थ्य शक्ति फ्लती हूँ । 
अपने अंचल से व्यजन आप झलती हूँ ।।-4 
मानवतावादी चेतना तथा गाँधीवादी अछूतोदार 
की चेतना का प्रभाव "साकेत" की सीता के चरित्राकन पर दृष्टिगत्‌ होता है । सीता 


अामाक'.. पदक. ध्शाभाहा.. सादाकक.. मद... यो... सामाभ..ऋधक.. पापाइके.. फिवमंआ:.. पपास:....पामाक.. संकाह ४»... सावाकत. आया. वात. जोक. मकाका+... मामा. विाक++. ऋमााबक.. कक. ध्रधकम,.. सादा. उआाक. जकिका. स्‍पकं॥.. रामामी.. सकायाड. फापाा.... धाम. पायाथाकन. सकी. ज्वयकक'.. पल्‍ामाा#.. पा. पका... यान. रा. पदक... पयाओ.. माई. बाद... भमयाक.. कक. गरहााप..सदकापाड.. जााकाशा:.. चेलराझ.. भकब. ाहक+. ऋाएंआा+.. कमा... कदर... हक). जप. मे... फौकाझाक.. किककना. फरमान. 


।- साकेत-मैथिलीशरण गुप्त, पृ0 53 
2. वही, पृ0 54 
5. वही, पृ0 - 02 


4" वही, पृ0 - 04 


हे ई ८ हक 
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समतावादी नारी हे । निम्न जाति के तथा अज्ञानान्थकार में भटकते वन-वासियों को, वे जीवन 
की नवीन शैली प्रदान करती है । निम्न जातीय बनवासी बालाओं को, वे काटना- 
बुनना सिखाती हे, साथ ही उनके जीवनोपयोगी गुणों को भी ग्रहण करती है - 

मुझको कुछ करने योग्य काम बतलाओ, 


दो अहो नव्यता और भव्यता पाओ । 


७. +% ४ 

तुम अर्द्धनग्न क्यों रहो अशेष समय में, 

आओ, हम कार्तें-बुनें गान की लय में ।-॥ 

इस रचना में सीता का चरित्राकन नारी-जागरण 

से भी प्रभावित हे । वे जागरुक व साहसी नारी के रुप में व्यंजित हुई हैं । 
पंचवटी में स्वर्णमृग के पीछे गये राम के आर्त-पुकार को सुनकर वे लक्ष्मण को उनकी 
सहायता हेतु भेजना चाहती हैं, किन्तु लक्ष्मण सीता की रक्षा को ही महत्वपूर्ण मानते 
हुए उन्हें एकाकी नहीं छोड़ना चाहते । इस समय सीता में निहित वीरता व साहस 
का भाव जाग्रत हो उठता है । वे कहती हैं - 

घर बेठो तुम, मैं जाऊ, 

जो यों पुकार रहा है, किसी काम उसके आऊँ ।-2 

"साकेत” की सीता के चरित्र का विशिष्ट पक्ष 

उनके राम के साथ दाम्पत्य में प्राप्त होता है । परम्परागत्‌ रूप से राम के पग-चिन्हों 
पर सिर झुकाये चलने वाली सीता का चरित्र, "साकेत" में वास्तावक सहचरी व स्वत्व- 
सम्पन्न पत्नी के रूप में समभाव की भागी नारी के रूप में चरित्रांकित हुआ है । 
आधुनिक शिक्षित तथा चिन्तनशील नारी की तरह वे सामाजिक तथा राजनीतिक क्ीत्र 
में, राम के समकक्ष ही योग्य विदुषी महिला हैं ।|-5 '"साकेत" में सीता का यह 
स्वरूप परम्यरागत्‌ आधार ग्रहण करते हुए भी आधुनिक है । 
. साकेत - मैथिलीशरण गुप्त, पृ0- 06 
2- बही , पृ0-208 


3. वहीं, पृ0-0-47 
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"साकेत" की सीता के चरित्र में मानवीय बुबलता भी 
प्राप्त होती है । इसमें वे एक सामान्य नारी के स्प. में चोरेत्राकित हुई है, जो अलॉकिकता 
से सर्वधा परे हैं | परम्यरागत्‌ रूप में तथा "रामचरित-चिन्तामणि" में वे अपहरण 
के समय रावण का विरोध करती हुई उस्ोकी कटु निन्‍दा करती हैं, किम्तु "साकेत" 


में वे विबल्‍ला तक नहीं पाती अपितु घबराकर अचेत हो जाती हैं - 
पिल्ला तक ने झकीं घबराकर वे अचेत हो जाने से ।-॥ 


इस रबना में सीता के स्वत्व व आत्मसम्मान 
की रक्षा करते हुए, उन्हें नवीन रूप में चरित्रांकित किया गया है । परम्परागत्‌ रूप 
मे राम के कट वाक्यों के कारण अग्नि परीक्षा देने बाली सीता का चरित्राकन मौलिक 
रूप में हुआ है । "साकेत" की सीता रावण से वातालाप करने के पाप से बचने 
के लिए स्वयं ही ,अग्नि-ताप में अपने तन को तापने का संकल्प लेती हैं - 
भाषण करने में भी तुन्नसे लग न जाय हा । मुन्नको पाप, 
शूद्ध करँगी में इस तनु को अग्नि-ताप में अपने आप ।-2 
डॉ0 बत्वेव प्रसाव मिश्र की रचमा "कौशल- 
किशोर" में सीता का चरित्र पू्ववर्ती रचनाओं की अपेक्षा मौलिक है । छायावादी भाव 
संकूलता व संबेदनात्मकता की प्रवृत्ति का प्रभाव सीता के चरित्र-निस्पण पर प्राप्त 
होता है | सीता के जन्म के परम्परागत्‌ कथा को भी नवीन रूप में निर्रपत किया 


गया है ।-5 


"कोशल-किशोर" में सीता का चरित्राकन सर्वप्रथम 
भावुक तथा प्रेमिका बाला के रूप में हुआ हे । सीता का राम के प्रति आकर्षण "राम 
चरित मानस" में भी तर्णित है |-4 किन्तु इसमें तुलसी ने अपनी आराध्या वेवी होने 


- साकेत - पृ0 208 
2- वही, पृ७ - 242 
3. कोशल-किशोंर - बल्वेव प्रसाव मिश्र, पूृ0 98४-१00 
4 - रामचरित मानस - अयोध्या काण्ड, पृ] 26-248 


2 
के कारण सीता के इस आकर्षण कोउल्लिखित मात्र किया है । "कौोशल-किशोर" में 
राम व सीता के प्रेम को पूर्व-जन्म का प्रेम बताया गया है ।|-। इस रचना में 
सीता के मनोभावों को निर्पप्त करते हुए , उन्हें अल्हड़ बाला के रूप में चरित्रांकित 
किया गया हे; जो राम के प्रेम में अपना सुध-बुध तक ख्रो बेठती हैं - 
कभी फके सुन्दर श्रृंगार, किसी को दिया कभी फटकार । 
कभी निश्चेष्ट जँचा संसार, पड़ी ही रहीं कभी मन मार । 
नये पल-पल में पलटे भाव, हरे करा करके मन के घाव ।-2 
इस रचना में सीता का चरित्राकन छायावादी 
काव्य चेतना से प्रभावित हैं । इसमें सीता मौलिक रूप में संवेदनशील, संशयग्रस्त, 
सामान्य नारी के रुप में वर्णित हुई हैं । वे राम के प्रेम में विहवल हो, इस संशय 
में डूब जाती हैं कि राम के मन में उनके प्रति प्रेम है या नहीं - 
स्प दिखाकर भूप किशोर, बन गये सहसा मानस चोर । 
सखी क्या हुआ नहीं उस ओर, इसी ही भाँति प्रेम का जोर ।-3 
"कौशल-किशोरए" के समान ही बालकृषण्ण शर्मा 
'नवीन' की "उम्मिला” प्रबन्ध कृति में सीता का चरित्र-निस्पण छायावादी प्रवृत्तियों 
से प्रभावित है साथ ही मानवतावावी चेतना तथा गाँधीवाव से भी प्रभावित है । 
आधुनिक नारी-जागरण व बोद्धिक चेतना का प्रभाव भी सीता के चरित्र-निस्पण पर 


प्राप्त होता है । 


"उर्म्मिला" की सीता के चरित्र का मौलिक पक्ष 
है, उनका उर्मिला के प्रात संवेदनशील कप । पूर्ववर्ती रचनाओं की अपेक्षा उनके इस 
स्प का अंकन प्रथम बार हुआ है । सीता भावुक-हृदया, संवेदनशील नारी हैं । 
लक्ष्मण को अपने साथ चलने हेतु उदत देख उनके मन में उर्मेला के प्रात गहरी व्यथा 
।. काॉशल- किशोर - बल्देव प्रसाद मिश्र , पृ0.58 
2. वहीं , पृ0-68 


उ« वहीं, पृ0-70 
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जन्म लेती है । वे कहती हैं - 


में जाऊगी अपने पिय के संग, इसमें कुछ तो कल है, 
पर तुम १ 


लाख स्ववश हों हम नारी पर, फिर भी हैं पुरुषों के वश ।-॥ 


"साकेत" की ही भाँति "नवीन" जी की "उम्मिला" 
की सीता का चरित्र-चित्रण गाँधीवादी ग्रामोत्थान व अछतोदार की चेतना व मानबतावादी 
चेतना से प्रभावत है । इस रचना में वे अछूत व अशिक्षित वन-वासियोँ को कृषि 


व भाषा आदि की शिक्षा देने के कार्य को अपना उद्देश्य मानती हैं । "सीता वन 
में नव-संस्कृत की वैजयन्ती फहराने वाली है । वे वनवासियों को कृष, भाषा, 
योग सबकी शिक्षा देने में सक्षम हैं ।"-2 सीता का यह स्प उदात्त व आवर्श है._ 


भाषा,योग, ज्ञान, कृषि यह सब, वन में छिटकाती जाओ 

वनवासियाँ की हियकलिका, तुम नित चिटकाती जाओ ।-5 
आधुनिक नारी जागरण के प्रभावस्वरुप सीता 
का चरित्र-निस्पण मॉलिक रूप में अपने स्वत्व के प्रीत जागरक व बौद्धिक नारी के 
रूप में हुआ हे । राम के सास्कृतिक-प्रसार के अभियान में वे उनकी सहायिका बनकर 
हमारे समक्ष आती हैं । सीता अपने स्वत्व के भी प्रति जागरुक हैं, वे नारी को 
नर के समकझक्षा ही संसार में मंगल-प्रसार हेतु महत्वपूर्ण मानती हैं । वे कहती हैं 


नर यदि है खर दोपहरी, तो नारी है शीतल छाया, 
नर-नारी दो रूप बनाकर प्रकटी हे विभू की माया ।-4 


आशा. ऋरकाकता. मापा. इक... भामाकाकी. किक... नीडकमक.. कोड)... धमाल... काका. सकामारक.. फिकामंगः.. पमकाता.. पका. जरआाइ+.. चाक#. न्‍करआा#.. राम. सा. पका+.. पयादधा+. स्याा+.. सावमाएक..ररमाकाश. सडक. पा+.. लक. दादा... गाशाा.. पा... जाधाकन. सारभात.. यकिया..आइमीक.. कार. सा... पोलकए.. भकधनेकत..आकममाए.. आइााकक. पमशाथान.. कक. साया. विगत... साहा. सपा. पाक. सका. धाफ्भ+.. धायाीड.. का. धमकान.. साध शक 


. उर्म्मिला - बालकृष्ण शर्मा "नवीन", पृ0 278 
2 रामकथा के नारी पात्र - डाॉ0 आशा भारती, पृ0 - 67 
3. उम्मिला - पृ0.5%७ 


4" वहीं, पृ0 - 62 
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आधुनिक प्रबन्ध-कृतियों. में "वेवेही-वनवास" 
में अयोध्या सिंह उपाध्याय ने सीता को नायिका रुप में लेकर उन्हें चरित्रांकित किया 
है । 'बवैवेही-वनवास" सीता पर केन्द्रित नायिका प्रथान प्रबन्ध रचना है । इस 
काव्य-रचना में सीता का चरित्राकन संवेदनशील, अहिंसावादी, सर्माष्टवादी, कर्मवादी, 
लोकसेविका व जीव प्रेमी, भौतिकता से विरकक्‍्त तथा प्रकृति प्रेमी नारी के रुप में हुआ 
है । वे परम्यरागंक्ातिब्रत्य से भी समन्वित हैं । 


"वैदेही वनवास" में सीता के चरित्र-निस्पण 
पर गांधीवावी अहिंसा व मानवतावावी चेतना का प्रभाव है । लंका-विजय के पश्चात्‌ 
अयोध्या में रहते हुए भी सीता के दयाद्र-हृदय को, लंका वहन के समय “िरपराथ 


लंकावासी बालक, वृद्ध व महिलाओं के दयनीय स्थिीति की स्मीति, व्यथित करती रहती 
हैँ - 


स्वर्ण पुरी का दहन आज भी भूल न पाया, 
बड़ा भयंकर दृश्य उस समय था विखलाया । 
पनरपराध बालक-विलाप अबला का क्रन्दन, 
विवश वृद्धद-वृद्धाओं का व्याकुल बन रोदन ।-॥ 
यही नहीं सीता युद्र के समय के जन-संहारक 
दृश्य और मेघनाद की पत्नी का चितारोहण के घटना की स्मृति भी उन्हें अन्तर्ब्यथित 
कर देता है । 


"वैदेही-वनवास" में सीता का चरित्र-चित्रण 
सर्माष्टवावी चेतना से प्रभावित है । सीता समस्त संसार में कल्याणकारी वृत्तियों का 
प्रचार-प्रसार चाहती हैं । वे सभी को फ्लते-फ्लते और हंसते देखना चाहती है - 


अनाशाः अश.. मोगराओ.. जब. धाम... आइए. साकाांक.. धयायोती.. आादं.. अंआंरड. धहंबात. धारक. धाम. धायाबाः.. जयदित.. पहंबाइकी. आवास. धमदाब!. सशमित... हाइथ+..विदामयव. धकजह.. कक. पाकीक.. पंधाशाक. यान. धाबार.. जंसक.. मिड... पका. भावाक॑. आशा. पथ. चाभाकी.. पाक. आगरा. धायााए. धाम. आकमाए.. फरमान... धमाके. जोडाभाका.. वाया. गांधांत.. धक्के. धक्का. सा. पहइुसाना.. वाइंक. शक... सात... मात 


. वेदेही-वनवास - अयोध्या सिंह उपाध्याय 'हरिओप', पृ0 7-8 


खा हम 


अछा होता भली-वृत्ति ही जो भव पाता । 
मंगल होता सवा अमंगल मुख न दिखाता । 
सबका होता भला फ्ले-फ्ले सब होते । 
हँसते-मिलते लोग दिखाते कहीं न रोते ।-॥ 
इस रचना में सीता लोकमत का आदर करने 
वाली तथा लोक हितरक्षक नारी के रूप में चित्रित हुई हे । स्रीता अपनी त्याग शीलता 
का परिचय देती हुए जन-कल्याण के लिए "निर्वासन" को स्वयं स्वीकार करती हैं| 


उनका यह रूप सर्वथा नवीन है । परम्परागत्‌ रूप में उनका निर्वासन्‌ गुप्त रूप से 


हुआ । "'वेदेही-वनवास" में इस ननिर्वासन को "स्थानानतरण" की संज्ञा प्राप्त हुई 
यहाँ एक प्रकारसे सीता के स्वाभिमान व स्वत्व रक्षा का प्रयत्न भी हुआ है | सीता 
कहती हैं - 


वही करुगी जो कुछ करने की मुझको आज्ञा होगी, 
त्याग करूँगी इष्ट सिद्धि के लिए बना मन को योगी । 
सुख वासना स्वार्थ की चिन्ता दोनों से मुह मोडूगी, 
लोकाराधन या प्रभु-आराधन निमित सब छोड़ँगी ।-£ 


आधुनिक कर्मवावी चेतना का प्रभाव "'वेदेही 
वनवास" के सीता के चरित्राकन पर हे । इस रचना में सीता कर्मशील नारी है । 
दास-दासियों के रहते हुए भी वे स्वयं भोजन पकाती हैं ।-5 'साकेत" में सीता 


के इस कर्मशील रूप का अंकन "पंचवटी"” में प्राप्त होता है । 


"वैवेही-वनवास" की सीता भी "साकेत" जब 
"पंचवटी" की ही भाँति लोक सेविका के रूप में चरित्राकित हुई है । किन्तु इस 
रचना में उनका यह रूप पूर्ववर्ती रचनाओं की अपेक्षा अधिक उदात््त है । लोकापवाद 
तथा पति द्वारा अप्रत्यक्ष परित्याग से व्यथित व सिन्‍ना होते हुए भी, समस्त जीवों 
* वेवेही-वनवास - अयोध्या सिंह उपाध्याय 'हरिजौध', पृ0 9 
2- वहीं, पृ0 59 


3: वही, पृ 0 67 


बा अत 


के प्रति अपना प्रेम व मातृत्व उड़ेल देती हैं । "वाल्मीकि-आशम्रम" में निवास करती 
सीता आत्मकेन्द्रित नहीं है । वे दुचियों के सहायतार्थ प्रस्तुत तो होती ही हैं, साथ 
ही आंगध्रम के पशु-पक्षी व चींटी तक पर ध्यान वेती है । मातृहीन गजशावक का 
सीता के हाथों पलना , उनके व्यापक ममत्व का ही उदाहरण है । गर्भावस्‍था के पूर्ण 
दिनों में भी पराहित रत्‌ रहती हैं । दोनों पुत्रों के जन्म के पश्चात्‌ भी वे लोकहित 
से पीछे नहीं हटतीं __ 
दोनों पुत्रों के प्रतिपालन का भार भीं 
उन्हें बनाता था न लोक-हित से विमुख । -१ 

इस रचना में सीता का चरित्रांकन भौतिकता 
के विरोधी व आध्यात्मिकता के समर्थिका रूप में हुआ है । उनका यह रूप सर्वथा 
मौलिक व उदात्त है । सीता भौतिकता को स्वार्थ, विलासिता, दानवीयता, कृत्रिमता 


व पशुबल से संयुक्त जड़वावी मानती है । इसी कारण वे आध्यात्मिकता को महत्ता 
प्रदान करती हे ।-2 


आधुनिक आदर्शवावी चेतना का प्रभाव "वैवेही- 
वनवास" के सीता के चरित्र-निस्षण पर परिलोक्षत होता है । सीता अपने पुत्रों 
को समस्त भूवन का भय हरने तथा सत्य व भले-भावों को स्वयं में समाहित करने 
की शिक्षा देती है । वे भौतिकता की अपेक्षा प्रकृत को जीवन का शिक्षक मानती 


हैं । सीता का यह रूप आदर्श माता का बाद्षिक स्वरुप व्यक्त करता है । वे कहती 
हैं :- 

प्रकृति-पाठ को पठन करो शूचि चित्त से । 

पत्ते-पत्ते में है प्रिय शिक्षा भरी ।। 


सोचो समझो मनन करो खोलो नयन । 
जीवन जल में ठीक चलेगी कृति-तरी ।।-3 


आला. बाला. भार. जाताए.. प्ादाक. जधाकक. आधा... इक... धसाझे।..भैाइओ. हाइमाक. फेक. जाहक. पाक. जामाइ..रवालन. साया. परवान... बेकामाक.. जालाक.. आंकाक. पकाा+:.. स्‍ााक८... मात. परकाधाक... यम. उकाभाझ. पाधाक.. सबक. आमक्क.. आकलआा.. याधक,. धयादाल.. मादा. धारा. सपा... सादकरये. पका... कयाकाम. पका. परयाय. वरध्याकः. पाक. गरीदआ..साताथक. रमाकम.. जमा. ाहाहा... साफ्राक. पकाम+. पाशका+. साया. साला, 


- वेदेही-वनवास - अयोध्या सिंह उपाध्याय "हरिजौध", पृ0 62 
2- वही पृ0 202-205 


35 वही, पृ0 26 


2 पते 


शेघमण शर्मा के "केकेयी" प्रबन्ध-रचना में 
सीता का संक्षिप्त चरित्रांकन पूर्ववर्ती रचनाओं की अपेक्षा मौलिक रूप में हुआ हे । 
इस रचना में उनके स्वाभिमानी, स्वत्व के प्रात जागरुक तथा शान्ति-प्रेमी रूप की 
उदभावना नवीन रुप में व्यंजत हुयी है । इस नवीन उदभावना के पीछे "नयी- 
कविता" की उविद्रोहात्मकता की प्रवृत्ति भी निहित है । 


सीता के जागरुक तथा स्वत्व के प्रीत सचेत 
नारी का रूप राम वनवास के समय प्रकट होता है । पूर्ववर्ती रचनाओं की भौति 
वे राम से साथ ले चलने की विनती नहीं करतीं, अपितु अपनी अधिकार-भावना के 
कारण उनके साथ स्वयं जाती हैं । "रामचरिेत -चिन्तामण" व 'उर्मिला" प्रबन्ध कृति 
में भी वे अपना अधिकार-भाव प्रकट करती हैं, किन्तु सन्दर्भित रचना में वे अधिक 
विद्रोही हैं - 
हूँ किकरी तथापि मुझे भी, नारी का अधिकार मिला, 
मेरा भी व्यक्तित्व शेष रखने को ही संसार मिला, 
अस्तु उचित समझूंगी जो मैं, वह तो नाथ करूँगी ही ।-। 
"केकेयी" में सीता द्वारा प्रथभ बार मौलिक 
रूप में भरत व केकेयी की भर्त्नना हुई है |-2 इस चरित्राकन पर "नयी कविता" 


की विद्रोहात्मक चेतना का भी प्रभाव है । 


विद्रोही होने के साथ ही सीता शान्ति-प्रेमी 

भी हैं । उनका यह रूप उनकी दृरवर्शाता का घोतक भी हे । गृहकलह को बचाने 
के लिए ही वे लक्ष्मण को अपने साथ ले जाती हैं । सीता राम से कहती हैं :- 

जिस गृह बचाने किया 

जिस गृह-कलह बचाने के हित, तुमने इतना त्याग किया । 

वह तो फिर हो ही जायेगा, यदि न इन्हें निज साथ लिया ।-3 
« केकेयी - शेषमाण शर्मा, पृ0 79 
2- वहीं, पृ0 - 76-77 


3« वही, पृ0 - 77 


आओ 425 4 


बल्देव प्रसाद मिश्र की दूसरी प्रबन्ध-रचना "साकेत- 
सन्त" में सीता का चरित्र औत सौक्षप्त रूप में निर्सषत हुआ है । आदर्श होते हुए 
भी सीता का यह चरित्राकन सर्वथा मौलिक रूप में चित्रित है । इसमें वे आदर्श गृहिणी 
के रूप में चित्रित हुई है । पंचवटी में आये. हुए भरत तथा अन्य बन्धु-बान्धवों के 
जलपान की व्यवस्था करने वाली सीता गृहस्वामिनी के उदास्त रुप में दृष्टिगत्‌ होती 
है - 
----विपिन-भोगों में जो स्वाद, मिला कब भोज-योगों में। 


आओ स्वादिल जलपान करों रसखराना लाला | फिर बातलाप ठने मनमाना।-॥ 


"साकेत -सन्‍्त" के पश्चात्‌ गोकुलचन्द शर्मा 
की काव्य-कृति "अशोकवन" में सीता का चरित्र निस्षण मौलिक रूप में हुआ हे । 
यह रचना सीता पर केन्द्रित प्रबन्ध रचना है । "अशोक-वन" की सीता पूर्ववर्ती 
रचनाओं की अपेक्षा मौलिक रूप में निर्सषपत हुई है । इसमें राम की तुलना में सीता 
को अधिक महत्ता प्राप्त हुई है । गोकुल चन्द्र शर्मा ने "अशोक-वन" की भूमिका 
में लिखा है - "राम का चरित्र तो अतुलनीय है ही, किन्तु राम नाम में सर्वोत्तम 
भाव से तन-मन को लीन करने वाली राधवेन्द्र प्रिया सीता के चरित्र की उपमा-कहीं 


नहीं मिलती ------- जानकी के वन-जीवन में उनके पुनीत चरित्र का अलौकिक 
आभास मुझे मिला, भारतीय संस्कृति के सुन्दरतम्‌ स्वरूप के दर्शन हुए ।"-2 "अशोक 


वन" में सीता का चरित्राकन संवेदनशील, भावुक, अहिंसावादी, कर्मवावी, शान्तिप्रेमी 
व युद्ध की विरोधी, वीर व साहसी तथा अग्नि परीक्षा का स्वयं आग्रह करने वाली 


नारी के रुप में हुआ । 


"अशोक-वन" की सीता-चरित्र का उदास्‍्त पक्ष 
है-उनका जीवों से प्रेम करने वाली, संवेदनशील, दयालु नारी का रूप । शत्रुओं से 


. साकेत-सन्‍त -बल्वेव प्रसाद मिश्र, पृ0-व5व 


2. अशोक वन - गोकुल चन्द्र शर्मा, आत्मनिवेदन में, पृ0- 6 


का जम 


घिरी सीता अशोक-वन में बानर बालक को राक्षसियों दारा सताया जाता देख उनकी 
तीव्र भर्तनना करती हैं । वे कूरता को खुशी का साथन बनाना, अति हेय मानती 
हैं । वे कहती हैं - 

कहो कूरता हिंसा, हत्या, नाम भेद है केवल, 

इनके पीछे छिपा हुआ हे मन का मल । 


पर पीड़ा में मोद मनाना, केसी हीन दशा है, 
पीड़क पर प्रभुता का फिर भी चढ़ता एक नशा हे ।-7 


आधूनिक नव्य-चेतना सम-सामयिकता व गाँधीवादी 
अहिंसा का प्रभाव "अशोक वन" में सीता के चरित्रांकन पर निहित हे । सीता अहिंसा 
का समर्थन करती हुई, संसार में व्याप्त हिंसा तथा हिंसा के सहयोग से प्रगति पथ 
खोलने वाले प्राणियों की कट निन्‍दा करती हैं 
है जगती की जागरुकता में उल्टी गति आई, 
अमल अहिंसा त्याग मलिनतम हिंसा में रात आई । 
वध से पृथ्वी पाट प्रगति पथ खोज रहे हैं प्राणी, 
अधर-अधर में गज रही है त्राहि-त्राहि की वाणी ।।-2 
इस रचना में सीता का चरित्र-निस्षण सम- 
सामयिक चेतना व गाँधीवावी शान्तिवाव दोनों से प्रभावित है । सीता युद्ध की अपेक्षा 
शत्रु पर प्रेम द्वारा विजय प्राप्त करने के कृत्य को महत्वपूर्ण मानती है । देष दमन 
से नहीं, शत्रु के मन पर विजय प्राप्ति करना चाहिए । युद्र की ज्वाला में संसार कालिमा 
युक्त इतिहास ही पाता रहा है | शक्ति की उपासना करने वाले कभी भी जग को 
शान्ति नहीं प्रदान कर सकते । वे कहती हैं - 


देष दमन का मार्ग एक ही हे क्‍या आग लगाना ? 
पिधे नहीं क्‍या संभव होता ऐिप में प्रेम जगाना । 
युद्वों की ज्वाला ने जग में कब न कालिमा छोड़ी ? 
शक्ति उपासक दल ने है कब ज्राण भावना छोड़ी ।।-5 
- अशोक वन - गोकल चन्द्र शर्मा, आत्मनिवेदन में, पृ0 52 
2- वही, पृ0 52 
3. बहीं, पृ० 88 
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"अशोक-वन" में सीता कर्म को महत्ता देने 
वाली अमशील नारी हैं । "साकेत" व "वेवेही-वनवास" में भी उनके इसी रुप का 
चरित्राक+न हुआ हे । "अशोक-वन" में सीता पंचवटी में पेड़-पौधों को अपने हाथ 
से सींचती हैँ । पंचवटी के इस प्रसंग का वे स्मरण करती हुई कहती हैं - 

उस एकान्त प्रान्त में में थी, वेवर मेरे साथ सवा, 
सींचा करते थे पौधों को दोनों अपने हाथ सदा । -१ 

"अशोक-वन" की सीता का चरित्र वीरता से 
समन्वित उदात्त रूप में भी वर्णित हुआ है । पूर्ववर्ती रचनाओं की अपेक्षा उनका 
यह रुप त्यागपर्ण व निःस्वार्थ भाव से युक्त है । 'माया-मृग' के पीछे राम के 
चले जाने के बाद, किसी व्यक्ति की भआर्त-पुकार सुनकर वे लक्ष्मण को भेजना चाहती 


हैं, किन्तु लक्ष्मण सीता को एकाकी नहीं छोड़ना चाहते । इसी समय सीता का बीरतापूर्ण 
रूप प्रकट हुआ है । वे कहती हैं - 


देख रहा रे भीर ।" भर्त्सना वेकर मैंने देवर को 

कहा "उतार मुझे दे अपने तरकस को, थन्वा शर को 

देखूगी में स्वयं, कोन दुशसिया है मुझे पुकार रहा 

कझ्त्र कलंक | न भर्यादा का कुछ भी तुझे विचार रहा ।-2 

इस रचना में सीता के चरित्र का मौलिक व 

उदात््त पक्ष है उनका त्यागशीत व बौद्धिक रूप । वे गुण-दोषों को संसर्गजन्य मानती 
हैं । इसी कारण वह "अशोक-वन" में अपने प्रताड़ित करने वाली राक्षसनियों को 
वे उनके पश्चाताप करने पर क्षमा कर देती हें | वे पश्चाताप्‌ को दुष्कृत्यों का दण्ड 
मानती हैं । -5 
- "अशोक- वन" -प्-2 
2- बही, पृ0 45 
5- वही, पृ0 58 


हु 6 08 कै 


"अशोक-वन" में पृ्ववर्ती तथा परम्परागत्‌ रूप 
से भिन्‍न सर्वथा मौलिक व नवीन रूप की अभिव्यंजना अग्नि-परीक्षा के समय प्राप्त 
होती हे । यद्याप "साकेत" में सीता द्वारा रावण के स्पर्श मात्र के कारण स्वयं को 
अग्नि में तपाने की बात कही गयी है, किन्तु इस रचना में वे अग्नि-परीक्षा को 
राम की कीर्ति अक्षकक्षण्ण रसने के लिए आवश्यक मानती हैं । यहाँ उनके पातिद्रत्य 
व स्वाभिमान तथा स्वत्व दोनों की रक्षा हुई है __ 

अग्नि-परीक्षा बिना नाथ! यह दासी भी न तोष पाती, 
उठे बनना जन की आँों में क्‍या प्रभू कीर्ति कोष पाती ॥-- 
आधुनिक युग की मानवतावावी, बाौद्धेक चेतना 
तथा वेज्ञानिकता के प्रभावस्वरुष पौराणिक चरित्रों को विव्यता व अलॉौकिकता से परे 
मानवीय रुप में ब्यंजित करने की प्रवृत्ति के साथ ही साथ प्रतिपक्षी चरित्रों के प्रति 
भी कवियों की संवेदना उन्मुख् हुई । रावण व शूर्पणखा जैसे चरित्रों का पुनर्मुल्याकंन 


हुआ । "रावण-महाकाव्य" इसी दृरष्टकोण से रचित प्रबन्ध रचना है । 


"रावण-महाकाव्य" में सीता का चरित्रांकन संक्षिप्त 
सप में किन्तु मॉलिकता व नवीनता से समनन्‍्वितू, नारी-जागरण से प्रभावित, 
बाौद्धोक चेतना से युक्त, तार्किक दृष्टिकोण से समनन्वत नारी के रूप में हुआ है । 
"रावण-महाकाव्य" में सीता पंचवटी में लक्ष्मण द्वारा शूर्पणखा पर किये जाने वाले 
आक्रमण की भरता करती हैं । सीता का यह रूप "रावण-महाकाव्यएण" की अपनी 
मौलिकता है । वे लक्ष्मण से कहती है - 


बोली सरूष सिया-"तुम देवर लियौ लाज कौ जीते । 
स्पवती अबला पे ठाढ़े ऐसी करत अनीति । 

नारिन पै इमि हाथ डारिबोौ लिख्यों कहूँ हे नाहीं । 

आपु समान महाबल योद्धा भयो कोन जग माँही ।। -2 


अमान. धोद॥.. पदक. राधाक+.. इधाल. वा०..आदाक:.. जेमाकाक.. सात. धधा#..धामकाक.. धन. सरलिलदक. धकके.. स्‍रबात.. साकार. परधथा#.. ऑवाकबेक.. दशा. धाहाक.. गाकॉक.. या. पधत.. धदानिक.. पा... ऋाक.. धधिक. धानीक.. ाडाा'. स्‍धाक.. जाम. साला. धमाल. पिशामाकः. पभाइ#.. रन... कमा... आालमाा.. शक. कक... धाकः.. पाकराइ+.. ओरोधा॥. धाबी. धवाडाक. कमाइ/... पदाआ.. आयाम. जब. उमा. आधा... समाधान. पालक... धयाकामर.. भाइाक#.. भककक.. गायक$. पाक... कोड... भा, 


4. "अशोक वन" - पृ0 46 


2 रावण महाकाव्य - हरदयालु सिंह, पृ0 455 


हम 


"रावण -. महाकाव्य” की सीता दूरदर्शी नारी 
भी है । वे लंका के राजा रावण की बहिन के अपमान के दूरगामी परिणामों से लक्ष्मण 
को अवगत्‌ कराते हुए , उन्हें राजकुमारी शूर्पणसा का वध करने से रोकती हैं । यहाँ 
उनकी राजनीतिक दूरवर्शिता का भी प्रकटन हुआ हे । सीता का यह चरित्रांकन रावण- 
महाकाव्य" में प्रथम बार हुआ हे । सीता लक्ष्मण से कहती हैं :- 

बेठे ठाले वनवासिन पै जान आपत्ति बुलावों । 

रावन की वह भगिनी आपु जॉन सोवत्‌ सिंह जगावी 
जौ पे याहि व्ये हेवेवर | अयस रावरों छह । 
अबला-वध कलंक कौ टीको भला कौन थो छ्ेहे ।।-॥ 

इस प्रबन्ध-काव्य में सीता-चरित्र का मॉलिक 
पक्ष हे, उनका राजबंदी रूप । वे रावण द्वारा राजबन्दी बनाये जाने के कारण दुश्खी 
है, साथ ही राम से मिलने की इछा भी उन्हें संत्रस्त करती हैं । हनुमान से सन्देश 
भेजती हुई, वे कहती हैं :- 

जियत सीता करत निज मन प्रभू मिलन की आस । 
राजबन्दी भई याते रहत सदा संत्रास ।।-2 

समग्रतटः इस रचना में वे नारी उत्थान की 
समर्थका, नारी के अस्तित्व के प्रात जागरूक, दूरवर्शी नारी के रूप में चरित्रांकित 
हुई हैं । "रावण-महाकाव्य" में सीता का चरित्रांकन पूर्ववर्ती रचनाओं की अपेक्षा 


मौलिकता से समन्वित, सर्वथा नवीन रूप में हुआ हे । 


बल्देव प्रसाद मिश्र की रचना "रामराज्य" में 
सीता का चरित्राकन आऔति संक्षिप्त रूप में हुआ है । आधूनिक नव्य चेतना के प्रभाव 
तथा यथार्थवावी प्रवृत्ति के प्रभावस्वरुष उनका चरित्र-निस्षण विद्रोही नारी के रूप 
में हुआ है । उनके चरित्र का यह पक्ष नवीन है । 
। - रावण महाकाव्य - हरदयालु सिंह पृ0 53 


2- वही, पृ0 59 


बम 0 


'आग्नि-परीक्षा' के समय सीता का विद्रोही 
रूप प्रकट हुआ हे । वे राम के शकालु चरित्र तथा उन परिस्थितियों की जो कि ऐसे 
विभमपूर्ण लोकमत को जन्म देते हैं, की भर्त्सना करती हैं । वे राम के शंका निवारण 
हेतु स्वयं अग्नि-परीक्षा देती है । यहाँ उनके स्वाभिमानी व विद्रोही रूप का ही 
उदबोधन हुआ हे । सीता कहती हैं - 

तपस्विनी का रोष परिस्थिति पर तब जागा । 
जिसने ऐसा विषम लोकमत्‌ रचा अभागा । 
कहा उन्होंने अग्नि-परीक्षा मेरी हो ले । 
मेरा पातिब्रत्य, अनल अपने मुँह बोले । -॥ 

हरिशका सिन्हा कृत "माण्डवी" में भी सीता 
का चरित्रांकन संक्षिप्त रूप में ही हुआ है । माण्डवी व भरत पर केन्द्रित रचना होने 
के कारण इसमें सीता के चरित्रांकन हेतु काव को पर्याप्त अवसर नहीं मिल सका है, 
किन्तु संक्षिप्त रूप में भी सीता के चरित्र-निस्षण पर नव्य-चेतना का प्रभाव है । 
इस रचना में वे अहिंसावावी, मानवतावादी,  परम्परागत्‌ रूढ़ियों की विरोधी तथा 
समनन्‍्वयवावी नारी के रूप में व्यंजत हुई है । उनका यह चरित्र निस्पण मानवतावाद, 


गाँधीवाद, बादिक - चेतना , समन्‍्वयवाद तथा नारी-जागरण की चेतना से प्रभावित है| 


इस रचना में सीता में राजनीतिक दूरदर्शिता 
तथा मानवतावादी का आरोपण 'शूर्पणसा-प्रसंग' में दृरष्टिगत होता है । वे शूर्पणसा 
के अंग-विच्छेदन को राक्षसवृन्द के प्रतिशोधनल को जाग्रत करने वाला मानती हैं । 
वे दानव में भी मानवीयता को जाग्रत करने की इचछ्ुक है । लक्ष्मण दारा शूर्पणसरा 
के अंग-विच्छेदन को अदूरदवर्शितापूर्ण मानते हुए, वे कहती हैं - 


जब तक यह करुप जीवित हे, राक्षस उर प्रततिशोथ उठेगा । 
उन्हें मनुज बनने का अवसर, हे देवर | तुमने हत डाला ।।-2 


अधाक. वलाकाः 23. धहाका!. परताइा. साकार. सका. धरा... हवा. सिनाक+.. धागा#. सधाा++. गया. फिपधामा+. वास. ओीमा+.. वाहक. पाफभा+.. आम... स्‍रहहुकक.. जम इ+. पियाका+.. फीका+.. पधादक..जाकाके.. धक+..धभली#'... पका... पा. कान... आधादा#.. धाम... भाव. धवाला।.. आाक.. कान... जलवा... सपने... पक. दाकााए+.. यान... आाधाइ#. रदाक+.. शाम. परत. साखाओं.. स्‍ाधाा+.. वादा. चिकराक.. ग्रधादाक.. जलाना. भवाकि. रोका. जाॉिक.. यहा... पशाथ'.. सीधा. शा... रजाक'... 


- रामराज्य -बल्देव प्रसाद मिश्र - पृ0 409 


2. माण्डवी - हरिशंकर सिन्हा - पृ०0 /8$ 


कद पक 2 


"माण्डवी" में सीता के चरित्र का नव्यतम्‌ पक्ष 
है, उनका परम्परागत्‌ रूढ़ियों के प्राति विद्रोही दृष्टिकोण । उनका यह चरित्र पंचवटी 
में व्यंजत हुआ है । पंचवटी में माया मृग के पीछे गये राम के सहायतार्थ सीता 
लक्ष्मण को भेजना चाहती हैं, किन्तु लक्ष्मण सीता को निर्जन स्थल पर एकाकी नहीं 
छोड़ना चाहते । इस समय सीता में लक्ष्मण के प्रात संशयात्मक दृष्टि जाग्रल होती 
है | साथ ही परम्परागत्‌ रूप से चली आ रही यह परिपाटी की पति के बाद पत्नी 
पर देवर का अधिकार हो जाता था, भी सीता को भयग्रस्त कर देती है । वे इस 
परम्परा के प्रीति अपनी विद्रोहात्मक भावना प्रकट करती हुई, कहती हैं :- 

कूद्ध सिंहिनी सा तब उसने कहा गरज, "क्या समझ रहे हो ? े 
नहीं तुम्हारी में हो सकती, भूल रहे, तुम भूल रहे हो ।"-॥ 

"माण्डवी" में सीता के समनन्‍्वयवादी व उदाल्त 
स्वरुप का चित्रण हुआ हे । आधुनिक बॉडिक व मानवतावादी चेतना तथा प्रतिपक्षी 
चरित्रों के प्रात मानवीय संवेदना के प्रभाव स्वरूप सीता का चरित्राकन मौलिक रूप 
में हुआ हे । उनका यह रूप उस समय प्रकट होता है जब वे रावण जैसे शत्रु की 
भी प्रशंसा करती हैं । उनका यह रूप पूर्ववर्ती प्रबन्ध-रचनाओं में नहीं मिलता । 
रावण के मर्यादा-पूर्ण आचरण व शिष्टता के गुणों की प्रशंसा करती हुई, सीता कहती 
है उन 

बहुत हीन फिर भी न कहँगी, शिष्ट दुष्टता की मर्यावा, 
कभी उल्लधन किया न उसने, मिलती मेरी राख अन्यथा ।-2 

आधुनिक प्रबन्ध रचनाओं में आदर्श से यथार्थ 
की ओर उन्मुख होने की प्रवृत्ति मिलती हे । उननीसवीं शती के उत्तरार्द तथा बीसवीं 
- माण्डवी - हरिशंकर सिन्हा, पृ0 86 


2- वही, पृ0 22व 


पा पी आ 8 


शती के पूर्वार्द्धके आरम्भ में जिन आवदर्शों की स्थापना हुई, उन्हीं आदर्शों का विखडन 
बीसवी शती के उत्तरार्द्ध में व्यजत होने लगा । परम्परागत्‌ रूप से आदर्शों को महत्व 
देने वाली मानवीय दुर्बलता से सममान्वत नारी का रूप बीसवीं शती के उत्तरार्द्द तक 
उग्र, विद्रोही व स्वत्व सम्पन्न जागरुक नारी के रूप में परिवर्तित होने लगा । यद्यपि 
कुछ पूर्ववर्ती रचनाओं मे उनका विद्रोही रूप किंचित मात्रा में व्यक्त हुआ हे ,किन्तु 
वे पूर्णतया मुखर न हो सकीं । "भूमिजा" में नारी की उविद्रोहात्मकता व छरूढ़ परम्परा 


का विरोध अधिक मुखर हुआ है । 


"भूमिजा" में सीता का चरित्र पूववर्ती रचनाओं 
की अपेक्षा सर्वथा नवीन रूप में अंकित हुआ है । "भूमिजा" सीता चरित्र पर केन्द्रित 
नायिका-प्रधान रचना हे । इसमें सीता के 'निर्वासन के बाद की घटना को कथावस्तु 
बनायी गयी हें । इस रचना में सीता का राम के प्रति विद्रोहात्मकता का प्रकटन 
सर्वप्रथम हुआ है । वे जनसामान्य्‌ के प्रतिनिधि के रूप में कर्मवादी तथा गाँधीवावी 
ग्रामोत्थान के प्रभाव स्वरूप कृषि व गाँवों का उत्थान करने वाली तथा “निरंकुश राजतन्त्र 
के विरूद्ध प्रजा के स्वर॒के रूप में चरित्रांकित हुई हैं । रघुवीर शरण “मित्र के शब्दों 
में-- "वास्तव में में सीता के माध्यम्‌ से समाज एवं राष्ट्र से कुछ कहना चाहता हूँ, 
न्याय और निर्माण की आवाज बुलन्द करना चाहता हूँ । सीता जनक दुलारी होने 
के साथ-साथ वर्तमान चेतना की प्रतीक भी है ।"-॥ 


"भूमिजा" में सीता दृढ़ इछा व स्वाभिमान 
से युक्त यथार्थवादी नारी के रूप में निरस्त हुई हैं । राम द्वारा निर्वासित किये 
जाने के बाद वह हताश नहीं होतीं, अपितु स्वयं पर लगे झूठे कलंक की वास्तविकता 
समाज के समक्ष लाने हेतु तत्पर हो उठती हैं । वे अपने दृढ़ इच्छा शक्ति व आत्मिक 
बल के कारण मृत्यु की अपेक्षा स्वरर्णम जीवन को महत्वपूर्ण मानती हैं । न्याय की 
प्राप्त हेतु वे जीवन को अंगीकार करती हैं । वे कहती हैं - 


जाला+. आह. हा. पाक. प्रोगिका,.. का. पाप, ओमाकक.. हक... साकाकाक.. सवाकक,...प्रथकाक,.. पाक. शा. धक्का. मााव>.. रकला#0.. धालादाभ...गरदाकाक.. शक... साय. आमाा+.. भला. पजाया.. सबक. ायाका.. धारक. भा. धमाका... आफ. धार. पका. सा... कम. आइममाक.. मा»... पपाकाम.. धारा. सपककामा.. सका. धोआ..सामपात..सामापन्‍... जमा. डी. माना. आकााा।.. शा. परममाश.गरादमिल.. पाक... 'ेकाममा३.पिशाकका. सामाक.. आमेक.. पिवोवाक.. परम... जकाबाः.. मम 


- भूमिजा - रघुवीर शरण मित्र, भूमिका में कवि, पृ0-5 


जब लत 20 


मुझे जीना पड़ेगा रात की चादर हटाने को । 
मुझे गाना पड़ेगा न्याय का सूरज जगाने को । -१३ 
"भूमिजा" में सीता का चरित्र-निस्पमण गाँधीवादी 
चेतना से प्रभावित हैं । इसमें भी सीता "साकेत" व "'"उर्मिलाए" ईनवीन) की सीता 
की भांति ही निम्न वर्गीय मानव के उत्थान और विकास हेतु प्रयासरत्‌ है । किन्तु 
इस रचना में वे निम्न वर्ग की प्रतिनिधि बनकर उभरी हैं । वे कृषि को महत्व 
देती हुई, ग्रामोत्थान हेतु कुटीर उद्योगों का विकास करती हैं । निम्न वर्गीय लोगों 
को अज्ञानान्धथकार से बाहर निकालने के लिए, शिक्षा प्रकाश फेलाती हैं । 


सीता ने गृह उद्योगों की, फैलाई उजियाली । 


कभी लगाती मन पौधों से, दीपक कभी दिखाती । 
कभी पढ़ाती थी बच्चों को, बुनना कभी सिख्राती ।-2 
आधुनिक नव्य-चेतना व यथार्थवादी दृष्टिकोण 
के प्रभाव स्वरुप सीता का चरित्र पूर्ववर्ती रचनाओं की अपेक्षा "भूमिजा" में प्रथमत: 
प्रजा की प्रतिनिधि के रूप में निर्पमत हुआ है । वे निरकुश राजतंत्र की निरंकुशता 
का सामना करने तथा राजतंत्र के शक्ति का शक्ति से विरोध करने के लिए ही, प्रजा 
को शक्ति व सामर्थ्य प्रदान करने की इचछुक है । वे शिक्षा के साथ-साथ ग्राम बालकों 


को अपनी सुरक्षा हेतु युद्ध की शिक्षा भी प्रदान करती हैं ।-5 


"भूमिजा" में सीता कर्मावी तथा जागरूक 
नारी के रुप में अंकित हुई हैं । पूर्ववर्ती रचनाओं में उनका कर्मवादी रूप सीमित 
व व्यक्तिगत्‌ है, किन्तु इस रचना में वे सम्मोष्ट को कर्म की शिक्षा प्रदान करती हैं, 


गाँव-गाँव में, घर-घर में कर्म के महत्ता की स्थापना करती हैं - 


साया. स्‍धावा>,. आाकक. भरा. काका. मद. सावमाक. पेकाक,. पिकेयाक. सिकिनकी. फिकमाक. समाकक.. सनीवीक'. साकादेक..आयकले.. परधाकम.. का... आासंग.. स्‍ययफ+..स्‍धाा.स्‍वकक. पक. पादाकांए.. पादप. माह... धाबंओ.. शावाक-.गलाकाात..धपधाक.. पांथान'. लव... धाक.. आम. धाम. दमा. धमाका. जाला... प्रधाथक.. समकाभ+..सयपक,. पा. साउकक. उांगवारे..पाााक+..धामाक. पापा. फामाक. काम. भाकाा.. धकामा#. पहाया।..न्‍न्‍, 


- भूमिजा - रघुवीर शरण मित्र, पृ0 -40 
2. वही, पृ0-60 
3. वही, पृ0-6/४ 


आग 0 


नारी के उत्थान सूर्य से, मान मिला अम्बर को । 
कर्म ज्योति बाँदी सीता ने, गाँव-गाँव के घर की ।-॥ 
सीता अपने परिश्रम और बौद्धिक क्षमता से 
गाँवों को नवीन, मंगलमयी रूप प्रदान करने में सक्षम होती है । वे उनमें स्वाभिमान 
आत्म -निर्भरता,शिक्षा का प्रसार व समानता की भावना जाग्रत करती है । कृषि व 
प्रकृति के विकास के साथ ही उन्हें आत्मरक्षा में भी सक्षमता प्रदान करती है । वे 
राजसत्ता के 'निरंकुशता के विरुद्ध भूमि पुत्रों के निर्बल करों को शक्ति सम्पन्न बनाती 
हैं । ताकि भूमि पुरजन्‍ों का शोषण न हो, दमन न हो । "भूमिजा" में आधुनिक 
काल की विद्रोहात्मक दृष्टि व सामान्य मानव के महत्ता की प्रवृत्ति का प्रभाव विशेष 


रूप से व्यजितहुआ है । यही इस रचना में महत्वपूर्ण है । 


"भूमिजा" में सीता स्वाभिमानी नारी के रूप 
में व्यंजत हुई हैं । एनिर्वासन' की पीड़ा उनके स्वाभिमान को इतना आहत्‌ कर 
देता है कि वे कभी भी राम को क्षमा नहीं कर पातीं । परम्परागत्‌ रूप में भी सीता 
के धरती में समाने की घटना निर्सपत हुई हैं, किन्तु उनमें वे अयोध्या में, राज 
दरबार में राम द्वारा दुबारा अग्नि-परीक्षा के आदेश पर विक्षब्ध होकर पृथ्वी में समा 
जाती हैं । किन्तु "भूमिजा" की सीता इसका अवसर ही नहीं देती । लव-कुश के 
बड़े होने पर, उनके शक्ति व शॉर्य से अभिभूत हो राम पश्चाताप करते हैं तथा सीता 
को वापस ले जाना चाहते हैं । किन्तु सीता उनको बिना कोई उत्तर दिये, बिना 
एक शब्द बोलें, धरती में समा जाती हैं :- 


टपक पड़ा सीता का आँसू, धरा फट गई तत्क्षण, 
सीता समा गई धरती में, प्राण बन गये कण-कण [-2 


।-« भूमिजा - रघुवीर शरण मित्र, पृ0 65 


2- भूमिजा - पृ0 98 


बा 0 29 


इसी सन्दर्भ में रघुवीर शरण मित्र ने "भूमिजा" 
की भूमिका में लिखा हे. "सीता स्वाभिमान की वबनागिन थीं । माँ धरती में समा 
गई पर उस राज्य की शरण स्वीकार नहीं की, जिसने उसे लज्जित कर घर से “निकाला 
था ।॥-॥ "भूमिजा" में सीता का चरित्र उदास्‍्त रूप में निर्पषमत हुआ है । कृषि चेतना 
की प्रतीक, भूमि पुत्रों का नेतृत्व करने वाली, उन्हें जीवन का उद्वेश्य व अर्थवत्ता 
समझाने वाली सीता का चरित्राकन "भूमिजा" की अपनी विशिष्ट मौलिकता है । 


बालाय.. का. आायह!.. समा. पका. (कमाल. या. धीकक.. आंपबाका.. धर»... स्‍ाकक. शक. सारा. उापक.. पलधाहे.. पयाकाक. या... सिशाधात'. धरा. पक न्‍॥+. धादाक+. शाकाक.. पाक. पिकाबक.. ऑमजेयी.. वकालत... आरा... सात. धाक.. सकाक. आशागक.. साधा... जोक... सा. आधा. अध्माक. आधा... साय. पाभाइए..सावीशाता. आधा. चालान. इझाक.. धलंकार. ारमाक.. सालाक.. पकभक।. पाक. साकाला.. बा. फरमाआ+.माब0.. आवक 


- भूमिजा - भूमिका में कवि, पृ0 6 


बा आज 2 


भरत 


भारतीय वाडझ्रमय में भरत का चरित्र उदास्‍्त भ्रातृ-प्रेम 
का अनुपम उदाहरण है । जिस साम्राज्य के लिए पुत्र अपने पिता का, भाई अपने 
भाई का रक्त बहाने से भी नहीं हिचकते, उसी साम्राज्य को भरत द्वारा ढेले के समान 
ठुकरा दिया जाता है । भरत के +निःस्पृह त्याग व +िःस्‍्वार्थ भातृप्रेम का परिचय 
"वाल्मीकि-रामायण" में विशिष्ट रूप से प्राप्त होता हे |-।॥ '"राम-चरित मानस" 
में भी भरत चरित्र के गरिमामय स्वरुप में त्याग व भ्रातृ-प्रेम की अभिव्यंजना उदास्‍्त 


ढंग से हुई है ।-2 


आधुनिक प्रबन्ध-रचनाओं में भरत के परम्यरागत्‌ 
त्यागमयी चरित्र व भातृ-प्रेम के साथ-साथ उनके चरित्रगत्‌ अन्य उदात्त तत्वों का 
भी निस्षण हुआ हे । इस नवीनता के मूल में आधुनिक नव-जागरण आन्वदोलनों से 


समुत्पन्न नवीन-चेतना की प्रमुख भूमिका रही है । 


आधुनिक रामक्थाधृत प्रबन्ध-कृतियों के अनुक़म 
में रामचरित उपाध्याय कृत "रामचरित-वचिन्तामणि" का स्थान सर्वप्रथम आता है । 
इसमें भरत-चरित्र का निरुपण परम्यरागत्‌ रूप में ही अभिव्यंजित हुआ हे, किन्तु उनके 
चरित्र का नवीन बॉद्धिक व्यंजना भी हुई है । भरत चरित्र का मौलिक पक्ष हे - 
उनका नीतिज्ञ रूप । वे राम के राज्य को ग्रहण करना नीति-सम्मत नहीं मानते, 
उनके अनुसार दूसरों का धन लेना, सबसे बड़ा अधर्म हे । भरत का चरित्र यहाँ पर 


आधुनिक आदर्शवादी चेतना से प्रभावित हे । भरत कहते हैं - 


- वाल्मीकि रामायण - अयोध्याकाण्ड, पृ0 585, 587 


2. रामचरेत मानस - अयोध्याकांड 
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क्या परस्व भी कभी किसी को पच सकता है ? 
करके विष का पान कौन जन बच सकता है ? 
गो,ब्राहमण गुरुघात किये चाहे सुस्र होवे, 
हरकर किन्तु परस्व नरक में कौन न सोवे ?-१ 
॥ आधुनिक युग की राष्ट्रीय चेतना का प्रभाव 
भरत के चरित्र-निस्पण में भी हे । "रामचरित-बविन्तार्माण" में भरत का चरित्र वेश- 
प्रेमी के रूप में व्यंजत हुआ है । राम के महत्‌ उद्देश्यों से सहमत हों, वे उन्हें 
देश के कल्याण हेतु दुःख भी सहन करने की राय देते हैं - 
जैसा है यह समय कार्य वेसा ही करिये, 
जन्म भूमि के दुःख, दुःख सह करके हरिये ।-2 
आधुनिक बोदिक व समतावादी प्रवृत्ति का 
प्रभाव भरत-चरित्र पर भी है । वे अपकारी के साथ उपकार तथा घर्माण्डयों के सत्कार 
का पूर्णतया निषेध करते हैं । भरत चरित्र का यह मौलिक पक्ष है । वे राम से 
कहते हैं :- क्‍ द 
अपकारी के साथ कभी उपकार न करना, 
घमष्डियों का राम कभी सत्कार न करना ।-3 
"रामचरित-चिन्तामण" के पश्चात्‌ "साकेत" 
में भरत के चरित्र को विस्तार मिला है । "साकेत" में भरत के चरित्र में परम्परागत्‌ 


भातृप्रेम के साथ-साथ मानवतावाद व विश्वबन्धुत्व की भावना का समावेश किया गया 


अिकासक. सामा॥७ पायी. पक... मरा. विाममापत.. धवन. सिनवकश... एमी... आयात... मा... लक. कै आस्‍लश... पा. सिमी)... सवा. भविकलक..प223%. चाहा. ाभभाक+... सिम. गाा८.. पा. धरना... परवकाश.. सामान... आवकत.. मात. आमिर. समा. कान. स्‍थाम+ओ..धरमाशन-ल.. साजााक.. स्‍ाइक).. सिम. लिधआी.. शो)... आधा. स्‍पाकाआ. सील. माया. सकक.. समकीत.. सधामा.. सह. आपाओत..सारथा३.. जाभादा+.. भा... जात... पाताल. "माता... ााबा।... ऑकलनह. मय. भाप. अयया.. का... क्‍कमकान, 


 * रामचरित-चिन्तामाण - रामचरित उपाध्याय, पृ0 444 
2- वहीं, पृ0 457 


उ*« वहीं, पृ0 54 





हक लत 


भरत के संत जैसे चरित्र का उग्र पक्ष है - 
माता केकेयी के प्रात कीथ । "वाल्मीकि-रामायण" में भी भरत के इस उग्र रूप का 
अकन हुआ है । वे केकेयी की भर्त्सना करते हुए कहते हैं कि मनुष्यधातिनी कैकेयी 
तुम राज्य से भ्रष्ट होवो, तुम दुष्टाचारिणी हो, तुम्हें धर्म ने छोड़ दिया है । तुम 
मृत पति के लिए मत रोबों । मनुष्य-घधातिनी राज्यलोभिनी । तुम माता के र्प में 
मेरी दुश्मन हो । तुम्हें मेरे से न बोलना चाहिये । तुम दुष्टाचारिणी हो और पतिधातिनी 


हो... 


ता तथा गहँयित्वा तु मातरं भरतस्तदा । 
रोषेण महताविष्ट पुनरेवब्रवीदूख: ।।व। 
राज्याद भ्रशस्व केकेयि नृशंसे दुष्ट चारिणी । 
परित्यक्तासि धर्मेण मा मृतं सवती भव ।॥2।। 
जप >( २५ 
मातृस्णे ममामित्रे नृशंसे राज्य कामुके । 
न ते5हमामि भाष्योइस्मि दुर्वत्ते पतिधातिनी ।॥6।॥-॥ 


"रामचरित-मानस" में भरत चरित्र की यह 
उग्रता कुछ कम हुई है । साकेतकार ने "वाल्मीकि-रामायण" से प्रभावित हो भरत 
के चरित्रगत्‌ उग्रता का निस्पण किया हे । भरत अपनी माँ केकेयी के कृत्यों की भर्त्सना 
करते हें|किन्तु यहाँ वे वाल्मीक रामायण के भरत की अपेक्षा अधिक उग्र और कठोर 
हैं । वे केकेयी से कहते हैं - 


धन्य तेरा झ्ूचित पुत्र-स्नेह, खरा गया जो भून कर पति देह, 
ग्रास करके अब मुझे हो तृप्त,, और नीचे निज दुराशय दृष्त।-2 


पाकाक.. मय... धरतधक+. सॉरिंक.. एधक.. स्‍मा# ४. कक. साधक. सका. धाम. सामपारि.. वा. सका. ममाइम. धाम)... रक्‍ंधात. स्‍ामावाक'... सबका. धइमाम#..धदबक....धयका॥.. गामाम.. भाड़. काम. धान. याा+.. पाया... धागा. पियकया,.. आयशा. सका. पा. या... धामाभ.. जमा... धशानि॥. आधा. पाक. स्‍धाभाद..पका#. धयााा+..धुशाका?..चाक. धरभाााक.. काश... धधधाक.. धाम... ामइ,.... सका... पयक७. पाक. शला॥..... लकीदाकि. "कलवा+... .वालार।.. सहोकेक.. सकाक..स्‍कओअन्‍... भाहामक, 


« वाल्मीकि रामायण-अयोध्या काण्ड ,सर्ग 50, श्लोक 4,2, 6 


2 साकेत - मेथिलीशरण गुप्त, पृ0 94 


बे 


अपनी माता को पति का देह भूनकर खाने 
वाली नारी की सन्ञा देगा भरत के आदर्श व मरयादापूर्ण चरित्र के विपरीत है । 
भातृ-प्रेम की दृष्टि से भले ही भरत की इस उग्रता को स्वीकृति प्रदान की जाय, किन्तु 


नैतिकता की दृष्टि से उनका यह रूप अनुचित ही कहा जायेगा । 


आधुनिक आदर्शवावी चेतना के प्रभाव स्वरूप 
भरत-चरित्र के त्यागमयी स्वरूप की अभिव्यंजना प्राप्त हुई है । उनके भरातृ-प्रेम के 
उदात्ता का परिचय उनके राजकीय वेभव के त्याग तथा राम सदृश वनवासी जीवन 
पिताने के कार्यों से प्राप्त होता है । 


आधुनिक मानवतावादी दृष्टिकोण. के प्रभाव- 
स्वरुप समाज में मानव को समस्पता प्राप्त हुई । समाज में वर्णभेद, जाति-भेद 
के विखडन की प्रवृत्ति जाग्रत हुई । "साकेत" के भरत में भी इसी मानवतावादी 
चेतना का प्रभाव परिलक्षित होता हे । शूर्पणखा-प्रसंग के समय उनके इसी समभाव 
का परिचय मिलता है । वे आर्य-अनार्य संस्कृत का समान स्प से आदर करते हुए 
कहते हैं - 


"उसमें भी सुलोचनाएँ हे और प्रिय, हममें भी अन्ध ।"-] 


भरत चरित्रगत्‌ मौलिक पक्ष हे- उनका वीर रूप 
तथा देशाभिमान की भावना । आधुनिक राष्ट्रीय आन्दोलनों से समुत्पन्न चेतना का 
प्रभाव भरत-चरित्र पर दृष्टिगत होता है । वे सीता को भारत-लक्ष्मी के रूप में 
देखते हैं । भारत लक्ष्मी को विदेशी $रावणर बन्धन से मुक्त कराने के लिए स्वयं 


तत्पर हो उठते हैं - 


सानाबक़. हराम. काझा. अरकक. प्रदशाकत. वुमन. रपाक॥३.. भरा. ओम. काया. ारबी॥..ल्‍याककद.. शा». जाे.. .पाकीसत.. रकम... पाक. आधा. क्‍या»... जप. क्‍ा+..विकाइक'. का». चथाा+... साहब... सााए.सथाक.. ऋभाा॥+... काया. जयापा+...षदाओओ. आता. मा. .धामावाक.. साया. धारा... साधक. स्‍जकक.. समा... चाा40.. चाका.भाजक).. सादा. ाभार"..धरसाः..सा७..साक.. साथ... धक वकाक॥/.. पक, 


- साकेत एकादश सर्ग, पृ0 205 


लग 


भारत लक्ष्मी पड़ी राक्षसों के बन्धन में, 
पसिन्ध्‌ पार वह बिलख़रही है व्याकुल मन में । 
बेठा हूँ में भण्ड साथुता धारण करके 
अपने मिथ्या भरत नाम को नाम न धरके । 
ज्््‌ व 


उठो, इसी क्षण श्र, करो सेना की सज्जा ।- 


"साकेत" के भरत का चरित्र आदर्श व यधथार्थ 
का अद्भूत समन्वय हे । 


अयोध्या सिंह “उपाध्यायः की "वेदेही-वनवास" 
कृति "साकेत" के पश्चात्‌ भरत चरित्र को अभिव्यक्ति प्रदान करने वाली अगली कड़ी 
है । 'वेवेही-वनवास" के भरत "साकेत" की अपेक्षा अधिक आधुनिक, तार्किक हे 
आधुनिक नवीन-चेतना के प्रभाव स्वरुप इस कृति में भरत के नीतिजन्नञ, कर्मवादी व 


यथार्थवावी चरित्र का निस्मण हुआ हे । 


"वेदेही-वनवास" के भरत का चरित्र "साकेत" 
की तुलना में अधिक तार्किक व बाँद्धविक है । सीता-परित्याग की घटना के अनोौचित्य 
की ओर संकेत करते हैं । सीता पर लगे आक्षेप को वे अनैतिक मानते हैं । इसी 
सन्दर्भ में समाज के सत्‌-असत पक्ष की यथार्थवावी दृष्टिकोण से व्यंजना करते हुए, 
वे कहते हैं - 

किसी को हे विवेक से प्रेम । 
किसी को प्यारा है अविवेक । 


जहाँ हैं हंस-वंश-अवतंस । 
वहीं पर है बक-वृत्ति अनेक | -2 


कक. धारा. पैक. सफामए. माइक. विश. स्‍पाालत.. डवाए.. ाााकत.. हार»... सर. लकआक.. धरा... सापवाकी... साध +...सादाबक-.भाामके.. परमताक. पाने. आकाा+. पदाभाम. ०. पापा. याद. समा. काया... भाप... नाक). पाक. दाएआ४+.. धारा. सका. सामाएके..आयाा॥9.. धााक.. स्‍ा॥०..धामए.. धाम... साया. धधयोक..धामाक.. पका. आयादाक,.पामित..गाहा७.. शान. धाकाक.. पद. सता. सदा. धामका!.समाकाा...धाका।'.. साधा. स्‍ामभा९...ाकाक,. जोक... जाला. सा +.सावरिक, 


4 - साकेत एकादश सर्ग, पृ0 227 
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भरत-चरित्र का मौलिक पक्ष हे उनका यथार्थवावी 
रूप । भरत लोकाराधन को उसी सीमा तक राजा का कर्तव्य मानते हें, जिस सीमा 
तक वह जन-कल्याण के लिए उचित हो । समाज में विप्लव लाने वाले लोकाराथन 
को वे महत्व नहीं देते । सीता का परित्याग, लोकाराधन के नाम पर ही, राम 
दारा किया जाता है । भरत इसी लोकाराथन की भर्त्सना करते हुए कहते हैं - 
लोकाराधन हे नृप-धर्म । किन्तु इसका यह आशय हे न ।। 
सुनी जाये उनकी भी बात । जो बला ला पाते है चेन ।।-३ 
उन्‍नीसवीं शताब्वी के उत्तरार्द तथा बीसवीं 
शताब्दी के पूर्वार्द में विकसित नव-जागरण आन्दोलनों से उत्पन्न प्रवृत्ति मार्गी दृष्टि 
की अभिव्यक्ति भरत के चरित्र के माध्यम्‌ से हुई है । "वैदेही-वनवास" के भरत 
पर आधूनिक कर्मवादी चेतना का प्रभाव है । वे कर्म को पूजनीय मानते हैं । भरत 


व्यक्ति की अपेक्षा उसके कर्म को महत्ता प्रदान करते हैं - 
नहीं पूजित हे कोई व्यक्ति । आज हे पूजनीय गुण कर्म ।-2 


"रामचरित-विन्तामणि" के प्रभाव स्वरूप "वेदेही- 
वनवास" के भरत का चरित्र बाद्विक चेतना से प्रभावित है । वे कृत्सा, हिंसा व 
दुवांद को दयनीय मानते हैं । इस रचना में भरत-चरित्र का मौलिक पक्ष हे कि 
वे अपने ही देश के लोगों की दुष्प्रवृत्तियों के दमन को महत्व देते हैं । भरत के 
शब्दों में - 
भरा है जिसमें हे कुत्सित भाव । देष हिंसामय जो हे उक्ति ।। 


मलिन करने को महती-कीर्ति । गढ़ी जाती है जो बहु युविति ।। 
वह अवाछित हे, है दलनीय । दण्डय है दुर्जन का दुर्वांद ।।-3 


4- वेवेही-वनवास - अयोध्या सिंह उपाध्याय 'हरिओध' , पृ0.. 28 
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इस रचना में भरत का चरित्र सर्वथा मोलिक 
व नवीन रूप में वर्णित हुआ है । आधुनिक युगीन प्रवृत्ति बॉौद्धिता व तार्किक दृरषष्टकोण 
व यथार्थवादी चेतना की हैं । आदर्श के नाम पर गढ़े गये रूढ़ियोँ का विखंडन 
इस युग का विद्रोही कदम है । राम द्वारा प्रजावत्सलता व लोकाराधन के नाम पर 
किये गये 'सीता-परित्याग" का जो कार्य परम्परा से आदर्श रूप में स्वीकृत होता 
रहा, वहीं आधुनिक बौद्धिक, यथार्थवादी चेतना के फलस्वरूप अमानवीय और निवनीय 


माना गया । 


"वेदेह्दी-वनवास" के पश्चात्‌ भरत-चरित्र का निस्पण 
शेषमणि शर्मा की काव्य-कृति "केकेयी" में प्राप्त होता है । इसमें भरत का चरित्र" वाल्मीकि 
-रामायण" व "साकेत" के भरत की अपेक्षा अधिक उग्र है । माता केकेयी को वे 
पिशाचिनी व कुलकलंकिनी जेसे अशिष्ट शब्दों से सम्बोधित करते हुए-4 उनकी भर्त्सना 
करते हैं - 

तू जननी है नहीं, विष भरी हे काली भीषण व्याली, 
प्राणान्‍्तक करने वाली, तू अरी जहर की है प्याली ।-2 

परम्परागत्‌ रूप से आदर्शावी व मर्यावाशील 
भरत का "केकेयी" में चित्रित यह उग्र रूप उनके चरित्र को निम्न करने वाला भी 
है । भातृ-प्रेम की उदाक्ता की अभिव्यंजना हेतु वर्णत भरत का यह रूप नेतिक दृष्टि 
से उचित नहीं कहा जायेगा । यह रूप उनके परम्परागत्‌ रूप के परिप्रेक्ष्य में 'मिन्‍न 
होते हुए भी श्लाघनीय नहीं है । भरत अपनी माँ कैकेयी की भर्त्सना करते हुए उन्हें 
मारने तक की धमकी देते हैं - 


सका. सा. धाीकक.धा+.. पका. स्‍रकक+.जााभन्‍क. दशक. वा. गस्‍ादक. पका. सामान. गाव. स्‍रलीयाा.. मा). धधका७. सका... सका. साकामा..आपधइत.सममाढ़न्‍. सा. मादक. क... कक)... स्‍ाााम.. काम)... प्रधान. धााभाक.. या. साफ. सका. धशाथ+.. सधाा#.साककत.. सदा. ाइा॥#. मा. धमाया#.. चाहा. माफ. साकाक.. सा. आधा. समर. सादा. पाता. साया... समआ.. सकता. धयालाभभ,. हा. साली... भा)... साधा. ाक'..धकाक. मद 
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हाय विवश कर रहा मुझे है, आज पुत्र का ही नाता । 
नहीं तुम्हारी इस करणी का, में अवश्य प्रततिफल देता । 
तेरा शोणित ले अंजलि में, नृप को तर्पण जल देता ।-॥ 
आर्धुनिक पौराणिक प्रबन्ध-रचनाओं में अनेक 
अपेक्षाकृत गौण पात्रों को महत्त्व प्रदान करने की प्रवृत्ति प्राप्त होती है । रामचरित- 
काव्यों में राम के पश्चात्‌ भरत ही यद्यपि सर्वथा महत्त्वपूर्ण पात्र हैं,फिर भी भरत 
को चरित-नायक बनाकर पृथक प्रबन्ध रचना की प्रवृत्ति आधुनिक युग में ही प्राप्त 
होती है । देवी प्रसाव गुप्त के शब्दों में - "भरत के चरित्र का पर्याप्त विस्तार 
और विश्लेषण रामकाब्यों में विशेष रूप से तुलसी के मानस में हुआ है । किन्तु भरत 
के चरित्र की प्रतिष्ठा महाकाव्य के नायक के यप में अदउ्यावधि किसी ने नहीं की थी।"-2 
"साकेत-सन्त" में बल्देव प्रसाद मिम्र ने भरत को सर्वप्रथम नायक के रुप में चरित्रांकित 
किया है । इस रचना में आधुनिक नव-जागरण आन्वोलनों से समुत्पन्न नवीन चेतना 
के फलस्वरूप भरत दूरदर्शी, भावुक, गांधीवावी, ग्रामोत्थान के समर्थक, सेवाब्रती तथा 


भोतिकता से परे ैवरागी रूप में व्यंजित हुए हैं । 


"साकेत-सन्त" में भरत के तपस्वी रूप की 
रक्षा करते हुए भी सामान्य मानवीय रूप में चित्रण हुआ है । छायावावी काव्यधारा 
की संवेदनशीलता भावाभिव्यंजकता की प्रवृत्ति के प्रभाव स्वरुप इस रचना में भरत 
के प्रेमी-पति के रूप का चरित्राकन प्रधम बार हुआ है । भरत के मन के अश्रंंगारिक 
भावों का चित्रण पूर्ववर्ती रचनाओं में नहीं प्राप्त होता है । माण्डवी के साथ ड्रास- 
परिहास करते भरत के थ्रंगारिक रूप की व्यंजना "साकेत-सन्‍्त" की अपनी मोलिकता 
है - 


आस. पक. पक. जा्कक. आक.. पडा. मम. सर. सके... जादकना।... सादाशक..भका+.. समा... धमकी. का). पाया... ऋमए७.. भराय॥/.. रास. पालक. समगाकक.. आमवीक. एड. धाकन+.. जाकावाकि.. पकेकत.. पमवियो!:..पराकमम..धयाक.. धर. गआ9.. धादा?.. पावयाह.. पशाओ'.. सइबा॑. धमाका. आया. धारक... ऋराधाधक#... पहााभाक.. पाकर. व वीकोओे!... शायााओ,.. सकममाक. संवोकिजा.. का. िकाऋा.. धइा#>. वा. धामा॥ा+.. हक ५. साथ. जमंगवा+.. माह. दरधाकन. सह$. मम. भरा... वमगाक 
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भरत खिल उठे, बढ़ उठे हाथ, 
कहा, "लो [ जीवित - वीणा साथ । 
फमिले फिर से रात और अनंग, 
सजे फिर धन-विद्युत का संग । -१ 
नारी जागरण आन्दोलन तथा मानवतावावी चेतना 
के फलस्वरूप नारी के प्रति परम्परागत्‌ प्रवृत्ति में पर्याप्त अन्तर आया । नारी को 
पुस्षों के समकक्ष महत्ता प्रदान की जाने लगी । "'साकेत-सन्त" के भरत पर इस 
चेतना का पर्याप्त प्रभाव है । वे नारी के प्रात सदभाव अभिव्यक्त करते हुए उसे 
नर के प्रगति पथ का सम्पूर्ण सहयोगी मानते हैं - 
बढ़ा यावे आगे आधा अग, चलेगा क्‍या न दूसरा संग । 
रण स्थल तक में देकर साथ, बटाया रमणीगण ने हाथ ।-2 
इस रचना में भरत के व्यक्तित्व पर गाँधी का 
कर्मवावी दृष्टि तथा अहिंसा के सिदान्त का प्रभाव है । भरत कर्म की महत्ता का 
प्रतिपादन करते हुए व भाग्यवादिता की भर्त्सना करते हुए , कर्म पथ की ओर अग्रसित 
होने का सन्देश दंते हैं - 
पुरुष हे भाग्य-विधाता आप । 
अलस ही पाता हे अभिशाप । 
पवविज्ञ हे कर्म-पन्थ आरूढ़, 
देव के बल पर रहते मूढ़ ।॥-5 
भरत के चरित्र पर गाँधीवावी अहिंसा के सिद्धान्त 
का प्रभाव दृष्टिगत्‌ होता है । भरत निर्दोष जीवों के शिकार को निन्‍दनीय मानते 
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हैं । वे पशुओं के वध की तुलना में अपने अन्दर निहित पशुता के भावों का हनन 
करने का सन्देश देते हैं । वे कहते हैं - 
'िष्ठर ही यावि होना है, मृगया की याद अभिलाषा । 
मारे नर अपनी पशूता, बाँधे नर अपनी आशा । 
शोषण यादि पापों का हो, पोषण अपना तब होगा । 
शोषण याद जीवों का हो, उत्कर्ष कहाँ कब होगा ?-॥ 
आधथनिक मानवतावादी चेतना के फलस्वरूप 
समाज में व्याप्त वर्ग-वैष्रम्य की भावना थ्वस्त होने लगी । निम्न वर्गों के अधिकारों 
के रक्षा हेतु समानतावावी प्रवृत्ति का भी उन्‍नयन हुआ । "साकेत-सन्त" में भरत 
के चरित्र पर इसी प्रवृत्ति का प्रभाव है । इस रचना में वे प्रथम बार निम्नवर्गीय 
लोगों के हितों की रक्षा करने वाले जनवावी नायक के रूप में व्यंजित हुए हैं । भरत 
के शब्दों में -- 
निर्धन की कृटिया ढाकर, जो अपना महल बनाते । 
आहों की फॉँकों से ही, वे एक दिवस ढह जाते ।- 
जिसने कुचला ओरों को, उसने ही चक्कर खाया ।-2 
यही नहीं वे दास या स्वामी में कोई विभेद 
नहीं मानते । यहाँ पर भरत पर आधनिक समतावावी प्रवृत्ति का प्रभाव है । वे 
कहते हैं कि दास और स्वामी कोई नहीं है, यह केवल प्रभुता का भ्रम मात्र हे- 
है कौन वास या स्वामी, प्रभुता का यह सब भ्रम है । 
वह जन्मसिद्र ही कैसे, जिसमें कर्मा का क्रम है ।।-3 
नव-जागरण  आन्दोलनों के फलस्वरूप धर्म के 
प्रीत यधार्थवावी दृष्टिकोण समुत्पन्न हुई । "साकेत-सन्‍्त" के भरत पर इस चेतना 
 - साकेत सन्त, चतुर्थ सर्ग, पृ0 58 
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का प्रभाव दृष्टिगत्‌ होता है । वे निरंकुश धर्म को दण्डनीय मानते हैं । भरत के 
चरित्र में निहित यह विद्रोही रूप है । भरत के शब्दों में - 
याद धर्म वण्ड तक सीमित 
तो वह दाण्डित निश्चय है ।-॥ 
आधुनिक नवीन चेतना के प्रभाव स्वरूप "साकेत- 
सन्त" के भरत धर्म के साथ-साथ वे राजनीत की भी युगीन दृष्टिकोण से व्यंजना 
करते हैं । भरत ननिरकश शासन-तत्र की भर्त्सना करते हुए उसे जन-सामान्य्‌ हेतु उपयोगी 
रूप में महत्ता प्रदान करते हैं । शासक को तपसवी के समान होना चाहिए, जो 
व्यक्ति की अपेक्षा सर्माष्ट-कल्याण हेतु सन्‍नद्ध हो । वे कहते हैं - 
शासक हे सच्चा तापस, जगरक्षा तप का फ्ल है । 
वह शक्ति शक्ति ही कैसी, दुर्बल-बलि जिसका बल हे ।-2 
भरत का चरित्र आधुनिक गांधीवादी ग्रामोत्थान 
की चेतना से प्रभावित है । वे मजदूर व किसानों के समग्र उत्थान हेतु प्रतिबद रहते 
हैं । नर में नारायण का दर्शन करने वाले भरत घर-घर में खुशहाली व सम्पन्नता के 
इच्छुक है । गांधीवादी सुराज्य की कल्पना भरत के आंखों में विखाई देती है -- 
पाँचों सुख अन्नादि जन्य हों घरों घरों में, 
नारायण को लखा उन्होंने नरो-नरों में । 
हो मजदूर किसान बन्धु-बान्धव से अपने, 
अपने होकर रहें उन सरब्बो के सुख सपने ।-3 
"साकेत-सन्‍न्त" के भरत-चरित्र का दुर्बल पक्ष 


है , राम-वनवास के कारण उत्पन्न माता कैकेयी के प्रति उनका उग्र रूप । भरत के 
4. साकेत-सन्त, पू0 57 
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3. वहीं, पृ0 84 


के 


इस उग्र रूप का चरित्राकन "वाल्मीकि-रामायण" के बाद आधूनिक प्रबन्ध-कृतियों में 
"साकेत "व शेषमाणि शर्मा कृत "केकेयी" में मुखर हुआ हे । "साकेत-सनन्‍्त" में भी भरत 
माता केकेयी के प्रीति अत्यधिक कठोर है । वे उन्हों कठोर दुर्ववबन कहने से भी नहीं 
चूकते - 


मा?कहू मानवी कि दानवी नारी, डाकिनी ने दुर्धर मूठ अवध पर मारी, 


किस मुख से कह दू इसे कि मेरी माँ है,यह घोर राक्षसी निशा 8326 
पी 


आदर्शावी, मर्यावाशील भरत का यह उग्र 


रूप उनके परम्परागत्‌ रूप से भिन्‍न होते हुए भी श्लाघनीय नहीं कहा जा सकता । 


इस रचना में भरत-चरित्र में परम्परानुकूल भाग्यवादी 

स्वरुप का भी चित्रण हुआ हे । वे भाग्य के समक्ष मानव को परतन्त्र मानते हैं, 

उनके अनुसार मानव-जन्म से पूर्व ही उसके भाग्य-लिपि का निर्माण हो जाता है - 

भाग्य लिपि का पहले निर्माण, वेह को तब मिलते हैं प्राण। 

पनियति-परतन्त्र मनुज व्यापार, नियत ही सार, नियात ही सार।-2 

भरत का यह चरित्र उनके आधूनिक कर्मवादी 

चरित्र का विरोधाभास सा प्रतीत होता है । एक तरफ वे कर्म की महत्ता को स्वीकार 

करते हैं, तो दूसरी तरफ '"नियात ही सार' को भी मानते हैं । इसी कारण वे जनमानस 

को नवीन मन्त्र प्रदान करते हुए ,कर्म से भाग्य तथा भाग्य से कर्म का सन्देश देते 
हैँ - 


कर्म से भाग्य, भाग्य से कर्म, उभय में बीज-वृक्ष का धर्म ।-3 


समग्रतः "साकेत-सन्‍्त" में भरत चरित्र की 
नवीन अभिव्यंजना हुई है । इस रचना में वे छायावावी भावाभिव्यंजना की प्रवृत्ति 
के प्रभाव स्वरूप एक तरफ भावुक व प्रेमी परत है, वहीं दूसरी तरफ वे दिवेदी युगीन 
.« साकेत-सन्त, पृ0 67 


2- वही, पृ0 6]-62 
3- व , कु - ६3 
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तथा आधुनिक नव-चेतना, गाँधीवादी अहिंसा व ग्रामोत्यथान के सिद्धान्त से भी प्रभावित 
हैं । "साकेत-सन्त" में भरत के चरित्र में प्रथम बार नारी की महत्ता का समर्थन 
व दास व निम्न वर्गों के प्रात जागरुकता प्रस्फूटित हुई है । डॉ राम किशन सैनी 
के शब्दों में - "साकेत-सन्‍्त के भरत सहृदय, उदार, करूणा के सागर और शाप्ितों 
के परम हितामिलाषी है ।-। इसी सन्दर्भ में डा0 देवी प्रसाद गुप्त जी ने अपना 
मत व्यक्त करते हुए "साकेत-सन्‍्त" के भरत चरित्र की उदात्ता का निस्मण किया 
है । उनके अनुसार - "भरत के चरित्र में त्याग के अनुपम आदर्श की महान अभिव्यंजना 
हुई है | चौदह वर्षों की दीधावधि में राम और लक्ष्मण बन में रहते हुए भी उस 
महान्‌_त्यागमय आवर्श के प्रतीक नहीं बन पाते हैं, जिसके भरत अयोध्या के भोगों 


में रहकर भी योगी का सा जीवन बिताते हुए बन जाते हैं ।2 


डा0 बल्देव प्रसाद मिश्र की दूसरी रचना "रामराज्य" 
में भरत के चरित्र का संक्षिप्त किन्तु उदाल्‍्त रूप का निस्मण हुआ है । "रामराज्य" 
राम के चरित्र पर आधारित रचना है, इसी कारण इसमें भरत-चरित्र को विस्तार न 
प्राप्त हो सका । किन्तु इस रचना में भरत "साकेत-सन्‍्त" के भरत-चरित्र से अधिक 
प्रभावित हैं । "साकेत-सन्‍्त" की ही भाँति "रामराज्यण" के भरत के चरित्र-निस्पण 
पर भी गॉर्धीवादी दृष्टि तथा गाँधी जी के व्यक्तित्व का प्रभाव बहुत दूर तक है, लेकिन 
"रामराज्य" में भरत को सुशासक के रूप में प्रस्तुत किया गया है । स्वतन्त्रता-आन्दोलन 
के दौरान तथा उसके पश्चात्‌ भी ऐसे सुशासकों का आदर्श युग की आवश्यकता थी। 
गाँधी जी ने स्वराज्य स्वप्न रामराज्य के रूप में ही देखा था । इस रचना का "रामराज्य" 
नाम इसी ओर संकेत करता है । इस "रामराज्य" के सुशासक के रुप में भरत को 
प्रतिस्थापित किया गया हे । 
8. आधुनिकाहिन्दी. महाकाव्यों में पाश्चात्य चिन्तन - रामकेशन सेनी, पृ० 97 


2 हिन्दी के आधुनिक पोराणिक महाकाब्य - देवी प्रसाद गुप्त, 67 
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"साकेत-सन्त" में भरत सुशासक के गुर्णों में 
आदर्शवावी तत्वों का निस्पण करते हैं, किन्तु इस रचना में वे कुशल सुशासक व कूटनीतिज्न 
के रप में परिलाक्षत होते हैं । भातृ-प्रेम के कारण त्यागमयी जीवन व्यतीत करते 


हुए भरत द्वारा शासन का संचालन जिस निपुणता से सम्पन्न होता है, वह आदर्श 
हे १०5 


कभी मन्त्रणा कभी निवदेशों में रहते रत, 
वृद्धों से थे कभी, तत्व गहते सेवा व्रत । 
महलों के क्‍या हाल, नगर की स्थिति है केसी 
कोन गाँव का ऊरूद्ध बढ़ चली नगरों जेसी ? 
क्या शासन के सभी कर्मचारी जाग्रत हैं ? 
स्वार्थी उनमें कौन, कौन शूचि सेवारत है १-॥ 
भरत में सुशासक के गुणों के साथ-साथ उनका 
त्यागी रूप गांधीवादी आवर्शों से प्रभावित्‌ है । गाँधी जी के समान ही इस रचना 
में भी भरत स्खा भोजन करने वाले, वस्त्र के नाम पर लंगोटी धारण करने वाले महान 
त्यागी हैं -_. 
स्था भोजन, वसन, लंगोटी भूमि शयन था, 
वीन प्रजा का मूर्त रूप उनका जीवन था ।-2 
समग्रतः "साकेत-सन्त" में भरत के समग्र जीवन 
का उदाक्ष चित्रण हुआ है जबकि "रामराज्य" में वे सुशासक के गुणों से समान्वित आदर्श 


व ॒ त्यागी व्यक्तित्व से परिपूर्ण है । 
हरिशंकर सिन्हा कृत "माण्डवी" कृति में परम्परागत्‌ 


रूप से उरपोक्नत "माण्डवी" को नायिकत्व प्रदान किया गया हे । माण्डवी भरत की 
पत्नी हैं अतः भरत का चरित्र निस्यमण भी विस्तृत रूप से हुआ हे । उन्‍नीसवीं शती 


« रामराज्य - पृ0-43 
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उत्तरार्द तथा बीसवी शती के पूर्वार्द में चलने बाले नव-जागरण आन्दोलनों तथा गाँधीवादी 
सिद्वान्तों से उत्पन्न चेतना इस रचना पर पूर्णरुपेण प्रभावी हैं । आधुनिक सामाजिक 
व राजनीतिक ज्ोतन्र में व्याप्त मिथ्याडम्बरों की भर्त्सना के साथ-साथ पूर्व व पश्चिम 
के मध्य समन्‍्वयशील दृष्टिकोण भी इस रचना की विशिष्टता है । 


"माण्डवी" के प्रथम सर्ग में भरत का चरित्र 
गाँधी जी के अहिंसावादी सिद्धान्त से प्रभावित है । वे विपक्षी के बाहुबल पर नहीं 
अपितु उसके हृदय पर विजय-प्राप्ति के आकाझक्षी है । गाँधी जी भी विपक्षी पर 
नहीं उसके हृदय को जीतने के समर्थक थे । भरत [हिंसा के द्वारा पृथ्वी की शवित 
भग करने का विरोध करते हुए कहते हैं - 


नही परीक्षण किया उन्होंने, तेजधार का धर्म सत्य के 

हम ऐसी रण शिक्षा देगें, भूज क्या उर भी झुके चरण में । 
नहीं किया कुछ जा सकता हे, उन्मूलन बस रॉंद कुचलकर, 
होता है विनष्ट केवल वह, शान्त मही से प्लावित होकर।-7 


आधुनिक बाौद्धेक दृष्टिकोण. तथा वैेज्ञानिकता 
के प्रभाव ने शिक्षा के जोत्र में नवीन चेतना जाग्रत की । आधुनिक युग में शिक्षा 
के अर्थवत्ता, समाजोपयोगिता व देश हेतु उपयोगिता पर ध्यान दिया जाने लगा| 
केवल नैतिकता की शिक्षा ही नहीं, जन-जन को जागरुक करने वाली शिक्षा की महत्ता 
स्थापित हुई । "माण्डवी" के भरत भी ऐसी शिक्षा का प्रचार-प्रसार चाहते हैं, जो 
पाश्चात्य-सभ्यता का वास न बनाकर, समाज को बौद्धिकता व जागरुकता प्रदान करें। 
भरत-चरित्र का यह सर्वथा मौलिक पक्ष हे । वे कहते हैं :- 
इसलिए सब सभ्य राष्ट्र को, निजस्वतन्त्रता स्थिर रखने । 
सदा ध्यान रखना हे पावे, तम न बुद्धि आछादित करने 


ऐसी शिक्षा का प्रसार हो, जन-जन जाग्रत सावधान 
निज जन भी शोषण करता यदि, चुप न रहे जन वही महान।-2 
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परम्परागत्‌ सथप से माता केकेयी के प्रति, रामवनवास 
के कारण, उग्र भरत का चरित्र इस रचना में नैतिकतापूर्ण है । भरत-चरित्र में निहित 
यह मौलिक पक्ष है । वे केकेयी को सहज भाव से समझाते हुए उनके कृत्य के प्रातिफल 


से उन्हें अबगत्‌ कराते हैं :- 


हि] 


याव आज भाई पर पड़ा तो कल जननि, 
तुम भी उसी के चक्र में सकती पिसा । 
शान्ति क्या होगी कभी उस नीति से, 


जो दम्भ, शोषण, छल कपट पर आश्रिता ।-॥ 
इस रचना में भरत मानवतावादी व बौद्धिक 
चेतना से सर्मान्वत हे । आधुनिक युगीन प्रवृत्ति के फलस्वरूप समाज में व्याप्त भ्रष्टाचार 
व न्‍्याय-अन्याय, धर्म व पाप की नवीन तार्किक व्याख्या हुई है। भरत इन्हीं सामाजिक 
पिडम्बनाओं की भर्त्सना करते हुए कहते हैं - 
जगत में प्रभुता की ही खोज, न्याय, अन्याय, धर्म और पाप । 
बहुत धूमिल रखते हैं भेद, स्वार्थ ने करके तर्क विराट । 
बताया इन्हें दृष्टि का फेर, मानवों का करके परिह्ाास ।-2 
बिछाते हें इतना वेषस्य, कहाँ सतभाव ? कहाँ सत्कर्म । 
भरत-चरित्र का मौलिक पक्ष है उनका जननेता 
का चरित्र । वे सामाजिक विदेषी, वर्ग-वेषस्य तथा तथा अनाचारों की ओर बढ़ती 
प्रवृत्ति को रोककर समाज के नव-निर्माण के इछुक हैं । वे समाज को सत्य पथ 
का अनुगामी बनाना चाहते हें । भरत कहते हैं - 


हमें तो करना नव-निर्माण, जगत में हम आये कुछ हेतु । 


हि 2५ 


बढ़े ही जायें हम अविरोध, लक्ष्य की ओर ज्योति की ओर, 
सत्य की ओर, अमरता ओर । "-3 


- माण्डवी - हरिशंकर सिन्हा, पृ0 407 
2 वहीं, पृ0 45 


3- वहीं, पू0 447 
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'उर्मिला की भांति माण्डवी का चरित्र भी 
आधुनिक युग की देन है । परम्परागत्‌ रूप में "वाल्मीकि-रामायण" तथा "रामर्चारेत 
मानस" में माण्डवी का नाममात्र के लिए उल्लेख प्राप्त होता है । आधुनिक प्रबन्ध 
कृतियों में नव्य-चेतना के प्रभाव स्वरूप परम्परागत्‌ रूप से उपोक्षत नारी पात्र 
माण्डवी को भी कवियों ने व्यक्तित्व प्रदान किया । माण्डवी के चरित्र पर केन्द्रित 
रचनाओं में हरिशंकर सिन्हा की रचना "माण्डवी" ह958 ई0 8, राजेन्द्र 
तिवारी कृत "माण्डवी6 हँप्र स. 880 ईईह हरि प्रसाव शास्त्री कृत "माण्डवी" 
राजेश्वर मिश्र की प्रबन्ध-कृति हप्र-स. 990 ई0ह| आदि रचनायें प्राप्त होती हें 
"साकेत" [मैथिली शरण गुप्तई "साकेत-सन्‍्त" ईबल्वेव प्रसाद मिग्र| में भी माण्डवी 


का चरित्राकन हुआ है । 


"साकेत" में गुप्त जी ने माण्डवी का त्यागी, 
पतिब्रता, बोदिक, अहिसावादी द्रदर्शी व आवर्शवावी नारी के रूप में चरित्रांकन 
किया है । '"साकेत" में माण्डवी का चरित्र-चित्रण अधूनिक, गाँधीवादी, बौद्धिक 
व आवदर्शवावी चेतना से प्रभावित है । डा0 गोविन्द राम शर्मा के शब्दों में - साकेत 
में गुप्त जी ने माण्डवी को एक अनोखी परिस्थिति में अंकित किया है । वह एक 
प्रभभक्त में लीन पुजारी व पुजारिन है । उसके हाथ में फ्लाहार से सजा सोने 
का थाल पकड़ा कर काव ने उसकी दयनीय दशा की ओर संकेत किया है । माण्डवी 
संयोगिनी होकर भी वियोगिनी है । साकेत के राजभवन में रहती हुई भी तपस्विनी 
बनी हे ।"-। किन्तु इसके साथ-साथ उदात्त नव्य आदर्शों से सर्मान्वत बौद्धिक 
नारी भी है । 


राम-वनवास के बाद भरत राजमहल से दूर कुटी बनाकर रहते 
हैं । ऐसी परिस्थिति में घर, समाज, शासन के साथ-साथ वह पति के प्रति भी 
अपने कर्तव्याँ का निर्वाह सहज रूप से करती हैं । वे परिवार के प्रीत अपनी जिम्मेदारियों 


कमा. वास. वायदा. पका. धाम. गम). मारा. धाम». धवादा3.. शा... स्‍एयाा.धाथाड़. फिलोन्क'.. आा. दमा... सामान... धाआाइ)..पामाय..सदादाक'. पकका#.्याथात. सा»... आयात... पा. सडक. सााशाक. साहा. जालह>.. कमा. सका. कक... सामाा,.. पाया. सार. चाझााक. रा. सवा... क्‍याा+.. भा... सामाकक. साफ. भार. सवा. "धाम... चना... ०७0. ायाा..कतक. धाम. बा. मिला. पाया... माप. च्काआ$..सामाक.. भा... धाआक 
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हु ले 2 2 


को पूरा करके, प्रतिदिन पति की सेवा हेतु उनके पास जाती है । यहाँ उनके 
पातिब्रत्य का ही प्रकटन हुआ है - | 

यही 'ित्य का कम था उसका, राजभवन से आती थी, 

स्वश्रू-सुश्रुधिणी अन्त में पतिदर्शन करा जाती थी ।-3 

"साकेत" में माण्डवी का चरित्र-निष्यण सुख- 

दुख के दन्द से परे प्रज्ञावान नारी के रूप में हुआ है । वह जीवन में आने वाले 
सुख्रों व दुखों को समभाव से स्वीकार करती हैं । यही नहीं वह पर के लिए स्व 
के उत्सर्ग की भी समर्थक हैं । उनके अनुसार वूसरों के कल्याण हेतु शिव की भाँति 
पवधधान करना ही, मानव की महानता है । यहाँ उनके उदात््त चरित्र का ही 
अंकन हुआ है । वे कहती हैं :- 

जीवन में सुख-दुःख निरन्तर आते-जाते रहते हैं । 

सुख तो सभी भोग लेते हैं दुःख धीर ही सहते हें । 

मनुज दुग्ध से, दनुज रूचिर से, अमर सुधा से जीते हैं । 

किन्तु हलाहल भव-सागर का शिव-शकर ही पीते हैं ।-2 

गुप्त जी ने माण्डवी के चरित्र पर आधुनिक 

गाँधीवादी अहिसा-प्रेमी व्यक्तित्व का आरोपण किया है । शत्रुध्न द्वारा शल्त्रार्जन 
के बारे में तथा युद्ध कोशल के विविध तकनीकों के बारे में जानकारी दिये जाने 
पर वे शस्त्रास्त्र के संचय के प्रात विरक्ति प्रकटकः करते हुए, शान्ति की समर्थिका 
ही परिलाझ्मत होती है । वे कहती हैं कि युद्ध की विभीषका को सहने के बाद 
भी मानव भावी युद्ध की कल्पना क्यों करता हे - 


“-“-“--- क्या यों ही सच्चे कलह कहीं कम है ? 
हा | तब भी सस्तुष्ट न होकर लगे कल्पना में हम ।-3 


- साकेत-मैथिलीशरण गुप्त - पृ0 98 
2- वहीं, पृ0 200 


3 वहीं, पृ0 205 


हम 


"साकेत" में माण्डवी सहृदयी व जनसेवी 
नारी भी हैं । राजवश की नारी होते हुए भी वे भरत के वाण से घायल हनुमान 
की अपने हाथों से मरहम पटटी करती है - 


अपना आँचल फाड़ माण्डवी उसे बाँधती थी पटटी ।-॥ 


इस रचना में माण्डवी कर्मवादी व कला प्रेमी 
नारी के रूप में भी वर्णित हुई हैं । वे कहती हे कि ताप में तथकर ही वर्षा 
में धरती को उर्वराशक्ति प्राप्त होती हे । "साकेत" में प्रथम बार वॉर्णत माण्डवी 
का चरित्र उदात्त व आदर्श सम्पूरित है | 
"उर्मिला" में नवीन जी ने माण्डबी का नामोल्लेख मात्र किया 
डे] 
बलदेव प्रसाव मित्र कृत "साकेत-सनन्‍्त" में 
माण्डवी का चरित्राकन साकेत की अपेक्षा विस्तृत रूप में हुआ । भरत के चरित्र 
पर केन्द्रित इस रचना में माण्डवी के वाम्पत्य प्रेम, कला-प्रेम, त्याग व आदर्श 


गुणों का अंकन हुआ है । 


"साकेत" में मांडवी के पातिव्रत्य॒ का ही 
चित्रण हुआ है । "साकेत-सन्‍्त" में मौलिक रूप में माण्डवी के दाम्पत्य प्रेम का 
अंकन हुआ है । भरत के प्रति सर्मार्पत अपने प्रेम का प्रकटन करती हुई, वे कहती 
हें - 

और मैं ? तुम्हें हृदय में श्ञाप, बनूंगी अर्ध्धय आरती आप । 
विश्व की सारी कात समेट, करस्गी एक तुम्हारी भेंट ।-2 

इस रचना में माण्डबी के चरित्र का विशिष्ट 
पक्ष हे, उनका तपस्विनी नारी का रूप । नन्‍दीग्राम में निवास करते भरत की 
- साकेत - पृ0 207 


2. साकेत-सन्‍्त - बल्देव प्रसाद मिश्र, पृ0 26 


का किक 0 


सेवा के साथ-साथ, वे जन-जन के लिए भी सर्मार्पत नारी है । भरत के साथ-साथ 
माण्डवी की तपस्या कम महत्त्वपूर्ण नहीं है - 
आई उतर तपस्या भू पर नारी बन सुकुमारी 
पर सुकुमारी अग्नि-शिखा थी जग-जग पावनकारी ।-॥ 
माण्डवी ने पति के सान्निध्य में भी जिस 
अनुपम त्याग का परिचय दिया, वह उसके चरित्र की महत उदात्तता हे । सीता 
अपने पति के साथ वनवासी होते हुए भी संयोगी जीवन व्यतीत करती है । उर्मिला 
अपने प्रिय के दूर होने के कारण वियोगी है, किन्तु माण्डवी संयोगी होते हुए 
भी वियोगी का जीवन व्यतीत करती है - 
सम्मुख हे राकेश, चकोरी पर न उधर निज नयन उठाये । 
पविकसी प्रभा प्रभाकर की है, पर न कमलिनी मोद मनाये ।-2 
आधुनिक युग में गाँधीवाव के प्रभाव स्वरूप 
खावी-वबस्त्रों को स्ववेशी-भावना से जोड़ विया गया । खावी वस्त्रों को महत्ता 
कुटीर॒ उद्योगों के उन्‍नयन हेतु भी किया गया । 'साकेत-सनन्‍्त" की माण्डवी के 
चरित्राकन पर इसी गाँधीवावी चेतना का प्रभाव हे | राजवंश की बहू तथा सम 
से परिपूर्ण होते हुए भी,वे खादी के बस्त्रों को ही धारण करती है :- 
तन पर दो खादी के टुकड़े, चार चूड़ियाँ प्यारी । 
एक छत्र शासक की यह थी आधी देह दुलारी ।।-3 
यही नहीं वे पारिवारिक उत्तरदायित्वों के 
प्रति जागरूक नारी भी हैं । वे माताओं की सेवा सुश्रुषा के साथ-साथ उर्मिला 
की देखभाल भी स्वयं करती हैं । अपने दुः्ख को भूलकर, वे परिवार के प्रति अपने 


कर्तव्यों का पूर्ण निर्वाह करती है । "साकेत" में भी उनके इस रूप का अंकन 
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आल 30: 20 


उदात्त चरित्र से युकत मांडबी का चरित्र भरत 
की तुलना में कम महत्त्वपूर्ण नहीं है । डॉ0 देवी प्रसाद गुप्त के शब्दों में - 
"भरत के चरित्रोत्थान में मांडावी का योग महत्त्वपूर्ण हे, क्‍योंकि भरत के त्याग 
और योगमय जीवन की सफ्लता मांडवी के प्रयत्नों में ही निहित है ॥"-। मांडवी 


का चरित्र "साकेत" की तुलना में उदात्त है । 


आधुनिक युग में उपेक्षित पात्रों के चरित्रोन्‍नय 
की प्रवृत्ति के कारण सर्वथा उपोक्षत चरित्रों पर आधारित प्रबन्ध-कृतियोँं का प्रणयन 
हुआ । हरिशकर सिन्हा कृत "माण्डवी"-2 इसी क्ोत्र की एक महत कड़ी है । 
इसमें माण्डवी नायिका रूप में निरस्त हुई है । काीव ने माण्डवी का चरित्रांकन 
आदर्श व वीर नारी, गाँधीवावी, नारी के अधिकारों के प्रति जागरूक, परम्परागत 
झरूृढ़ियों की विरोधी, जनसेवी, ग्रामोत्थान में सन्‍नद्र व वीनोदारक नारी के रूप 
में किया है । "साकेत" व "साकेत-सन्‍्त" की अपेक्षा "माण्डवी" में माण्डवी का 


चरित्र विस्तृत-परातल पर अंकित हुआ है । 


"माण्डवी में कवि ने माण्डवी का चरित्रांकन 
शोर्य सम्पन्न वीरनारी के रूप में किया हे । पूर्ववर्ती रचनाओं की अपेक्षा उनका 
यह रूप सर्वथा मोॉलिक है । आधुनिक युग में नारी-उत्थान के प्रयास के कारण, 
नारियों में पुरुषों के समान ही स्वतन्त्रता व अधिकारों के प्रात जागस्क्रा बढ़ी । 
साहित्य में - भी नारी उदात्त गुणों से सम्मान्वत की गई । माण्डवी के चरित्रांकन 
पर नारी-जागरण का स्पष्ट प्रभाव है । वे शत्रुओं के गर्व को तोड़ने के लिए रण- 
चण्डी भी बन सकती हैं । वे भरत से कहती हैं :- 

खटक पड़ा यदि कहीं शस्त्र तो, भार नहीं पाओगे मुझको । 
बनकर वर्ग तुम्हारा रण में, चड़चड़ तोड्गी अरि अऔतसि को।-5 
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्वतकि जड 


इस रचना में माण्डवी पापी से नहीं पाप से घृणा करने का 
सन्देश देती हुई, ऐसे मानवों को सुधारने का आहवान करती हैं, जो पापी हैं। 


यहाँ माण्डवी के चरित्र निस्पण पर गाँंधीवाद का प्रभाव है । इस रचना में वे 
शासन तनत्र दारा एक चोर को प्राण दण्ड देते देखकर, उन्हें रोकती हुई, उसे 
सुधरने का मौका देने का आवेश देती है - 
चोर को प्राण दण्ड क्या न्याय ? 
प्रेम से इसे सुधारों आप ।-7 

माण्डवी में उदात्त पातिवठ्गत्य के साथ पारिवारिक 
तथा देश के प्रात भी कर्तव्य-चेतना है । "साकेत" व "साकेत-सन्त" की भाति 
माण्डवी इस रचना में भी अपने पति की सेवा हेतु उनके लिए भोजन लेकर स्वयं 
ही "पर्णकुटी" जाती हैं । किन्तु वे केवल घर-परिवार तक सीमित नहीं हे । 
वे शासन के कार्यों में भी सहभागी होती हैं । 


आधुनिक युग में नारी-जागरण के कारण नारी 
अपनी स्वायत्तता,अधिकार व स्वतन्त्रता के प्रीति विशेष रूप से जागरूक हुई । इस 
रचना में माण्डवी भी नारी-स्वातंत्रय के प्रीत जागरूक नारी के रूप में निर्सपत 
हुई हैं । माण्डवी विदेशों में नारियों के उच्च वशा का, उन्हें प्राप्त अधिकारों का 
दृष्टान्त रखत्ते हुए, भारत की नारियों में व्याप्त संकीर्ण दृष्टिकोण की भी भर्त्सना 
करती हें । वे कहती हैं :- 
हमारे यहाँ नारि-स्वातन्त्रय, बहुत छोटा रखता आगार, 
कहाँ वह बेबीलोन, असीर ? कहाँ उत्तर काशी का देश ? 
जहाँ पर पुरुषों की ही भाँति, नारी करती बाहर का काम 
तोड़कर श्रेणी की विवार, मसक कर कंचन कारागार ।-2 
यही नहीं वे परम्परागत्‌ रूढ़ियों की विरोधी 
भी हैं । यहाँ उनके बौद्धिक दृष्टिकोण का ही अंकन हुआ है । वे मानव को 
खेले मस्तिष्क से विचार करने का सन्देश देती हुई, रूढ़ियों के अन्धथभक्‍कत होने का 
] माण्डबी,पृ0 47 
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पनि्धेध करती है । वे उनमें बॉडिकता का उन्मेष करना चाहती है, साथ ही उन्हें 


सुन्दर, स्वस्थ व सुजन भी बनाना चाहती है - 


सदा वह रखती थी यह ध्यान, बने जन सुन्दर स्वस्थ सुजान। 
खले मस्तिष्क करे सुविचार, न छझढ़ों के हो अन्धे दास ।।-! 
कीव ने माण्डवी का चरित्राकन वीनोदारक 
व कर्मवादी नारी के रूप में भी किया है । आधुनिक गाँधीवाव का प्रभाव भी 
माण्डवी के चरित्र-निस्पण पर पड़ा है । माण्डवी राजवंश की नारी होते हुए भी 
सवैव गरीबों व दवीनों के सहायतार्थ उनके निवास तक जाती हैं । उन्हें दूसरों 
के सहायता पर जीने व दान ग्रहण करने की अपेक्षा आत्म-निर्भा होना सिखलाती 
हैं । श्रम का सन्देश देती हुई, सम्मान पूर्वक जीना सिखाती हैं :- 
गरीबों की कृटिया में प्रात , दिखाई देती थी वह मातु । 
उन्हें सिखलाती मत लो दान, करों कुछ काम थरो सम्मान ।-2 
गाँधीवाद में ग्रामोत्थान पर विशेष बल दिया 
गया है । माण्डवी के चरित्राकन पर भी इसी चेतना का प्रभाव है । वे गाँवों 
के सम्यक व बहुमुखी विकास हेतु सन्‍नद्ध रहती हे इसके लिए वे गाँव के कृषकों 
व ग्रामीणों के साथ विचार-विमर्श करती हैं :- 
कभी कृषक ग्रामीणों संग, 
सिखाती वे ही गौरव सेतु ।-5 
आधुनिक नव्य मानवतावावी चेतना का प्रभाव 
भी माण्डवी के चरित्र चित्रण पर पड़ा है । माण्डवी जातीय वैषम्य की विरोधी 
हैं । स्वदेश के अपाहिजों, रोगग्रस्त व्यक्तियों, दुःख क्लान्त मानव की सेवा करती 
माण्डवी का चरित्र, उच्चउदात्ता का द्योतक है । वे बिना किसी जाति व वर्ग 
भेद के, +ननिःस्वार्थ व मानवतावादी दर्रष्टकोण से असहाय मानवों के प्रात अपनी 
सेवा सम्मार्पत करती हैं - 


अपाहिज रोगग्रस्त दुःख क्लान्त टहल कर उनकी पाती शान्ति, 
नहीं देखती वे क्‍या जाति, हंसा देती कहकर कुछ बात ।-4 
: माण्डवी - हरिशंकर सिन्हा पृ0 450 
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02 
लक्ष्मण 


भारतीय वोकुमेय में लक्ष्मण का भ्रातृप्रेम महत्त्वपूर्ण 
रहा है । वे राम के अनुज, अनुगामी और भकषत के रूप में भारतीय-जनमानस 
में अपनी विशेष छीव बनाये हुए हैं । भातृ-प्रेम के साथ-साथ उनके उम्र स्वभाव 
व वीरता का भी वर्णन प्राप्त होता है । "वाल्मीकि-रामायण" तथा "रामचरित- 
मानस' में लक्ष्मण के भ्रातृ- प्रेम, उग्रता व वीरता का ही विशेष रूप से अंकन हुआ 
है । इनमें उनके भावपक्ष की अपेक्षा कर्म-पक्ष को ही अधिक उभारा गया है 
लक्ष्मण के भातृ-प्रेम की विशिष्टता उनके राम-भकक्‍त रूप में ही अधिक उद्रष्टिगत 
होती है । 


आधुनिक युग में नव्य-चेतना के उन्मेष के 
फलस्वरूप लक्ष्मण के परम्परागत्‌ चरित्र में बहुत परिवर्तन आया । आध्ृनिक-प्रबन्धकृतियों 
में लक्ष्मण के कर्मपक्ष के साथ-साथ उनके भाव पक्ष का भी अंकन हुआ । उनका 
भातृ-प्रेम तथा राम-भक्‍कत अनुज का परम्परागत्‌ स्वरूप बौद्धिक, मानवतावावी तथा 
युगीन चेतना से जुड़कर और भी महत्त्वपूर्ण हो गया है । "रामचरित -चिन्तामणि" 
तथा "साकेत" को छोड़कर लगभग सभी रामकथाथृत प्रबन्ध-कृतियों में लक्ष्मण का 
चरित्राकक उनके परम्परागत्‌ रूप से परे, सहज व स्वाभाविक रूप में हुआ है । 
"कौशल-किशोर" , में उनका स्ववेश-प्रेमी चरित्र तथा ०"उर्म्मिला" ईनवीनकृतई में 
संवेदनशील व भावुक पाति का का व्यक्तित्व विशेष रूप से उभरा है । "वबैदेही- 
वनवास" में लक्ष्मण के नीतिज्ञ रूप तथा "केकेयी" [ईशेषमाण शर्माई में स्वतन्त्रता 
प्रेमी रूप के अंकन पर बल विया गया है । "साकेत-सन्‍्त" में उनकी उग्नता, 
नग्नता में परिवर्तित हो गयी है । "रावण-महाकाव्य" में लक्ष्मण प्रततिपक्ञी चरित्र 
तथा "भूमिजा" में साम्राज्यवादी के रूप में वर्णित हुए हैं "संशय की एक रात" 
के आत्मविश्वासी युवा लक्ष्मण "प्रवाव-पर्व" में नव्य-चेतना युक्‍त्र बौद्धिक व्यक्त्तिव 
के रूप में निर्रप्त हुए हैं । ये सभी रचनायें रामकथा के अलग-अलग चरित्रों पर 


केन्द्रित हैं अतः इनमें लक्ष्मण का चरित्राकन संक्षिप्त रूप में ही हुआ है । 


आप 2 ले 


"रामचरित-चिस्तामणि"  -१ में रामचरित उपाध्याय 
जी ने लक्ष्मण का चरित्राकन उनके परम्परागत्‌ रूप के साथ-साथ मौलिक रूप में 
भी किया है । इस रचना में लक्ष्मण का चरित्र-निस्पण स्वतन्त्रय प्रेमी, रामभक्‍त 


तथा मानवीय दुर्बलता से युक्त मानव के रूप में हुआ है । 


इस रचना में लक्ष्मण स्वातंत्रय-प्रेमी मानव 
के रूप में निर्रषपत हुए है । चित्रकूट में भरत के आगमन का समाचार पाकर लक्ष्मण 
का विद्रोही स्वरूप मुखर हो उठता है । लक्ष्मण के इस चरित्र का अंकन परम्परागत्‌ 
ही हे, किन्तु "रामचरित-विन्तामाण" में लक्ष्मण की उग्रता स्वतन्त्रय-चेतना से 


जुड़ गयी है । लक्ष्मण पराधीनता को सबसे बड़ा अभिशाप मानते हैं, वे कहते 
हैँ :- 

पर से मानी कभी पराभव नहीं सहेगा, 

जीते जी वह पराधीन न कभी रहेगा ? 

लोहे को भी भस्म अनल करता है पल में, 

वही स्वकीया शक्ति प्रकट करता है जल में । 

हो करके ननि'स्वत्व व्यर्थ ठोकर स्राने से, 

या रोगी हो भिनक-मभिनक कर मर जाने से । 

अछा होगा राम | शत्रु को मार गिराऊ, 

या मर करके स्वयं स्वर्ग को सीधे जाऊँ ।-2 


"उपाध्याय" जी ने लक्ष्मण के मानवीय दुर्बलता 
का भी अंकन किया हे । उनमें राम-भकति की उदात्तता का निस्पण करने के प्रयास 
में कवि ने लक्ष्मण को माता-पिता व भाई के प्रति अमर्यादित ही किया है । 
रामवनवास के समय उनका यह स्प अधिक मुखर हुआ हे । "रामचरित-चविन्तामणि" 
के सातवें सर्ग में लक्ष्मण अपने पिता को कामी व कृपण के समतुल्य रखते हुए 
उनकी तीव्र भर्त्सना करते हैं, वे कहते हैं :- 
 « रामचरित-चिन्तामणि - रामचरेत उपाध्याय, प्र0सं0 920 ई0 
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कृपण कामियों का इस जग में कहना करना ठीक नहीं, 
बुद्धि बिगड़ती है वृद्धों की यह भी बात अलीक नहीं ।-॥ 
यही नहीं वे भरत सहित माता-पिता दोनों 

को मारने के लिए उदत होते हैं । लक्ष्मण का यह चरित्राकन मानवीय आवर्श 
तथा नेतिकता की दृष्टिकोण से परे हैं । लक्ष्मण राम के प्रात अगाध-प्रेम के कारण 
ही इतने उग्र हैं, किन्तु आदर्श की दृष्टि से इसका कोई औधित्य नहीं है । "रामचरित 
मानस" में लक्ष्मण की उग्रता मर्यादित है । -2 किन्तु "रामचरित-चिन्तामणि" 
में लक्ष्मण मर्यावा का अतिकमण कर जाते हैं, वे राम से कहते हैं :- 

रघुनायक | में सहित सहायक अहित भरत को मारूँगा, 


क्या होगा परिणाम , इसे मैं कुछ भी नहीं विचारूगा। 


माता ओर पिता दोनों को इसे मारुगा तत्काल । 
आज्ञा मिले, वेखिये सज्जित हे मेरे कर में करवाल ।-5 
"रामचरित-वचिस्तामण”" के सर्ग-24 में लक्ष्मण 
की संवेदना व भावुकता का अंकन हुआ है । राम द्वारा सीता के निर्वासन की 
आज्ञा पाकर वे व्यथित हो उठते हैं । वे सीता-निवासन को लोक-निन्दित कर्म 
की संज्ञा देते हैं । किन्तु राम-भकति के कारण वे राम की आज्ञा के औचित्य-अनौचित्य 
की चिन्ता किये बिना, उसे कार्य-रूप देने वाले मानव भी हैं _. 
नृपाति का अनुशासन मान्य, इसलिए इस निर्जन ठोर में, 
तुम विसर्जित मुझसे हुई, विवश हूँ बस ही चलता नहीं ।-4५ 
"रामचरित-चिन्तामण" . के बाव लक्षण का 
चरित्राकन "साकेत" में हुआ है । मैथिलीशरण गुप्त जी ने '"साकेत" में लक्ष्मण 
- रामचरित-चिन्तामीण, सर्ग 6 पि0 80 
2. "नाथ दासु में स्वामि तुम्ह तजहुत काह बसाइ। ""रामचरित मानस"-पृ0 594 
उ - रामचरित-चिन्तामाण पृ0 80-8व 


4 - वही, पृ0 552 


हा की 3 के 


के परप्परागत्‌ चरित्र के साथ-साथ उनमें मौलिक व्यक्तित्व का आरोपण भी किया 
हे । आधुनिक युग की मानवतावावी व बौद्धिक चेतना के प्रभावस्वरुष "साकेत”" 
में लक्ष्मण का चरित्र-निस्यण प्रजातन्त्र के समर्थक तथा यधथार्थवादी मानव के 
रूप में भी हुआ है । इस रचना में लक्ष्मण संवेदनशील, भावुक व प्रेमी-पति 


के रुप में, सर्वथा प्रथम बार अंकित हुए हैं । 


"साकेत" में लक्ष्मण के चरित्र का मौलिक 
व उदात्त पक्ष हे, उनका प्रजातन्त्र के समर्थक मानव का रूप । आधूनिक जागरुक 
युवा की भाँति "साकेत" के लक्ष्मण भी प्रजा व राज्य के वास्तविक अधिकारी 
के प्रीत जागरूक परिलोह्नत होते हैं । इसके लिए वे राजाज्ञा तक को ठकराने 
में सक्षम हैं । "राम-वनवास”" की सूचना पाकर लक्ष्मण प्रजातन्त्र का समर्थन 
करते हुए कहते हैं कि राज्य का वास्तावक अधिकारी ज्येष्ठ पुत्र होता हे, फिर 
राजा इस नियम का हनन केसे कर सकता है :- 
भला वे कौन हैं जो राज्य लेवें,पिता भी कौन हैं जो राज्य देवें? 
प्रजा के अर्थ हे साम्राज्य सारा, मुकुट है ज्येष्ठ ही पाता हमारा।-॥ 
"साकेत" में लक्ष्मण के चरित्र का सर्वाधिक 
मौलिक पक्ष है उनका भावुक व प्रेमी-पति का रूप । वे भ्रातृ-प्रेम व कर्त्तव्यवश उमिला 
को छोड़कर राम के साथ वन जाते हैं, किन्तु उनका हृदय अयोध्या में ही रह 
जाता है । चित्रकूट में उर्मिला को देखकर लक्ष्मण अत्यधिक भावुक व संवेदनशील 
हो उठते हैं - 
पगिर पड़े सौमित्र प्रिया-पद तल में, 
वह भीग उठी प्रिय चरण धरो दूृग जल में । 
बन में तीनक तपस्या करके, 
बनने दो मुझकों निज योग्य । 


भाभी की भगिनी तुम मेरे अर्थ, 
नहीं केवल उपभोग्य ।।-2 


. साकेत - पृ0 39 
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आधुनिक युग में बौद्धिकता के उन्मेष के कारण 
यथार्थवावी चेतना जाग्रत हुई । विगत्‌ की अपेक्षा वर्तमान की अर्थवत्ता अधिक 
स्वीकृति हुई । "साकेत" में लक्ष््ण का चरित्रांकन यधार्थावी चेतना से भी 


प्रभावित है । लक्ष्मण अलक्ष की उपेक्षा समक्ष को महत्ता देते हुए, कहते 
हैँ - 


अलक्ष की बात अलक्ष जाने, समक्ष को ही हम क्यों न मानें। 
रहें वही प्लावित प्रीति-पधारा, आदर्श ही ईश्वर हे हमारा।।-॥ 
"साकेत" में लक्ष्मण के उदात्त चरित्र 
के साथ ही उनके मानवीय दुर्बलता का भी अंकन हुआ है । रामवनवास के 
समय लक्ष्मण की उग्रता का निरुषण "रामचरित-चिन्तामाण" में हुआ है, लेकिन 
"साकेत" में लक्ष्मण की उग्रता अधिक अमयाविापूर्ण व नैतिक दृष्टिकोण से अमानवीय 
है । वे केकेयी को नागिन, अनार्या व वस्युजा जैसे अपशब्दों की संन्ञा देते 
हे -- 
सड़ी है माँ बनी जो नागिनी यह, अनारया की जनी हत भागिनी यह, 
अभी विषदन्त इसके तोड़ दूँगा, न रोको तुम,तभी मैं शान्त हँगा ।-2 
यही नहीं लक्ष््ण अपने पिता को भी 
दस्युजा का दास कहकर अपमानित करते हैं । अमयावापूर्ण यह व्यवहार लक्ष्मण 
के चरित्र को पतनोन्मुस॒ ही करता है । लक्ष्मण की उग्रता की सहज मानवीयता 


प्रदान करने की लालसा में कीोव ने उनका चरित्र निम्न कर दिया है । 


समग्रतः साकेत में लक्ष्मण का चरित्र- 
पनिस्मण उदात्त गुणों से समन्वित नवीन चेतना युक्त मानव के साथ-साथ मानवीय 
दुर्बलता युक्त मानव के रुप में भी हुआ है । 
- साकेत - पृ0 255 


2- वहीं, पृ0 40 


 म 


"साकेत" के पश्चात्‌ "कोशल-किशोर"-] में 
लक्ष्मण का अति सौक्षिप्त व मौलिक चरित्राकन हुआ है । सीता-स्वयंवर में शिव 
धनुष टूटने के कारण उग्र परश्राम की भर्सना करते हुए लक्ष्मण का व्यक्तित्व 
स्वाभिमानी व स्वदेश प्रेमी युवा के रूप में मुरेित हुआ हे । लक्ष्मण देत्यवंश 
के लोगों दारा भारत पर आक्रमण व सीमा प्रवेश को भारतीय राजाओं की कायरता 
का परिणाम मानते हैं । अप्रत्यक्ष रूप से यहाँ भारतीयों पर अंग्रेजों के आधषिपत्य 
व यहाँ के शासकों की निष्कियता की ही भर्तना हुई है । "कौशल-किशोर" 
के लक्ष्मण का यह चरित्र परतन्त्र भारत के युवा-मानस की “'िद्रोहात्मक भावना 
का द्योतक भी हे । परश्राम पर आशक्षेप करते हुए लक्ष्मण कहते हैं - 

यदि पौस्ष था तो दैत्यलोग, क्‍यों भारत में सुख रहे भोग ? 
बन आर्य, आर्य पर कर प्रहार, यों आप दिखाते विषय भार।-2 
बालकृषश्ण शर्मा 'नवीन' कृत "उर्मिला"-3 में 
लक्ष्मण का चरित्रांकन पूर्ववर्ती रचनाओं की अपेक्षा मौलिक रूप में हुआ है । 
इसमें वे बौद्धिक, मानवतावावी, समनन्‍्वयवादी, आर्यसंस्कृर्ति के प्रचारक महामानव 
के साथ-साथ संवेदनशील, भावुक व प्रेमी पति के रूप में निर्सपत किये गये 
हैं । डॉ0 गोविन्द राम शर्मा के शब्दों में - "मानस तथा साकेत में लक्ष्मण 
के चरित्र में भ्रातृ-प्रेम और वीरता को ही प्रमुख स्थान प्राप्त हुआ हे किन्तु 
"उर्म्मिला" में लक्ष््ण की भायप-भकति के साथ-साथ अपनी सहचरी उर्मिला 


के प्रीति उनके प्रेम और कर्तव्य की अभिव्यक्ति अधिक सुन्दर बन पड़ी है | "-4 


"उर्म्मिला" में लक्ष्ण के चरित्र का 
महत्वपूर्ण व मौलिक पक्ष है, उनका विवेकी व बोद्िक रूप । "रामचरित-चिन्तामणि" 
. कौशल-किशोर-बल्देव प्रसाद मिश्र, प्र-सं- 49354 ई0 
2. वहीं, पृ0 29 


3- उर्मिला - बालकृष्ण शर्मा "नवीन", रचना - 9354 ई0 
4 : हिन्दी के आधुनिक महाकाव्य, पृ 205 


हा 825 


व ॒ साकेत में केकेयी की भर्त्सना करने वाले लक्ष्मण "उर्म्मिला" में केकेयी से मर्यादापूर्ण 
व संयामत व्यवहार करते हैं । वे केैकेयी को अनुभवशील व युद्ध-संधि में निपुण 
मानते हुए, उनके द्वारा दी गई रामवनवास की आज्ञा को 'आर्य-संस्कृति के 
विस्तार की योजना ' मानकर स्वीकार करते हैं | ' 


इस रचना में लक्ष्मण का चरित्रांकन 
संवेदनशील व भावुक, विवेकी तथा प्रेमी-प्ति के रूप में हुआ है । बड़े भाई 
के लिए सहायक बनने वाले लक्ष्मण, उर्मिला के सहमत से ही वन जाते हैं 
"साकेत" में भी उनकी भाव॒ुकता का अंकन हुआ है ,किन्तु इस रचना में उनका 
यह रूप अधिक उदात्त हे । वे उर्मेला से कहते हैं :- 
तुम मेरा साहस , बल, वेभव, तुम मम्‌ ड्रास-विलास प्रिये । 


तुम मम नेह-सराण तुम मेरा-नवसन्वेशोल्लास प्रिये ।। 


२५ २५ हर 


यह है अग्नि परीक्षा रानी बलि दीक्षा दो तुम्ही मुझे ।।-॥ 


काव ने लक्ष्मण को मौलिक रूप में विश्व- 
बन्धुत्व॒ के पुजारी, समनन्‍्वयवादी मानव के रूप में निरस्त किया हे । लक्ष्मण 
वनगमन का समग्र ध्येय आर्यसंस्कृति का प्रसार मानते हें । विश्ववन्धुत्त व एकता 
की भावना से युक्त लक्ष्मण, उत्तर-दाक्षाण के गठबन्धन को अपनी वन-यात्रा 
का उददेश्य मानते हैं । वे कहते हैं :- 


उत्तर-दाक्षण का गठबन्धन, करे हमारी पव रेखा, 
जग वह देखे जिसको उसने, अब तक कभी नहीं देखा ।-2 


इस रचना में लक्ष्मण का चरित्रांकन 
आधुनिक मानवतावादी चेतना से प्रभावित है । वे ज्ञान के प्रचारक बनकर जंगल 


उकाबा#. जद. वन्य. धपाहम..धकाकत. सताहोस... वफीकीक. आमाये.. जोमाइक'. धारक. स्‍रायाए.. क्‍कामामके.. फिकमानाक.. सदर. आआइकॉंजा.. फजु:.. आउारा0.. फेक. लायक»... सम. परमाक.. चुका. स्‍तात.. धवन. इक. सामादां+... कक... आधा... क्‍केकक. प्राभा. वामकाक.. ऋधाएक-.. शक. सकाक.. पराशादक... पका... पामावा.. साफ. साशामााक.. पार. धाम. आशा. धरवधका. साया0#.सका४ग.समोधा'.. साराशाक,.. बेड... सरादाक+.. पक्‍ममाक. आमनकतेन.. परक०.. सलाह. पलामीक.. पा»... लावा, 


 -उर्म्मिला, पृ0 225-226 


25 वही, पृ0 497 
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के बर्बर अज्ञान व जड़ता को नष्ट करने के शुभेछ हैं । वे भौतिकता के विरोधी 
हैं । भौतेकता को विजित कर जंगल-वासियों में नव-कल्याणमयी आर्य-संस्कृति 


का प्रचार व प्रसार करते हैं । 


आधुनिक युग में नारी-जागरण व मानवतावाद 
चेतना के उन्मेष के कारण युगों से उपेक्षित नारी प्रति उदात्त दृष्टिकोण 
जाग्रल हुई । "उर्मिला"के लक्ष््ण पर भी इस चेतना का प्रभाव है | वे नारी 
के स्वत्व तथा अस्तित्व को महत्ता को अभिव्यक्त करते हुए, कहते हैं :- 
देवि | तुम्हारे नर-नारायण, नारी से ही ललित हैं, 
नारी नेह अग्रु से उनके, अंग-अंग प्रक्ालित हैं, 
नारी के ही हाड़-मांस से, उनका यह अस्तित्व बना, 
रग-रग में हो रहा प्रवाहित, नारी का ही रूधषिर धना ।-7 
यही नहीं वे नर-नारी के वेषम्य की 
पनिन्‍्दा करते हुए नारी को नर के समान महत्त्वपूर्ण मानते हैं । वे नर-नारी 
दोनों की समता को जीवन के समुन्नीत में विशिष्टता प्रदान करते हैं । लक्ष्मण 
का यह चरित्र आधुनिक प्रबन्ध-कृतियों की तुलना में सर्वाधिक मौलिक उदात्त 


व आदर्श हे । 


समग्रलट: लक्षण का चरित्र 'उम्म्मला" 


में जागरूक तथा बौद्धिक युवा के रूप में हुआ हे । 


"वेदेही-वनवास"-2 में भी लक्ष्मण 
का संक्षिप्त चरित्र-निस्पण हुआ है । इस रचना में वे सामाजिक-अन्धव्यवहार 


का विरोध करने वाले यथार्थवावी तथा बाद्वोिक मानव के रूप में निर्र्पेत हुए 


अयामान. ामाक,. भकक. कक. सा. कवर... कान... काका»... सरन्‍छ॥. सगे... पामए+..परमााक. धामानन.. का. भस्‍ाकाक,. मरा. पाने. धाम. डाामम+..धदाक4+... पाक... रशक!. स्‍मााक. जा. समदा+.. धाम... 2... ाओग#.. ;अ#9. राय. सा... सा७.. सा). ना... साफ... सम... राम... +..विफाााक..फमामी+.. सरबाका.. काम... साला. सका. सामाक'.. मामा. जया... साहक+.. सरोमाक. नमक... ओोएक.. मनन. आर 


.« उर्मिला-बालकृष्ण शर्मा "नवीन", पृ0 640 


2. वेवेही-वनवास-अयोध्या सिंह उपाध्याय 'हरिओजौध', रचना -4959 ई0 
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इस रचना में परम्यरागत्‌ रुप से परे, 
लक्ष्मण द्वारा सीता के चरित्र के बारे में मिथ्या अपवाद फ्लाने वाले रजक की 
तीव्र भर्सना की गई हे । वे कहते हैं - 
संभलकर वे मुँह खोलें । राज्य में है जिनको बसना । 
चाहता हे यह मेरा जी । रजक की खिंचवा लूँ रसना ।। के 
'हरिओप' जी ने लक्ष्मण का चरित्रांकन 
सीता से सम्बन्धित अपवाद को अस्वीकृत करने वाले बौद्धिक व यधथार्थवादी युवा 
के रूप में किया है । नव्य-चेतना के प्रभाव स्वरुप परम्परागत्‌ मिथ्या व अतार्किक 
घटनाओं का पुनर्मस्योकन हुआ । सीता से सम्बन्धित अपवाद के बारे में लक्ष्मण 
की विद्रोह-भावना आधुनिक नव-चेतना की ही द्योतक है । वे कहते हैं :- 
अंध अंधापन से दविवकी, न दिवता कम होगी जौ भर ।। 
धूल जिसने राव पर फ्की, गिरी व उसके ही मुँह पर ।।-2 
शेषमण शर्मा कृत '"कैकेयी"-5 में लक्ष्मण 
का चरित्रांकन पूर्ववर्ती रचनाओं की अपेक्षा नवीन सर्प में हुआ' है । "रामचरित- 
चिन्तामण" व "साकेत" की भाँति वे न तो उग्र है, न ही "'"उर्म्मला" की 
भाँति केकेयी के प्रशंसक ही हैं । इस रचना में वे अन्याय व पराधीनता के 
विरोधी , संयमशील व मर्यादित युवा हैं । लक्ष्मण अन्यायपूर्ण कौशल में रहने 
तथा भरत की पराधीनता सहने की अपेक्षा, राम के साथ वन जाना ही उचित 
मानते हैं :- 


इस अन्याय-पूर्ण कौशल में, लक्ष्मण कभी न रह सकता । 
तमेट जाये पर नहीं भरत को स्वामी अपना कह सकता ।-4 


4 - वेदेही -वनवास, पूृ0 57 
2 वहीं, पृ0 37 
3« केकेयी-शेषमणि शर्मा, रचना-4942 ई0 


4 वहीं, पृ0 - 72 


बडे की 


शेषर्माण शर्मा ने लक्ष््ण का चरित्राकन 
मर्यादाशील व संयमी मानव के रूप में किया । चित्रकूट में भरत के आगमन 
का समाचार पाकर वे पूर्ववर्ती रचनाओं की भाँति अपना संयम्‌ नहीं खोते प्रत्युत 
बोॉद्िक व संयमशील युवा की भौति, राम से केवल इतना कहते हैं - 

कहने लगे - नाथ बतलाओ, कब तक हम चुपचाप रहें । 
प्राशवीय-बल का बोलो तो कब तक चविर संताप सहें ।- 

"साकेत -सन्‍्त"-2 में भी लक्षण का 
चरित्र औत संक्षिप्त किन्तु मौलिक रूप में वर्णत हुआ है । इस रचना में लक्ष्मण 
का चरित्राकन आधुनिक बौद्धिक व आदर्शवादी चेतना से प्रभावित है । परम्परागत्‌ 
रूप में केवल राम के प्रति सर्मार्पत उनका भातृ-प्रेम भरत के प्रीति भी उन्मुख 
हुआ है | इस रचना में उनकी परम्परागत्‌ उद्धताा और वर्पशक्ति के स्थान 
पर नग्न व उदात््त चरित्र का अंकन हुआ है । चित्रकूट में सेनारहित भरत के 
आगमन की सूचना पाकर वे उग्र नहीं होते, अपितु नग्रतापूर्वक उनका स्वागत 
करते हैं - 

लक्ष्मण बोले, "क्या भेद आपमें मुझमें, 
प्रभु देखा करते सदा आपको मुझ में ।-35 

"अशोक-वन"-4 में लक्ष्मण का उल्लेख 
नाममात्र के लिए कर्मवावी मानव के रूप में हुआ है । इस रचना में लक्ष्मण 


के चरित्राकन का पर्याप्त अवसर काव को नहीं मिल सका है । 


आधुनिक काल की मानवताबादी व 
बौद्धिक चेतना के उन्मेष के कारण प्रतिपक्षी पात्रों के प्रीत नवीन मानवीय-संवेदना 
जाग्रत हुई । प्रतिपक्षी चरित्रों के परिष्कार व उन्‍नयन के लिए नायक पक्ष के 
*- केकेयी, शेषमणि शर्मा, पृ0 55 
2- साकेत-सन्‍्त - बलदेव प्रसाद मिश्र, प्र-सं. 946 ई0 
उ« वही, पृ0 45व 
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चरित्रों का पुनर्मुल्याकंन हुआ, उनके कृत्यों के औचित्य-अनौचित्य की पुनव्यस्या 
हुई । "रावण-महाकाव्य" इसी दृष्टिकोण से वर्णित प्रबन्ध-कृति है । 


"रावण-महाकाब्य " में लक्ष््ण दारा 
शूर्पनखा के अंग-विछेदन के कृत्य की तीक्र भर्तनना हुई है । नारी-जागरण, 
मानवतावादी तथा बाॉद्रिक-चेतना के उन्मेष के कारण लक्ष्मण के इस कृत्य का, 
जिसे परम्परागत्‌ रूप में महत्ता मिलती रही है उसे अनुचित सिद्ध किया गया। 
पंचवटी प्रान्त की शासिका राजकुमारी शूर्पणता का अपमान लक्ष्मण द्वारा केवल 


शत्रुतावश किया जाता हे । लक्ष्मण अनार्य शूर्पणखा को अपमानित करते हुए, 
कहते हैं :- 


अधमा सँभरू बुलाउ सहायक काल आयगीो तेरौ । 
भूलिहि गयो तोहि कुलटा री । कियो भयौ पन मेरो । 
यौ कहे मृगपति लौ सहसा दीन्दरयों ताहि पछारी ।-॥ 
लक्ष््ण का यह कृत्य उनके चारित्रिक 
उदात्तता को निम्न ही करता है । यही नहीं लक्ष्मण +िःशस्त्र चननाद के आतिथ्य 


को अस्वीकृत करते हुए, कठोर व निर्दयी ढंग से उसका वध कर वेते हैं । 


समग्रत: "रावण-महाकाव्य " में राम 
पक्ष का आदर्श परिवर्तित हो गया हे, वह रावण-पक्ष की ओर चला गया 


है । लक्ष्मण का चरित्राकन इसी तथ्य का द्योतक है । 


"रामराज्य" में बल्वेव प्रसाद मिप्र जी 
ने लक्ष्मण का चरित्र-निस्पण संक्षिप्त व परम्परागत्‌ रूप में ही हुआ है । राम 
के चरित्र पर केन्द्रित होने के कारण इस रचना में कोव को लक्ष्मण के चरित्र- 
चित्रण हेतु पर्याप्त अवसर नहीं मिल सका हे । 


"माण्डवी" प्रबन्धकृत में हरिशंकर सिन्हा 
ने लक्ष्मण का चरित्राकन नव्य-चेतना से युक्त जागरुक मानव के रूप में किया 


सका. पाक. साधक. मादा. परमाकक. भाांध.परसाकाव. दरव॥... पोशाक... पमाता+.. ओके. पाप. धधाक+.. मा. इक. साहरभ. काया. पा. पाता. ायाऋ. आशा. मशकत'.. पाना. साफ. धाकं. परधाभ+. या. धयमाक... पदाकाक.. आराम. धक्का. सामाहाए. पाक. मान... पराओ++.. पदलाका.. अप. पाताकक. धरम. काका. धकााक/..गाहके।. पायीएक.. सा... राह. पालक. मादा. ध्रधाधाा. मौकियेद... नाक. योनि). पका. इमा+... धोधात. पलक. कक, 
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हा हे हे 


है । पश्चिम की वीर-नारियोँ का दृष्ठान्त देने वाले लक्ष्मण आधुनिक जागरूक 
युवा के द्योतक है । रामवनवास के समय लक्ष्मण का उग्रता अवश्य ब्यंजित 
हुई है किन्तु वे "रामचरित-विन्तामण" व "साकेत" की भाँति अमर्यादित न 
होकर संयमित व मर्यादित है । केकेयी की भर्त्सना करते हुए, वे कहते हैं. 

ही ही वरवान से बनेगा क्‍या सिंहिनी है । 

और कुछ माँगों पुत्र रक्षा के हेतु में । 

माँगो, मॉँगो, तीसरा वर लक्ष्मण रथी से । 

अन्यथा साकेत यह भरत की मिट जायेगी ।-॥ 

रघुवीरशरण मित्र कृत '"भूमिजा" में 

लक्ष्मण का चरित्रांकन संक्षिप्त होते हुए भी नवीन रूप में हुआ है । इस 
रचना में वे साम्राज्यवादी शासक वर्ग के प्रतीक के रूप में निर्सपपात हुए हैं । 
साग्राज्यावी रूप के साथ-साथ उनमें स्वातंत्रयप्रेमी, कर्मवावी व्यक्तित्व का आरोपण 
भी हुआ है । स्वदेश के स्वतंत्रता के प्रीत उनकी जागरुकता व युगीन चेतना 
उस समय परिलोक्षत होती है जब वे राम को धरती पर रहने वाले रावण वर्ग 
से सचेत करते हुए, कहते हैं :- 

सीता हरने को धरती पर रावण ही रावण हैं, 

आज नहीं, तो कल कण कण में, होने वाले रण हैं । 


>( २५ 
जिस दिन टूटा धनुष हाथ से, पराधीनता होगी ।-2 

"भूमिजा" में लक्ष्मण का चरित्रांकन 
साग्राज्यादी मानव के रूप में हुआ है । वे साम्राज्यवादी होने के साथ ही 
पिश्व-संगठन के समर्थक भी हैं । वे समस्त छोटे-छोटे राज्यों पर आधिपत्य 
स्थापित करके संगठित राज्य की स्थापना करना चाहते हैं । यहाँ एक तरफ 
उनमें सत्ता-लोलुपता व साग्राज्यवावी भावना हे तथा दूसरी तरफ विश्व-संगठन 
. माण्डवी - हरिशंकर सिन्हा, पृ0- 56 
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कक 


व एकता की भावना भी परिलोक्षत होती' है । छोटे-छोटे राज्यों के आपसी 
युद्दों के प्रतिफल-स्वरूप होने वाले जन-समाज के विनाश को रोकने के लिए 
उनके दारा विश्व-संगठन की कल्पना उदात्ता का बयोतक है । लक्ष्मण कहते 
हम 


सीमाओं पर शत्रु छिपे हैं, लिये आग के गोले, 
छोटे-छोटे राज्य बहुत है धधक रहे हें शोले । 


८ ५८ ५८ 

महाध्वंश से धरा बचा लो, ऊँची ध्वजा उठाओ, 

अखिल भूवन में एक राज्य की, विश्व ध्वजा फहराओ ।-॥ 

काीब ने लक्ष्मण का चरित्राकन स्वतन्त्रता- 

प्रेमी व देश-प्रेमी मानव के रूप में किया है । लक्षण वेश की स्वतंत्रता को 
अक्कक्षण्ण रखने के लिए राम को प्रेरित करते हैं । विश्व में फलते हुए विनाशकारीः 
तत्वों से चिन्तित लक्ष्मण का यह चरित्र आधुनिक जागरूक युवा का ही ग्योतक 
है । लक्ष्मण कहते हैं :- 


स्वतंत्रता की चहल-पहल पर आँच न आने पाये ।-2» 


क्‍ "भूमिजा" में लक्ष्मण के चरित्र पर आधुनिक 
श्रमशील व कर्मवावी मानव के व्यक्तित्व का आरोपण हुआ है । लक्ष्मण पेसे 
मानव का जीवन व्यर्थ मानते हैं, जो कर्म से मुख मोड़कर जीवन-संघर्ष से दूर 
भागना चाहते हैं । यहाँ उनके कर्मवादी व बौद्धिक-स्वरूप का ही निस्पण हुआ 
है । वे कहते हैं - 


कर्मवीर के लिए पलायन, मुझसे सहन न होता, 
जीने का अधिकार न उसको, जो दुःखो में रोता ।-35 


. भूमिजा पृ0 77-78 
2. वहीं, पृ0 79 
3 वहीं, पृ0 80 
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"भूमिजा" में लक्ष्ण सीता के निर्वासन 
को राष्ट्र के प्रीत उनका बलिदान मानते हैं | यहाँ लक्ष्मण के बौद्धिक व नारी 
की महत्ता के प्रात जागरूक भावना का ही अंकन हुआ है । समग्रतः "भूमिजा" 
में लक्ष्मण का चरित्र उदात्त्त रूप में ही निर्सषपत हुआ है, जो सम-सामययिक सन्दर्भ 


ड़ 


में भी अपनी अर्थवत्ता रखता है । 


"संशय की एक रात" में नरेश मेहता 
ने लक्ष्मण का चरित्र-निस्मण परम्परागत्‌ रूप से विलग सम-सामयिक दृरष्टकोण 
से किया है । इस रचना में लक्ष्मण राम का अन्धानुकण करने वाले भातृभक्त 
न होकर, विचारशील व स्वतंत्रचेत्ता मानव के रूप में निर्सपषत हुए हैं । वे 
राम के संशय-संयुक्त व अन्तर्व्यधित मन को विश्वास व दृढ़ता प्रदान करते हैं 
यही नहीं लक्ष्मण कर्मशक्ति व अदम्य साहस युक्त बौद्धिक मानव के रप में 
भी निर्सपत हुए हैं । डाॉ0 लक्ष्मीकान्त वर्मा ने "संशय की एक रात" की भूमिका 
में लिखा है - "लक्ष्मण का लघुमानवत्व मनुष्य की संविग्ध स्थीति को स्वीकार 
नहीं करता । वह उसकी जागरूकता को स्वीकार को स्वीकार करता है । उसके 
जीवन-कलाप को स्वीकार करता है । वह रागात्मक ऐश्वर्य के माया-जाल में 
नहीं पड़ता वरन्‌ जिस क्षण जो यथार्थ उसे जीवन की प्रेरणा देता है, उसे 
स्वीकार करता है । लक्ष्मण की जिजीविषा दार्शनेक की दुविधा की भांति नहीं 
है बल्कि वह नितांत पोस्पेय आत्म विश्वास से उपजती है ।"-। इस रचना 
में लक्ष्मण मौलिक रुप में कर्मवावी, आशावावदी तथा जागरुक युवा के रुप में 
निर्सपत हुए हैं । हे 
"संशय की एक रात" के लक्षण की 
उदात्ता, उनके कर्मनिष्ठ व्यक्तित्व में ः निहित है | वे अपनी सार्थकता व स्वत्व 
हेतु कर्मशीलता को महत्ता देते हैं । वे विखोडत व असंगत्‌ युग सन्दर्भ को 
पविवशतः झेलने से इन्कार कर देते हैं - 


सा. पैमदा. रदााकः. सादा. सिल्क. भ्रामक. पका॥.धथकाक..जाथ.धाका. जद. धमकी... काका. पाधाकड. धराक. साला. परंधी७+... सेओकभ. स्‍ाक. धपाया॥.. काका. आाडकक. आााा.. जारभाक. धामाक.. काम. पाक. सवका.. शासक. आाकाक.. धमाल. आओ... फेम). सााब#.. धायादः. पदक. सक+.. सका. का. स्‍न्‍न्‍ा+. पा... पाक. क्‍लाबत.. पद. स्‍कोककी. फमादार...अकाकाकी..सश+. जाना. रधालाक.. लरभाक. माहालाए+..पशाआम.. लाइक. पवन 


- संशय की एक रात-नरेश मेहता, भूमिका में लक्ष्मीकान्त वर्मा 
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सन्धि या कि युद्, टूटे सन्दर्भ की 
मात्र विवशता ही नहीं हे । नहीं हे हम 
कितने ही लघु हों, इससे क्या ? 
सार्थक हे । स्वत्व है हमारा कर्म ।-॥ 


4 


इस प्रबन्ध-कृति में लक्ष्मण का चरित्रांकन 
आशावावी दृढ़ इचछा शक्ति व महत्वाकाक्षा से परिपूर्ण युवा-मानव के रुप में 
हुआ है । राम की भांति लक्ष्मण अपनी शक्ति व झमता के प्रात संशयी नहीं 
है। उन्हें अपने पौस्णष व शॉर्य पर पूर्ण विश्वास है, वे राम से कहते हैं :- 

लंका याद धूव पर होती, 

भाग नहीं पातीं बन्धु 

लक्ष्मण के पौस्घ से ।-2 
समग्रतः "संशय की एक रात" में लक्ष्मण 
कर्मवादी,  आत्मविश्वासी असीम पोस्फ्युकत, तथा उदात्त भ्रातृ-प्रेमी मानव के 
रूप में व्यंजित हुए हैं । उनके लिए समय और ननियात की अनिवार्यता नहीं 
केवल पौरुष की अर्थवत्ता ही महत्त्वपूर्ण है । 


"प्रवाद-पर्व" में लक्ष्मण बौद्धिक, मानवतावाद 
तथा जागरूक मानव के रूप में निर्सपपतत हुए हैं । पूर्ववर्ती प्रबन्ध-कृतियोँ की 
अपेक्षा इस रचना में उनका चरित्राकन मौलिक रूप में हुआ है । नारी-जागरण 
व बॉडदिक-चेतना के प्रभाव स्वरुप नारी के अस्तित्व व स्वत्व की अर्थवत्ता स्थापित 
हुई । परम्परागत्‌ पौराणिक पात्रों के कृत्यों की आलोचना हुई जो नारी के स्वाभिमान 
व॒ स्वत्व को आहत्‌ करती रही हें, किन्तु पौराणिक होने के कारण स्वीकृत हुई । 
लक्ष्मण का चरित्राकन मौलिक रूप से नारी के अस्तित्व वः स्वत्व के समर्थक मानव 
के रप में हुआ है । 

. संशय की एक रात-नरेश मेहता, एु०-॥५ 


2. वहीं, पृ0 7 


का तक 
"प्रवाद-पर्व" में लक्ष्ण "सीता की 


अग्नि परीक्षा" के अनोचित्य का सिद्र करते हुए इस कृत्य को सीता के नारीत्व 
का अपमान मानते हैं । लक्ष्मण दारा प्रथमबार सीता के अपमान को समाज 
के समक्ष न्याय की कसौटी पर कसने का आहवान हुआ हे, तथा समाज की 
असमर्थ स्थिति पर कटु आक्षोप हुआ हे । वे कहते हैं - 

उनके स्वत्व के तिरस्कार को, न्यायोंचित ठहराने के लिए 

हमारे पास, न तो कोई विधि-सम्मत तर्क है और 

न ही कोई बचाव की भाषा ।-( 

यही नहीं, वे इस कृत्य को अमानुपिक 

मानते हुए केवल सीता का ही नहीं, समस्त नारी जाति के चरित्र और स्वत्व 
पर कभी न मिटने वाला प्रश्न-चिहन मानते हैं । लक्ष्मण सामाजिक वबावों 
की वविवशता के जंजीर में जकड़े मानव की दुर्बलता के बारे में कहते हैं- 

हम सबको, अनेक अनसोचे कारणों 

सामाजिक दबावों, यथार्थ के दुशग्रहों तथा 

कल्पना प्रसूत ऐतिहासिक इच्छाओं के सम्मुख 

सम्पूर्ण अनिछा के बावजूद, न केवल 

नतमस्तक ही होना पड़ता हे, बल्कि अनेक अप्रिय 

अमानुषी कार्य भी सम्पन्न करने होते हैं ।-2 

"प्रवाद-पर्व" में लक्ष््ण द्वारा प्रथम 

बार सीता-निर्वासन के ओऔचित्य पर प्रश्न-चिहन लगाते हुए उसके प्रति न्यायात्मक 
दृष्टिकोण की माँग की गई हे... 

एक सामान्य जन की 

अनुत्तरवायित्व तथा विदेषपूर्ण शंका तथा 


राष्ट्र की शीर्षतम नारी की चरित्र-गरिमा को 
प्रतिसम्मुख रखकर, अपना निर्णय वें ।-3 


- प्रवाद पर्व - नरेश मेहता, पूृ0 87-88 
2- वहीं, पृ0 89 


3- वही, पृ0 94 
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उर्मिता 
उपेक्षित पात्रों के उदार या उन्हें सहानुभूति 


के कण प्रदान करने के क्रम में आ्थनिक युग के पौराणिक प्रबन्ध काव्यों में उर्मिला 
के चरित्र को सबसे अधिक विस्तार मिला हे । पूर्ववर्ती रामकथाधथृत रचनाओं 
में लक्ष्मण पत्नी एवं सीता के बहन के रूप में उर्मिला का नामोल्लेख मात्र मिलता 
है । 'पश्रीमद वाल्मीकि-रामायण" में जनक द्वारा कन्‍्यादान के समय उर्मेला 
का उल्लेख नाममात्र का हुआ है ।-। "रामचरित-मानस” में भी तुलसीदास जी 


ने विवाह-प्रसंग में ही उर्मिला का उल्लेख मात्र किया है ।-2 


आधुनिक युग में मानवतावादी दुष्ट 
व बोद्धेक चेतना के फ्लस्वरुप रामकथा की चिर उपोक्षिता उर्मिला को आधुनिक 
प्रबन्ध-काव्यों में प्रथम बार चरित्रांकित किया गया । इस चेतना के पीछे उन्‍नीसवीं 
शती के उत्तरार्द्द तथा बीसवीं शती के प्रारम्भ के नव-जागरण आन्दोलनों का 
विशेष योगदान रहा है । मानवतावादी दृष्टि ने चिर उपोक्षत साहित्यिक चरित्रों 
को मानवीय संवेदना प्रदान करते हुए, उत्कर्ष प्रदान किया । रवीन्द्रनाथ टेगोर 
का ध्यान भारतीय साहित्य की उपोेक्षताओं की ओर उन्मुख हुआ, उन्होंने इनके 
प्रत सहानुभूति प्रकट करते हुए "काव्येर उपेोक्षिता"' नामक लेख लिखा ।-3 
इस लेख से प्रभावित होकर महावीर प्रसाव दिवेदी जी ने साहित्यकारों का ध्यान 
आकृष्ट करने के लिए "कवियों की उरर्मिला विषयक उदासीनता" लेख "सरस्वती" 
में प्रकाशित किया । अपना विचार प्रकट करते हुए आचार्य दिवेवी जी ने अत्यन्त 
भावुकता पूर्वक लिखा है - "क्रोच यश्ञली के जोड़े में से एक पक्षी को निषाद 
दारा वध किया देख कोवे शिरोमण का हृदय दुश्ख से विदीर्ण हो गया और 
उसके मुख से "मा निषाद” इत्यादि सरस्वती सहसा निकल पड़ी । वहीं परदुःखकातर 
मुनि रामायण “निर्माण करते समय एक नव-परिणीता दुशखनी वधू को बिल्कुल 
ही भूल गया । विपत्ति विधुरा होने पर उसके साथ अल्पादल्पतारा समवेदना 
. श्रीमद वाल्मीकि रामायण बालकाण्ड - श्लोक 27-22, पृ0 468 
2 श्री रामचरित मानस बालकाण्ड, पृ0 298 


3- रवीन्द्र नाथ के निबन्ध- भाग-2, पू0 580 


टी कक 


तक उसने न प्रकट की उसकी खबर तक न ली ।----- सीता की बात तो 
जाने वीजिए उनके और उनके जीवनाथार रामचन्द्र के चरित्र-चित्रण के लिए "रामायण" 
की रचना हुई है । माण्डवी और श्रुतिकीर्त के विषय में कोई विशेषता नहीं 
है । क्योंकि आग से भी अधिक सन्‍्ताप पैदा करने वाला पति “वियोग उनको 
हुआ ही नहीं । रहो बालदेवी उर्मिला, जो उसका चरित सर्वथा गेय और आलेख्य 
होने पर भी कवि ने उसके साथ अन्याय किया । मुने | इस देवी की इतनी 
उपेक्षा क्‍यों ? इस सर्वसुखवंधिता के विषय में इतना पक्षपात कार्पण्य क्‍यों ?"-॥ 
युग-प्रवर्ततक साहित्यकार का युग-प्रर्वतक स्वर उपोक्षत न रहा । अयोध्या सिंह 
'उपाध्याय' जी ने 'उर्मेला' पर एक लघकाव्य "उर्मिला" का प्रणयन किया 
उर्मेला के मार्मिक दशा का चित्रण करते हुए, उन्होंने लिखा है :- 

किसी को दरद ओ न दुःखड़ा सुनाया । 

तड़पता कलेजा न जिसने दिखाया 

न कोसा किसी को न मुखड़ा बनाया 


पिरह-वेल जिसने हृदय-बीच बोई । 
जली रात दिन फूट कर जो न रोई ।-2 


श्री मैथिलीशण गुप्त जी ने उरर्मेला 
के चरित्र को प्रमुख रूप से उत्कर्ष प्रदान करते हुए "साकेत" प्रबन्ध-रचना-35 
का प्रणयन किया । गुप्त जी की रामभक्त ने उन्हें उर्मिला के चरित्रोत्कर्ष के 
साथ-साथ रामकथा के प्रमुख सूत्रों को भी पकड़ाये रखा । अतः वे स्व॒तन्त्र रूप 
से उर्मिला को नायिकत्व न प्रदान कर सके । बालकृषण्ण शर्मा 'नवीन' ने उर्मेला 
के चरित्र का स्वतन्त्र रुप से चित्रण करते हुए,उन्हें नायिका रूप में लेकर "डर्म्मिला" 
प्रबन्ध-कृति की रचना की ।-4 इसमें उर्मेला का चरित्र विशिष्ट रूप से चरित्रांकित 
हुआ है । 


सा. आया. फाइल. भाकाभाक. पाली. सनक. धर. आह. डक. गंध... सका. जाला. सहाशा+. परधाशा#.. सयदा0.. साद.. पकाक:.. पक्का... विश... धकाकः. उयाए#. धयावाई. दब... आयाबक-. आकर. जा. धाम. सा. का. पिंक. जिललाक।. जयलक.. जायवा..धााक... सका. मा... भरताधक.. धार ३. शाकत.. साइमत. आधा. पका... परकमक. पाक .#. पंतहामो. दा. पानी... साओ, 


8. सरस्वती "कवियों की उर्मिला विषयक उदासीनता"-भूजंरा भूषण भटटाचार्य 
8_पं0 महावीर प्रसाद दिवेवी का छद॒मनाम! 

2 सरस्वती-उर्मिला-अयोध्यासिंह उपाध्याय “हरिशऔध-944 भाग-45 पृ0520 

35 साकेत-मैथिलीशरण गुप्त, रचना-9352 ई0 

4 - उम्मिला-बालकृष्ण शर्मा 'नवीन' , रचना-सन्‌ 934 ई0 
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"साकेत" में उर्मिला के चरित्र-निस्मण 
में गुप्त जी ने एक ओर रघुकुल की पृत्रवधू, लक्षण की पत्नी, जनक-पृत्री 
होने की मर्यादा की रक्षा की है, दूसरी ओर उसके अन्तर्जतत की िरह-पीड़ा 
की अभिव्यक्ति के समय उसे सामान्य मानवी रूप में प्रस्तुत किया डे । तीसरी 
ओर उसके चरित्र में आर्थनिक युग के अनुरूप नवीन गुणों का समावेश भी किया हे । 


"साकेत" के प्रथम सर्ग में उर्मेला का 
चरित्र आधुनिक भावुक एवं सामान्य व मानवी के रूप में चित्रित हुआ है । 
यहाँ िर उपोेक्षिता उर्मिला के संयोगी रूप की अद्भूत व्यंजना हुई हे | लक्ष्मण 
के साथ हास-परिहास करती उर्मिला स्वतंत्र व्यक्तित्वयुक्त मानगर्विता नारी भी 
हैं । लक्ष्मण के परिहास का उत्तर देते हुए, वे कहती हैं :- 

दास बनने का बहाना किसलिए ? 
क्या मुझे दासी कहाना, इसलिए ? 
देव होकर तुम सवा मेरे रहो, 

ओर देवी ही मुझे रक्‍्खो, अहो ।"- 

उर्मिला प्रेमिका-पत्नी, सौन्दर्य की प्रतिमूर्ति 
व प्रेम की देवी हैं । साथ ही वे निपुण कलाकार भी हैं । चित्रकारी करती 
उर्मेला का चरित्र , उनके सामान्य व भावुक नारी स्वरुप को प्रस्तुत करता है 


उर्मिला का यह रूप आधुनिक छायावावी भावषिंव्यंजक प्रवृत्ति से प्रभावित है । 


चतुर्थ-सर्ग में उर्मिला का चरित्र आधुनिक 
आवर्शवादी चेतना से प्रभावित है । उर्मिला अपने व्यक्तिगत सुखखों से कर्तव्य 
मर्यादा व आदर्श को महत्वपूर्ण मानती हैं । इसी कारण राम के साथ वन जाते 
हुए लक्ष्मण से वे कोई प्रश्न नहीं करती, अपितु अपने मन ही मन संकल्प 
लेती हैं - 


साहाक. ऋषि प्रकाक. खाद. सापरवाा. जाकाहाक. साधा. वर. यादाशः. नाक). धाक.. धधाआा+. धका>. वाद. समा. गवंकक. दा. पाउामाके.. पकका#:... पेधकाक. पाक). ्रोशक.. धयाक,.साताका. पेकलात.. वाहक. साया. पोशाक. शक. पयक्क.. चाय. धााक. फ्रादक.. पइका. शलाका. आधाका.. इमामाक.. जि. धामाक:... आकाक.. सका. ााका.. लोओ. पाता. पााभा#. पकाब+. पाआाक. पदाओक.. पका. पॉकिकक..आालाक.. साधक. आफ... सााआक.. धाम. विधा, 


- साकेत, प्रथम सर्ग - पृ0 20 
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कहा उर्मिला ने - "हे मन। तू प्रिय-पथ का विध्न न बन, 
आज स्वार्थ है त्याग भरा ? हो अनुराग विराग-भरा । 
तू विकार से पूर्ण न हो, शोक-भार से चूर्ण न हो । 
भातृ-स्नेह-सुधा बरसे, भू पर स्वर्ग-भाव सरसे ।"-॥ ेल्‍ 
"साकेत" के नवम्‌ सर्ग में उर्मेला के 
वविरहिणी रूप के मार्मिक व भावसंकुल वर्णन पर छायावादी भावभिव्यंजकता का 
प्रभाव है । उर्मेला का विरही चरित्र अति मार्मिक है । सीता राम के साथ 
वन चली जाती हें । माण्डवी व श्रुतिकीर्ति अपने प्रिय के पास होती हैँ, वास्तविक 
वनवास उर्मेिला का ही होता है । विरहिणी उर्मिला मानस-मन्वर में अपने 
पति लक्ष्मण की प्रतिमा स्थापित करके, स्वयं उनके विरह में जलती हुई आरती 
बन जाती हैं । यह उनके प्रेम की चरम सीमा है - 
मानस-मन्दिर में सती, पति की प्रतिमा थाप, 
जलती-सी उस विरह में, बनी आरती आप -2 
पविरहिणी उर्मला भावुकता के साथ मानवता- 
वादी, प्रकृति प्रेमी तथा जीव प्रेमी है । उनका चरित्र आधुनिक नवीन मानवतावादी 
चेतना से प्रभावित है । प्रायः सभी रचनाओं में विरहावस्था में नायिका दारा 
प्रकृति के भस्मीभूत होने की इच्छा की व्यंजना प्राप्त होती है, किन्तु उर्मिला 
प्रकृत को सदेव हरी-भरी देखना चाहती हैं... 
रह वचिर दिन तू हरी-भरी,बढ़ सुख्र से बढ़ सृष्टि सुन्दरी, 
सुथ प्रियतम की मिले मुझे, फ्ल जन-जीवन-वान का तुझे ॥-5 
उर्मिेलाी के चरित्र में आधुनिक जाग्रत, 
बुद्धावादी तथा समाज व राष्ट्र के लिए आर्पित नारी रूप का आरोपण भी है । 


आधा. जलाया. भातक.. पेंशालत.. पादरदात. औमादक... व्वाकाक.. हक. मेन)... पाता. पाक. दशक. आवक. कमा. धकाक.. पहन... जीााक.. माता. माफ... चाय. सायाक#. धाकादा.. पमाकाम.. बडा. आाशाक'. धादाक. ाान.. जाके. पका. ाानक..आांग.. भादाक. केक. आयात. धान. मात. पाता. आॉकीने।. पका... सना. धमाता. भावी. धययाडत.. माय. पाक! ामात+.. कमा... धदमित.. ा+. आये. साभाए.. धामाइक. पा2॥. मा. मबाकेः... सडक, 


.- साकेत, चतुर्थ सर्ग, पृ0 57 
2- वही, नवम्‌ सर्ग, पृ0 354 
3. वही, नवम्‌ सर्ग, पृ0 52 
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गाँधी जी के ग्रामोत्थान के प्रभावस्वरूप उर्मला में कृषकों के प्रीति संवेदनशील 
दृष्टिकोण प्राप्त होती है । "साकेत" के नवम्‌ सर्ग में उर्मिला जनवावी नायिका 
है । वे किसानों को सच्चा राज्य करने वाला तथा भव में नव-वेभव भरने वाला 
मानती है । वे किसानों के अस्तित्व को देश के लिए महत्त्वपूर्ण मासती हैं । 
उर्मिला कहती हैं :- 


हम राज्य के लिए मरते हैं । 
सच्चा राज्य परन्तु हमारे कर्घषक ही करते हैं । 
जिनके खेतों में है अन्न, 
कोन अधिक उनसे सम्पन्न ? 
पत्नी-सहित विचरते हैं वे, भव-वेभव भरते हैं ।-॥ 
उर्मिला के चरित्र में गुप्त जी ने राष्टू- 
प्रेमी के चरित्र का संधान किया है । गाँधी के विदेशी वस्तुओं के बहिष्कार के 
चेतना के फलस्वरूप "साकेत" के द्वादश सर्ग में उर्मिला विदेशी सोने को समुद्र 
में डुबो देने का आवेश देती है - 
गरज उठी वह - "नहीं,नहीं, पापी का सोना, 
यहाँ न लाना, भले सिन्धु में वहीं डुबोना । 
धीरों, धन को आज ध्यान में भी मत लाओ, 
जाते हो तो मान-हेतु ही तुम सब जाओ ।-2 
आर्धानिक नारी-जागरण के प्रभावस्वरुप 
"साकेत" में उर्मिला वीर-नारी के रूप में चरित्रांकित हुई हैं । विरह उनके 
तेज और शोर्य का हनन नहीं कर पाता । रावण के साथ चल रहे युद् में राम 


की सहायता हेतु उर्मिला स्वयं जाना चाहती हैं - 


आकर. सदा. पाता. जराधक. पा. सा. पं... धाइचए'.. ताक. सका. राा+. जाओ. भा. जात... सालनाक.. धरधध।.. कक. भक्त. धाधागाक. साककं. धकाआा+. पाक. आम. धक्ामा. पानमा।.. फेंमिला.. लत. आकत.. धाआाथ. जमा... जाशाका.. आायाक'.. साओंक.. आाधमाए.. गांा७. आशा... साया. पाक. यामाक.. पाकादक.. साकंक.. भानक.. वा. वाया. सात. पाआ॥0. रामाइक.. वाकीश. सॉलियिक. भताकत.. बनाओ... ाक.. भ्रयभाला. जलन. सिकक.. धाम 


- साकेत - नवम्‌ सर्ग - पृ0 457 


2. साकेत - दावश सर्ग, पूृ0 255 
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ठहरो, यह मैं चलूँ कीर्ति-सी आगे आगे, 
भोगें अपने विघषम कर्म-फल अथम्‌ अभागे ।-॥ 
यही नहीं वे रण में आहत सेनिकों 
की भी सेवा-शुश्रुधा करने के लिए भी सन्‍्नद्ध होती है । यहाँ उर्मिला के मानवता- 


वादी स्वरूप का चित्रण हुआ हे । उर्मेला के शब्दों में - 


वीरों, पर यह योग भला क्‍यों खौऊगी में, 
अपने हाथों घाव तुम्हारे धोऊगी में ।-2 


राष्ट-सेविका, समाज-सेविका तथा मानव 
मात्र की सेविका के रुप में उर्मेला के चरित्र का यह रूप आधुनिक युग की 
देन है । 'साकेत" में उर्मला के नारीत्व व स्वत्व की जैसी पूर्ण अभिव्यक्ति 
प्राप्त होती हे, वह स्वयं में विशिष्ट है । उर्मेला में भाव-प्रवणता, सहृदयता, 
दृढ़ता, वीरता, जागरुकता आदि सभी उदात्त गुणों का समावेश हुआ हे । 
परम्परानुकूल पति के आदर्शों, मर्यावा व कर्तव्य पर दीर्घकालीन विरह का सहर्ष 
वरण करने वाली उर्मिला आधुनिक बाद्धिक नारी की भांति स्ववेश रक्षार्थ रणक्षोत्र 
में उतरने का साहस भी रखती हैं । डॉ0 श्याम सुन्दर व्यास के शब्दों में. 
"काव्य की वचिर उपोक्षता साकेत में ------ प्रथम बार जिस वेश में प्रकट 
होती है, वह वेश अश्रु विगलित होकर भी ओजमय, आवदर्श-प्रधान होकर भी 
स्वाभाविकता के निकट एवं देवी गुणों से मण्डित होकर भी नारी सुलभ हे ।"-35 


बालकृष्ण शर्मा 'नवीन' की प्रबन्ध- 
रचना "उम्मिला" के साकेत की अगली विकसित कड़ी हे । "साकेत" की प्रेरणा 
के मूल में उर्मिला के चरित्र का उदार काव का अभिप्रेत था, लेकिन राम के 
प्रत आस्थावादी गुप्त जी "साकेत" में अन्य पात्रों की उपेक्षा न कर सके और 
* साकेत-दादश सर्ग, पृ0 2356 
2. वही, वही, पृ0 257 


5 « हिन्दी महाकाव्यों में नारी-चित्रण - डाॉ0 श्याम सुन्दर व्यास, पृ0 06 
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और न उर्मला को नायिकत्व प्रदान कर सके । लेकिन "नवीन" जी की प्रबन्ध 
रचना "उर्म्मिला" की केन्द्रीय चरित्र उर्मिला है । वह इस प्रबन्ध-काव्य को 
नायिका है । वस्तुतः इसके मूल में दोनों कवियों की व्यक्तिगत्‌ सर्जनात्मकता 
का अन्तर तो हे ही लेकिन दो युगों का अन्तर भो हे । गुप्त जी का काल 
आदर्शवाद व स्ष्टवादी दृष्टि का था, लेकिन छायावादी काव्यधारा की वेयक्तिक 
चेतना के प्रभाव स्वरुप व्यक्ति के चरित्र और उसके अन्तरानुभूतियोँ की अभिव्यक्ति 
मिलने लगी थी । दूसरे शब्दों में यह व्यक्ति चरितन्नों का युग था । ०"डर्म्मिला" 
उसी का सुपरिणाम है । 


"नवीन" जी की उर्मला आदर्श व 
यथार्थ से सम्मान्वत, समतावादी, विश्व कल्याण की समर्थिका, जब नारी 
है । डा0 प्रेमचन्द महेश्वरी के शब्दों में वे - "दार्शीनक, राजनैतिक एवं सामाजिक 
समस्याओं पर अपना तार्किक निर्णय एवं अभिमत व्यक्त करती हैं ।"-। साकेत 
के समान इस प्रबन्ध-कृति में भी उर्मेिला के विरहपूर्ण जीवन की भावुक अभिव्यंजना 
हुई है, किन्तु इस कृति में वे "साकेत" की अपेक्षा अधिक बौद्धिक यथार्थवादी 
व तार्किक दृष्टिकोण संयुक्त जाग्रत नारी हैं । 


“नवीन! जी की "उर्मेला" में उर्मेला 
यथार्थवादी दृष्टिकोण से समनवित तर्कशील नारी हैं । गुप्त जी ने उर्मेला को 
भावुक व्यक्तित्व प्रदान किया तो “नवीन' जी ने उसे बाॉदिकता, तार्किकता 
तथा जाग्रत नारी का रूप दिया । उर्मिला केकेयी को दिये जाने वाले वरदानके 
ओधवित्य पर प्रश्न-चिहन लगा देती है । उर्मिला कहती हैं - 

याद तुम मेरे प्रेम नेम वश, होकर मुझे एक वर दो 


और माँग लूँ में तुमसे यह, कि तुमब्रहम हत्या कर दो 
तब क्‍या यह वरदान तुम्हारा, बोलो धर्म विहित होगा ?-2 


- हिन्दी रामकाव्य का स्वरूप और विकास - प्रेमचन्द महेश्वी, पृ0 247 


2. उर्म्मिला - बालकृष्ण शर्मा 'नवीन' , पूृ0 239 
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उर्मेला दारा केकेयी के वरदान को कुपरिपाटी 
मानते हुए प्रथम बार उसके ऑऔचित्य पर प्रश्न-चिहन लगाया गया हे । वह 
"साकेत" की उर्मिला की तरह "जीती हैं अब भी अम्ब उर्मिला बेटी, इस चरणों 
की चचिरकालरईँ में चेटी"- नहीं कहती बल्कि केकेयी के इस बरदान को तर्क 
के आधार पर चुनौती देती है । यहाँ वे नारी-जागरण से प्रभावित, अन्याय 
के प्रीति विद्रोहिणी के रुप में दृष्टव्य है । उसमें केैकेयी के कुकृत्य की भर्त्सना 
करने का साहस तो हे ही, वह केकेयी के साथ ही दशरथ की भी +निन्‍दा करती 
है - 
माँ केकेयी धर्म-कर्म का, लोमचर्म हे खींच रहों, 
अपने स्वार्थ बीज को वे हैं, इसी बहाने सींच रही । 
यह अज्ञान भयंकर हे प्रिय, तात-चरण ग्री वशरथ का, 
खो बेठे हैं सदविचार सब, वे निज-कृति के इति-अथ का ।-2 
इस रचना में उर्मेला के चरित्र का मौलिक 
पक्ष हे उनका प्रजातन्त्र समर्थक का रूप । 'साकेत” में उर्मिला का चरित्र 
गाँधीवावी ग्रामोत्थान की चेतना के फलस्वरुप किसानों की महत्ता एवं उत्थान 
के प्रीत उन्मुख दृष्टिगत्‌ होता हे । 'नवीन' जी की उर्मेला प्रजातन्त्र का 
समर्थन करती हुई राज्य को प्रजा का धरोहर मानती हैं । उर्मेिला जनता का 
पक्ष लेते हुए राजा के निरकुश आधिपत्य की भर्त्सना करती हे -- 
राज नहीं केकेयी का यह, वशरथ का न स्वराज्य यहाँ । 
जन-गण-मन रंजनकर्ता ही, होता है अधिराज यहाँ । 53 
उन्‍नसवीं शती के उत्तरार्द व बीसवों 
शती के प्रारम्भ में चल रहे विभिन्‍न सास्कृतक व राष्ट्रीय आन्दोलनों ने भारतीय 
जनमानस को परम्परागत रुढ़ियोँ व मिथ्याडम्बरों के व्यामोह तथा अन्धकार से 
- साकेत - पृ0 245 


2- उम्मला - बालकृष्ण शर्मा "नवीन", पृ0 240 
3« वहीं, पृ0 - 265 
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निकाल कर बॉद्षिकता के आलोक में जीना सिखाया, देश के प्रात उनमें नवीन 
चेतना जगाई । 'नवीन' जी की उर्मिला पर इनका पर्याप्त प्रभाव है । वे 
समाज की गलित, अनुपयोगी रूढ़ियोँ के विखंडन की प्रेरणा देती है । वह 
अधर्म का विरोध करते हुए अधर्म पथ पर चलने वाले प्रत्येक व्योॉक्त की भर्त्सना 
करती हैं, भले ही वह गुस्जनन, माता-पिता अथवा बन्धु-बान्धव ही क्यों न 
हो । उर्मेला का यह क्रान्तिकारी रूप "उर्म्मिला" कृति की मॉलिकता है । 
वह कहती हैं - 

गुस्नन, माता-पिता, सुहृदजन, जो भी , हो अधर्मकारी, 

उनसे लोहा लेने में मत, जिझको हे स्वकर्मकारी । 

विद्रोही ही जग में करते हैँ सुधर्म-निर्माण नया ।-॥ 

उर्मेला के चरित्र का मौलिक पक्ष है 

उनका त्यागमयी चरित्र । उनके द्वारा लक्ष्मण कर्तव्य पालन हेतु वीर्घकालीन 
पिरह को भी सहर्ष स्वीकृत किया जाता हे । 'साकेत" में उर्मिला लक्ष्मण के 
पथ का विध्म नहीं बनना चाहती, वह उन्हें मौन स्वीकृति प्रदान करती है, 
किन्तु 'नवीन' जी की उर्मिला लक्ष्मण को भरातृत्व के निर्वाह के साथ ही, जन- 
, जीवन के अक्ञानान्थकार को दूर करने का सन्देश देती हुई, उन्हें मानवता के 
विकास हेतु सहर्ष ही भेज देती हैं - 

दीप सेजोए तुम वन जाओ, तिमिर हरो, अज्ञान हरो 

यह भूभार उतारो, जन-गण-मन को तुम सन्नान करो । 

मानवता की पाठ-पीठ पर, तुमको नन्‍्यौछावर करके , 

रो लेगी उम्मिला तुम्हारी, चुपके-चुपके जी भरके ।-2 

"ऊर्म्मिला" की उर्मिला साकेत की उरमिला 

की तरह वविरह में उतनी निरीह नहीं है । उर्मेला के चरित्र में निहित यह मौलिक पक्ष 
. उर्म्मिला - बालकृष्ण शर्मा 'नवीन' , पृ0, 248 


2. वही, तृतीय सर्ग, पृ0 267-268 
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हे । "ऊर्म्मला" के चतुर्थ सर्ग में उर्मिला के अत्नदन्दों का सफल व सहज चित्रण हुआ 
हे - 

आशंकाओं की आँधी, भय अविश्वास के बादल, 

कम्पित करते रहते हैं, स्मृति वीप शिखा को प्रोतिपल ।-॥ 

इस काव्य-कृति में उर्मिला का वियोगी 

रूप आध्यात्मिक रंग में रंगा हुआ है । वे विरह व्यथा में हाहाकार नहीं करती 
अपितु उसे मौन रहकर पान करती हैं ।, विभिन्‍न ऋतु में उर्मिला की व्यथा 
विविध रूप से उसे ज़्स्त करती हैं किन्तु वह अपने लक्ष्य से च्युत नहीं होती 
अन्ततः वह स्वयं अपने 7प्रयतममय हो जातो है । अपने 'प्रियतम्‌ का सर्वत्र 
साक्षात्तार करती उर्मिला, देत से अदेत रूप धारण कर लेती हे । वह लक्ष्मण 
रूप हो जाती है । उनका यह रूप अध्यात्म से प्रभावित सर्वथा दार्शीनक हे-. 


मेरे कर में धनुष हे, मेरे कर करवाल, 
भई जनक जा उर्मिला, लक्ष्मण, दशरथ लाल ।-2 


चतुर्थ व पतन्चम्‌ सर्ग में उर्मिला के विरह 
में कीव ने नानाविधथ भावनाओं का समावेश किया है । वह माया, ममता, 
काम, क्रोधत मोह सभी पर विजयनी होकर लक्ष्मण को प्रतीक्षा करतौ हैं । 
कभी-कभी आशंकाओं की आँधी व अविश्वास उसे उसके पथ से विचलित करना 
चाहते हैं किन्तु फिर भी वह अपने साहस, साधना व लगन से च्युत नहीं होती 
उसका वियोग अभिशाप न होकर वरदान रुप धारण करता है, जिसमें मानवता 
मूल-प्रेरणा रूप में दृष्टिगत्‌ होती है । 
. उर्मिला चतुर्थ सर्ग, पृ0 589 


2- वही, पंचम सर्ग, पृ0 45 
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समग्रतः 'नवीन' जी की उर्मिला "साकेत" 
की तुलना में अधिक सहज व स्वाभाविक रूप में में चरित्रांकित हुई है । डा0 
देवी प्रसाद गुप्त के शब्दों में - "रामकाव्यों की परम्परा में श्री नवीन की उर्मिला 
सर्वधा नूतन चरित्र सृष्टि है । इस काव्य में प्रथम बार उर्मिला का स्वाभाविक 


गाते से स्वतन्त्र और पूर्ण चरित्र-विकास हुआ है ।"-॥ 


"ऊर्म्मिला " प्रबन्ध-रचना के पश्चात्‌ 
उर्मिला पर स्वतन्त्र काव्य-कृत का अभाव सा हो गया है । छिटपुट रुप से 
रामकथाधुत रचनाओं में उनका उल्लेख मात्र हुआ हे । '"साकेत-सन्‍्त" में उर्मिला 
के पविराहिणी स्वरूप का अल्पमात्र में चित्रण हुआ है । उर्मेला के विरहिणी चरित्र 
की मार्मिक व्यंजना के बाद उसका कोई उल्लेख नहीं प्राप्त होता । किन्तु उर्मेला 
के विरहावस्था का चित्रण मार्मिक है :- 


देह महल में रद हुई धी, पर न *िरुद्ध विरह निर्शर था । 


भरी दृगों में जल-धाराएं, शब्द शब्द कस्गा कातर था ।-2 


काया. पा. पालक. या. पराका+. सा... धलिगा#. मेशमाभार.मिका।. सामान. गायक... आधा. मम #.. सादा. समा. क्‍पआाक... पधाभाक..धरमी ३. समा. गकाक'.स्‍ाा#.. भाप. धकअक.धधभाक.. धॉडकक.. दा... गरयक.. पका. गरभावा#.. चिदाओी.. धयाका..लाक. जाकाक. भयानक. रा. जयाला.. ग्रााा0. लोकाक. आकाश. आरा... सनम. बात. काम. उमा. चिकाा।..पकाओी!.. सादर. सभा. सवा... पमका. जाना... प्रकाओोत. भा... माह ....डह. 


4 « हिन्दी के आधुनिक पोरागिक महाकाव्य-देवी प्रसाद गुप्त - पृ0 483 


2. साकंत-सत्त - डा0 बल्देव प्रसाद मिश्र --पृ0 49 


बडे ० 


कैकेयी का चरित्र, राम को वनवास देने के कारण , 
भारतीय वाझुमय तथा जनमानस में निन्दित रहा । उनका यह सर्प "वाल्मीकि-रामायण ” 
से लेकर "रामचरित-मानस" की चरित-भूमि में विचरण करता हुआ आगे बढ़ता 
है । केकेयी केकेय नरेश की सुपुत्री व अयोध्या के राजा दशरध की पटरानी 
थी । "अयोध्या के महाराजा दशरथ की पत्नी केकेयी के चरित्र की कल्पना आदि 
कीव वाल्मीकि की कथागत 'शिल्प-योजना की कुशलता का प्रमाण है ।"- “वाल्मीकि- 
रामायण" में कुब्जा रामराज्य को भरत के लिए भय जनक बताकर केकेयी को 
भड़काती हे । फ्लतः केकेयी दशरथ से रामवनवास का वरदान माँगती है ।-2 
"अग्नि-पुराण" में भी उनके इसी रूप का वर्णन हुआ है ।-5 यध्ाप मानस 
में केकेयी को दुष्प्रवृत्तियों से प्रेरित चरित्र के रूप में प्रस्तुत किया गया है, 
फिर भी सरस्वती की प्रेरणा से मनन्‍्थरा द्वारा केकेयी को बहकाने की कल्पना दारा 
केकेयी के दोष को कारण मिल जाता हे ।-4 


आधुनिक युग में चिर-लॉछित केकेयी 
के चरित्र के उद्धार का जो प्रयत्न किया गया वह सराहनीय है । आधुनिक 
नव्य मानवतावादी दृष्टि तथा चरित्र निस्णण के प्रति मनोवैज्ञानिक दृष्टि के 
प्रभावस्वरुप केकेयी के चरित्राकन मनोवैज्ञानिक रुप से किया गया । उनकी 
अन्तरानुभूतियों तथा अनन्‍्तद्वन्दों का मौलिक चित्रण करके उन्हें नवीनता प्रदान की 
गयी है | कैकेयी के परम्परागत विध्वंशकारी हठ को नयी अर्थवत्ता प्रदान करके 
उनके चरित्र को महत्ता प्रदान की गयी । 


रामकथधाधुत रचनाओं में सर्वप्रथम रामचरित 


उपाध्याय कृत "रामचरित-चिस्तामण" का स्थान आता है । इस रचना में केकेयी 


अदा. पाह॥/. पान. बाला... धानामा'.. ग्गाय.. आामः. पमाझानी.. दाता. पलक... आाकामतान.. फायास्‍क#. वाकाइ़.. पान्‍मोड.. याद. वफिलोके.. मे... काश. जाकर. गाया. धाेक.. भारियाए.. सकिरक.. पााआात.. सभा. धायीकए.. शतक... महक. काया. गलकाओ,. भाप»... सात... धदाबक.. मिलमोंस.. विधा... सिभाए.. आदत... जलन. धमाकक.. सामंसो.. धो. पशताहत.. धार. हो... निकामंत. परदााओी. पाभाक. धरशामार.. इक... धरकतक.. साथ... आयात. लपाक'....पेकामा+. वेपममन.. सनक, 


. पिन्दी साहित्य कोश - भाग-2, धीरेन्द्र वर्मा, पृ0 44 

2. वाल्मीकि-रामायण - सर्ग 8 व 9 पृ0 204 से 208 तक 

3 प्रोत्साहित कुब्जया सा अनर्थें चार्थदर्शिनी । 
उवाच सटुपायों में कथितः स॒ करिष्यात ।।6। | -अग्निपुराण | पूर्वभाग : ६ 
अध्याय-6, पृ0 22 

4 - रामचरेत मानस, पृ0 545 


बा 8 


का चरित्रांकन परम्परागत्‌ रूप में ही वर्णित हुआ है । कैकेयी मन्थरा के बहकावें 
में आकर दशरथ से राम के लिए वनवास तथा भरत के लिए राज्य का वरदान 
माँगती है । 


मैथिलीशरण गुप्त कृत "साकेत", में आधुनिक 
नव्य मानवतावादी तथा बॉद्धवोिक चेतना के प्रभाव-स्वरूप प्रथमतः केकेयी के 
चरित्रोननय व प्रचछालन का कार्य हुआ है । गुप्त जी ने केकेयी के परम्परागत्‌ 
कलंकित चरित्र को न केवल प्रज्ञालित किया है बल्कि उनके चरित्र में अनेक गुणों 
का समावेश करके उदात्तता प्रदान की है । '"साकेत" में केकेयी के पश्चाताप्‌ 
जन्य स्वरूप, मानसिक अन्‍्तर्दन्द के साथ-साथ उनके उदात्त बीरत्व भाव का 


भी अकन हुआ हे । 


"साकेत" में चित्रक्टूसभा में केकेयी 
का चरित्राकन आधुनिक नव्य मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण से प्रभावित है । केकेयी 
अपने कृत्यों के प्रति पश्चाताप्‌ करती हुईतथा। स्वयं के प्रात ग्लानि प्रकट. करती 
हुई, राम से वापस अयोध्या लौट चलने का आग्रह करती हैं । वे राम से 
स्वयं अपना अपराध स्वीकृत करती हुई, कहती हैं :- 

यह सच है तो अब लोट चलो घर भेया, 
अपराधिन में हूँ तात, तुम्हारी मैया ।-॥ 

इस रचना में केकेयी मौलिक रूप में 
अपनी मानसिक व्यथा को, अपने आत्म संताप को व्यक्त करती हुई, अपनी 
मानवीय दुर्बलता की तीव्र भर्तना करती हैं । वे कहती हैं कि मानव स्वप्न 
में और मद में अपनी वास्तविकता भूल कर कुछ भी कर सकता है । वे अपनी 
स्वार्थभयी कृत्य और पुत्र-मोह में पड़े चरित्र की, स्वयं ही निन्‍्दा करती हैं| 
वे कहती हैं :- 


वााका.. भायाथा. मादक. धवाशीक.. धमय!. यकिक. आदुनक. इनक. धहंक. स्‍कककक. भलशक:..ाक. मात. पधोि.. हा... अधओोक.. िवकाआ. राय. परेककक.. रधाकक. सम. पॉली>. डाक... धान. सके. जद. आाओके.. पाथाण॥.. धरधशा#. सादा. मकाक..धभाह॥. साााा।.. परदाा#. धााबा+. पराशो॥.. धाआ+. धाका$. इक. पोज. पाक. जोश. पाक. जता... धान. साशआक.. साया. सामाझ.. ाहाकम. फबक.धदिदाक. सदा. धधाका७. सका. साफ... ऑकोब्म 


.- साकेत-मैथिलीशरण गुप्त - पृ0 20 


हे 2 2 मल 


पटके मैंने पदपाणि मोह के नव में, 
जन क्या क्‍या करते नहीं स्वप्न में, मद में ? 


>< हर >< 
छल किया भाग्य ने मुझे अयश देने का हे 
बल दिया उसी ने भूल मान लेने का ।-। 
"साकेत" में केकेयी का पश्चातापजन्य 
यह स्वरूप उन्हें मौलिक उदात्ता प्रदान करने के साथ-साथ उनका चारित्रिक 


उन्नयन करता है । 


गुप्त जी ने केकेयी का चरित्र-चित्रण 
स्वदेश के प्रति जागरूक वीर-नारी के रूप में किया हे । परम्परागत्‌ रूप में 
भी केकेयी के वीरता का अंकन हुआ है । केकेयी स्वर्ग में देत्यों से युद्धत वशरथ 
के रथ की धूरी टूट जाने पर धरी की जगह अपना हाथ लगा देती हैं ।-2 
"साकेत" में केकेयी का वीरत्व मौलिक रूप में निरस्त हुआ है । "साकेत" 
के उत्तरार्द में हनुमान दारा राम की संकटावस्था की सूचना पाकर उनके अन्दर 
का वीरत्व जाग्रलत हो उठता है और वे राम की रक्षा के लिए प्रस्थान करने 
को प्रस्तुत होती हैं - 
भरत जायेगा प्रथम और यह में जाऊंगी, 
ऐसा अवसर भला दूसरा कब पाऊंगी ? 
मूर्तिमती आपत्ति यहाँ से मुँह मोड़ेगी 
शत्रु-देश सा ठोर मिला, वह क्‍यों छोड़ेगी १-३ 
स्पष्टतः केकेयी का यह रूप आधुनिक 
युग की जाग्रत एवं सचेत नारी का चित्र प्रस्तुत करता हे । 
।- साकेत- मैथिलीशरण गुप्त, पृ0 422 


2. न ज्ञापितं तया राज्ञे स्वयमालोक्य सुब्रता । 
भग्नमक्ष सभालक्ष्य चक़े हसतं तदा स्वकम ।।26।।- 
ब्रद्म पुराण, अध्याय-425, पृ0 665 


3- साकेत-मेथिलीशरण गुप्त, पृ0 224 


बी ० 2 


बालकृष्ण शर्मा 'नवीन' कृत "ऊर्म्मिला" 

में कैकेयी का चरित्र प्रत्यक्ष रूप से उल्लिखित मात्र है । केकेयी के चरित्र की 
अप्रत्यक्ष व मौलिक निस्मण लक्ष्मण के माध्यम से हुआ है । इस रचना में कैकेयी 
दारश 'रामवनवास का वर' माँगना राजनीतिक उद्देश्य से परिपूर्ण हे । केकेयी 
दह्षण-पथ पर विजय की अभिलाषा व आर्य-संस्कृत के विस्तार हेतु राम को 
वन भेजना चाहती है । परम्परागत्‌ पुत्र मोह व “निजी स्वार्थवथश नहीं । केकेयी 
के इस उदात्त चरित्र के बारे में लक्ष्मण उर्मिला से कहते हैं - 

आयूयों के उत्तपथ आगत, वैभव से वे परिचित हैं । 

किन्तु आयर्य विस्तार विन्ध्य की ओर बहुत ही परिमित है । 

रह रहकर केंकेयी को यह, दाशक्षण पथ ललचाता हे । 


२८ २ २५ 


केकेयी ने सोच समझकर रचा सेल यह सारा हैं ।-१ 


केकेयी का यह चरित्र "ऊर्म्ला" में 
प्रथमत: मौलिक रूप में निर्स्परत हुआ है । 


शेषमण शर्मा द्वारा कैकेयी के चरित्र 
को आधार बनाकर लिखी गई स्वतन्त्र रचना "केकेयी” में केकेयी का चरित्रांकन 
रूप मौलिक रूप में हुआ है । इस रचना में काव ने पहले उनकी उमग्रता को 
ओऔर भी उभारा है लेकिन अंत में "साकेत" का अनुकरण करते हुए पश्चाताप 
भी कराया है । कृणचन्द वर्मा ने "केकेयी" की भूमिका में लिखा हे - "केकेयी 
के चरित्र में उग्रता और प्रचण्डता का अंश और भी उभरा हुआ मिलता है । 
वह राज्यस्वामनी होकर बोलती है । उसमें कूर शासक के गुणों का आविभविे 
पिखलाया गया है ।"-2 "केकेयी" में "वाल्मीकिी-रामायण" की भाँति ही दुर्बदि 
मन्थरा दारा बहकाये जाने पर केकेयी रामवनवास की मांग करती हे । 
- ऊर्म्मिला-बालकृष्ण शर्मा "नवीन" पृ0 264-262 


2 केकेयी-शेषमाणि शर्मा, भूमिका में कृष्ण चन्द्र वर्मा, पृ0 4 


आप 


इस रचना में रामवनवास के समय कैकेयी कठोर 


व उग्र रूप में निसप्त हुई है । केकेयी की उग्रता का अंकन परम्परागत व पूर्ववर्ती 


रचनाओं की अपेक्षा मोलिक रूप में हुआ है । वनवास के समय राम के मंत्री से 
वातलाप करते देख कर केकेयी के मन में शका उत्पन्न होती है कि कहीं राम 
उनकी आज्ञा को अस्वीकृत न कर वें । वह राम के प्रति अपनी शकाकुलता प्रकट 
करती हैं । उनकी ओर वनवासियों के लिए नियत वल्कल वस्त्र फंकती हुई, वह 
कहती हैं - 
राम जानती हूँ में सब कुछ, मुझसे लो कहकर आये । 
असमंजस में पड़े सोचते किन्तु न अब तक जा पाये । 
नृप की निर्बलता से शायद लाभ उठाना चाह रहे हैं ।-7 
केकेयी के चरित्रोन्‍न्नयन हेतु "साकेत" 
के प्रभाव-स्वरूप शेषमाण शर्मा जी ने केकेयी के आत्मग्लान व पश्चाताप का भी 
चित्रण किया है । अंततः केकेयी अपने कृत्यों के अनाौचित्य के प्रात सचेत होती 
है । वह अपने कृत्यों की भर्त्सना करती हुई, पश्चाताप करती हैं - 
आह देव | मेंने सचमुच ही, अपना ही बलिवान किया, 
घृणा किया अमृत से मेंने, कालकूट का पान किया ।-2 
यही नहीं वे पश्चाताप करती हुई, 
कौशल्या से भी अपने कृत्यों के लिए क्षमा-याचना करती हैं । 


चित्रक्ट सभा में "साकेत" की केकेयी 
मुखर रूप में अपनी आत्मवेदना व अन्‍्तर्दन्दों को प्रकट करती हे, किन्तु शर्मा जी 
ने केकेयी को मौन रुप में ही निर्र्परत किया है । वे राम के समक्ष मौन खड़ी, 
आँसुओं के मोती पिरोती हुई केवल इतना कह सकी हैं - 
. केकेयी - वही, पृ0 89 


2- वहीं, पृ0 49 


-“94- 


कालचक़ की विधम परिधि का कर मन में अनुमान सकें । 
अनियन्त्रित गाति नियात नटी की पूर्णतया पहचान सके 
तो बस इतना ही कहना हे एक बार तुम क्षमा करो । 
सूने से इस हृदय देश में है राघव तुम रमा करो ।।-॥ 
समग्रतः कैकेयी का चरित्रांकन पूर्ववर्ती 
रचनाओं की अपेक्षा मौलिक व सहज है, किन्तु चरित्रोन्नयन की दृष्टि से "केकेयी" 
की कोई विशिष्ट सफलता नहीं मिल पायी है । परम्परागत प्रसंगों को ही आधुनिक 


पविदचारधारा के अनुरूप निर्स्पत करने का प्रयास हुआ है । 


"साकेत-सन्त" में बल्देव प्रसाद 
पमिश्र जी ने केकेयी के चरित्र-सजन में नवीनता का परिचय दिया है । गुप्त जी 
के "साकेत" का प्रभाव भी केकेयी के चरित्र-निस्पण पर द्ृष्टिगत होता है । 
"साकेत-सन्‍्त" में कैकेयी परम्परागत्‌ रूप में ही मनन्‍्थरा दारा बहकाये जाने पर 
पुत्र-मोह वश रामवनवास का वर माँगती हैं । भरत का समर्थन न प्राप्त होने 
पर कैकेयी आत्म ग्लानि में डूब जाती हैं । वे अपने कृत्यों के प्रात पश्चाताप 


करती हैं । केकेयी का पश्चाताप जन्य स्वरूप "साकेत" से प्रभावित है । 


"साकेत-सन्त" में केकेयी का चरित्र- 
पनिस्मण मौलिक रूप में पातिव्रत्यशील आवर्श-नारी के रूप में वहाँ दृष्टिगत होता 
है, जब वे दशरथ के मृत वेह को जिलाने के लिए वशिष्ठ की शरण में जाती 
है । केकेयी गुरु वशिष्ठ से कहती हैं - 


नृपाति फिर देह में यादव जाग जावें, अवध के दुग्झ सारे भाग जावें । 
असम्भव है न कुछ भी नाथ | तुमको,सदा है सिद्धियों का साथ तुमको । 


पमिटा दो ताप इस उर का मिटा दो, प्रभो | क्षण के लिये नृप को जिला दो। 


कादाए. सा. ास्‍ाका०. वशकाका. पाक. जमाथा. गम. धयकाका.. वाक्ा>.साकाक+..पभाद.शक. सावाक.. धाम. गॉरदाक.. लक... सााक. मामा. पलक. मा. मा. पका. साथा०..साकाओ।..आधाक.. परधाभाः. कक. जाके. आरा. जशाक-.. साथ. धमाका. पाक. साशांधाक. साधक. सामान. धमाल. सा. जाके. जा. सात. सककाम.. जाता... साधाए.. यश. सारा. शा... मादक)... था. आला. समा. आयात... धक्का... धायाबात 


. केकेयी- शेषमाणि शर्मा, पृ0 447 


2. साकेत-सन्‍्त बलवेव प्रसाद मिश्र, पृ0 76 


का 


मिश्र जी ने कैकेयी के चरित्र में आधुनिक 
युग की विचारधारा से प्रभावित देश-प्रेम की भावना का आरोपण भी किया है 
कैकेयी का यह चरित्र "साकेत-सन्त" की मौलिकता है । केकेयी वीर नारी की 
भाँति युद्ध की परिस्थिति में देश के पश्चिमी नाके को सम्भालने हेतु तत्पर होती 
है - 

केैकेयी ने कहला भेजा 
"में साथुगी पश्चिम नाका |- 

समग्रत: "साकेत-सन्‍्त" में केकेयी 
का चरित्र पातिब्रत्य व देश प्रेम की विशिष्टता युक्त उवात्त नारी के रुप में निर्सपत 
हुआ है । 


कैकेयी के चरित्र पर केन्द्रित अन्य 
रचना केदारनाथ मित्र 'प्रभात' कृत '"केैकेयी" का स्थान महत्त्वपूर्ण है । केकेयी 
के चरित्र में तत्कालीन चेतना के परिप्रेक्ष्य में कब ने केैकेयी के चरित्र में नवीन 
आशय का संधान किया है । प्रस्तुत रचना में केैकेयी अनायाँ के आक्रमण से आर्य 
संस्कृत को बचाने के लिये ही राम को बन में भेजती हैं । यहाँ उनके परम्परागत्‌ 
पत्रमोह में अन्ध, स्वार्थभयी नारी के रूप का निषेध हुआ है । 'नवीन' कृत 
"ऊर्मिला" में केकेयी को सीौक्षप्त रूप में आर्य संस्कृत का प्रचारक रूप निर्सपत 
हुआ है किन्तु "केकेयी" में वह देश पर आने वाले संकट के प्रति चिन्तित नारी 
के रुप में वर्णित हुई है । "केकेयी" में 'प्रभात' जी ने केकेयी का चरित्र दूरदर्शी, 
बौद्धिक, देशप्रेमी व कर्मवादी नारी के रुप में निर्स्प्त किया है । 


'प्रभातः जी ने केकेयी का चरित्रांकन 
सर्वधा मौलिक रूप में द्रदर्शी बोदिक व देश के प्रति जागरुक नारी के सर्प में 
किया है । अनार्यां के आक्रमण से आर्य-संस्कृत को बचाने के लिये ही वे दशरथ 
से राम की माँग करती हैं, क्योंकि उन्हें राम की सक्षमता पर ही पूर्ण विश्वास 
था । वे दशरथ से कहती हैं - 
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में न राम को माँग रही हूँ, माँग रही हूँ जिसकी वाणी, 

वह है युग की सजग चेतना, महाशक्ति युग की कल्याणी । 

वह हे युग की प्रबल प्रेरणा, युग के अस्गोदय की लाली, 

वह युग की क्रान्ति-तपस्या, आग न जिसकी मिटने वाली ।-7 

यहाँ केकेयी के चारेत्र में नवीन युग 

चेतना का ही आरोपण हुआ है । राष्ट्र प्रेमहैउत्कट भावना उन्हें उदात्त बनाती 
है । वे अपने देश की स्वतन्त्रता के साथ-साथ देश के धर्म, संस्कृत व आवर्शां 
के सुरक्षा के प्रात भी जागरूक हैं । 


आधुनिक युग में नव्य कर्मवावी 
चेतना का उन्मेष हुआ । इस कर्मवावी चेतना का प्रभाव 'प्रभात' कृत 
"केकेयी" पर भी हे । इस रचना में केकेयी का चरित्राकन कर्म को महत्ता 
देने वाली नारी के रूप में प्रस्तुत किया गया है । केकेयी मानव जीवन 
में विश्राम की अपेक्षा ओजस्वी कर्म को महत्व देती है । समाज के मंगलमयी 
पविकास के लिए कर्म ही आवश्यक हे । वे कहती हैं - 
ऐसा जीवन जिसमें हो विश्राम नहीं पल भर का । 
जो हो पूजीभूत ओज नवयुग के मंगल स्तर का |-2 
"कैकेयी" में पूर्ववर्ती रचनाओं 
की भाँति रामवनवास के कारण केकेयी ग्लानि व पश्चाताप नहीं करतीं, 
अपितु युगधर्म के पुकार पर राम को सर्मार्पती करने के कारण स्वयं को 
गर्वान्वित ही महसूस करती हैं|वे कहती हैं - 


साक्षी रहना है ज्योतिर्मय | में न तनिक पछताती । 
राजनीति के साथ क्रान्ति को श्रद्धा से अपनाती ।।-5 
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- केकेयी - केदारनाथ मिश्र "प्रभात", पृ0 27 
2- वही, पृ0 28 
3«- वहीं, पृ0 52 


बुआ आ 5 आ 


केकेयी के चिरलाछित चरित्र को इस प्रबन्ध रचना 
में नवीन कल्पना के सहारे मौॉलिकता व उदाक्त्ता प्रदान की गयी है | इसके लिए 
कीव ने पराम्परागत्‌ कथावस्तु में किंचित परिवर्तन करके उसे नयी अर्थवत्ता प्रदान 
की गयी है । प्रभात जी ने कैकेयी को एक सर्वथा नवीन दृष्टि से देखा है । राष्ट्रप्रेम 
सभ्यता-संस्कृत के अभिरक्षण, धर्म प्रतिष्ठा, युगधर्म की पुकार, लोकसेवा के आदर्श 
राष्ट्र के लिये वात्सल्य के संवरण एवं युग-कल्याण के लिए खवात्सर्ग की उत्कट चेतना 
का परिप्रेक्ष्य वेकर केकेयी के व्यक्तित्व को एक क्रान्तिकारेणी युगवर्शिका का स्वरूप 
प्रदान किया गया है ।- इस प्रबन्ध कृति में कैकेयी का चरित्रांकन युगपथ प्रवर्शिका 


रूप में हुआ हे । उनका यह स्प सर्वोत्कृष्ट उदात्तता व महत्ता का अधिकारी हे| 


हरिशंकक सिन्हा कृत "मभाण्डवी" में "केकेयी" 

का चरित्र-चित्रण बहल रुप में "साकेत" की ही भांति हुआ है, किन्तु इस रचना 
में केकेयी के निष्ठर रूप के पीछे मौलिक कारण भी जोड़ा गया है । परम्परागत्‌ 
रूप में केकेयी मन्‍्थरा दारा भड़काने पर रामवनवास की माँग रखती हे । इस रचना 
में केकेयी इस भय से भयभीत है कि राज्य प्राप्ति के बाव राम, भरत को कारागार 
में डाल देंगे । उनका मातृहृदय इसे सहने में अक्षम होता है, फलतः वे रामवनवास 
का वर माँग लेती हैं । केकेयी कहती हैं - 

जो पुत्र इव पला था, मम्‌ गोद में खिला था, 

ललकारता वही हे, आें बदल गई हैं । 


कारा में डालने की इच्छा प्रबल लिये जो 
मेरे भरत कों, अब वे वनवास तो भुगत लें ।-2 


"माण्डवी" में केकेयी के चरित्र में संवेदनशील 


मातृ हृदय का आरोपण उन्हें उदाल्तता से प्रभामण्डत करता है । भरत दारा रामवनवास 


. हिन्दी साहित्य कोश-भाग-2, धीरेन्द्र वर्मा, पूृ0 2 
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सन्दर्भ में समर्थन न प्राप्त होने पर केकेयी अपने कृत्य पर पश्चाताप करती हैं । 
वे भरत के साथ राम को वापस लाने स्वयं भी चित्रकूट जाती हैं । चित्रकूट जाते 
समय मार्ग की कठिनाइयों को देखकर उनका मातृहृदय द्रावित हो उठता है । वे 
राम के प्रात संवेवनशील हो उठती हैं । अपने कृत्य का पश्चाताप करती हुई वे 
स्वयं अपनी भर्तना करती है केकेयी का यह चरित्र "माण्डवी में मौलिक रूप से चित्रित 
हुआ हे । वे कहती हैं - 


हा | हा | अधम क्या देखती | क्‍या कर दिमा, 
मैंने सुलाकर फूल को क॒श डास पर, 
फट हे हिया, अब शक्ति होती क्षीण है ।-7 


केकेयी चित्रकूट पहुँच कर राम के समक्ष 
स्पष्ट रूप से अपनी इचछा व्यक्त करती हुई, उनसे दो वर माँगती हे। प्रथम सीता 
सहित राम को वापस अयोध्या लौटने का तथा दूसरा स्वयं को दण्डत करने का| 
केकेयी का यह चरित्र माण्डवी में मोलिक रूप में निर्रप्त हुआ है । साकेत की कोमल 
याचना यहाँ दृढ़ इचछ्छा में परिवर्तित दृष्टिगत होता है । वे कहती हैं - 


प्रथम यह दवम्पात्ति चले साकेत को, 


वर दूसरा दे दण्ड में हर ले यन्त्रणा |-2 


संक्षेप में "माण्डबवी" में केकेयी के परम्परागत्‌ 
चरित्र के उन्‍नयन हेतु उनका चरित्र मनोवैज्ञानिक रूप से चित्रित किया गया हे । 


यााग्राभ. जंध्राक#.. सता. पोडाडो..आयशका. था. कक... दादा... सका. वन .४++. धाम. पराधाका.. जम... भा. पायाकक-. सार ए9+. धाए+. शव. आंकाक!. साया. सादा. धवामा#. पासाशाा.. समा. भा. आगे... ादथऋ..आावका+. कमा. पाक. साला... पदक... आभाइ#.. सका. आसदक...स्‍ोडककक.. सामान. पशडत.. सशक्त. अामेक. धालाओ।.. परधाधा।.. जाडााइक.. पाक. धाम. धधााक.. सा. सादाक॥.. चायामों:.. चाताक+.. आाउ2 0. बे. धिममातए.. पंत... सेजरींन!.संशकाका।.. लक. धाम... धाम, 
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अहतल्या 


पौराणिक कथाओं में जो कुछ भी वर्णित 
है, वह सर्वत्र नैतिक, न्‍्यायपूर्ण तथा तार्किक नहीं है । इन कथाओं में अनेक पऐसे 
पात्र हैं, जिनके साथ न्याय नहीं हुआ । यह कहना गलत न होगा कि उनके साथ 
अन्याय हुआ । ऐसे पात्रों में अहत्या का चरित्र उल्लेलनीय है । गौतम ऋषि की 
पत्नी अहल्या इन्द्र दारा परथभ्रष्ट होने के सन्वेहस्वरुप स्वयं अपने ही पति के ग्राम 
से प्रस्त बन जाती हैं । राम के कारण-स्पर्श से वह पुनः अपना पूर्वरुप प्राप्त 
करती हैं । "वाल्मीकि-रामायण" में यह कथा एक अर्न्तवकथा के रूप में समाविष्ट 
है । पुराणों में ब्रहमपुराण, शिव पुराण, वायु पुराण, विष्ण पुराण, पग्रीमद भागवद्‌ 
पुराण में भी यही कथा-प्रसंग वर्णित हुआ हे । रामचरित मानस में तुलसी ने भी 
इसी कथा प्रसंग को वर्णित किया हे । 


आधुनिक युग की बॉदिक चेतना, तार्किकता 
तथा परिवतित नैतिक मान्यताओं के परिणामस्वरुप अहल्या का चरित्र नयी दुष्ट 
से देखा गया । परम्परागत्‌ रूप में अहल्या देवराज इन्द्र दारा छली जाती है, लेकिन 
दोडित वही होती हे । आधुनिक कवियों ने अहल्या को जिपुल सहानुभूति देते हुए 
उनके चरित्र को नवीन रुप में प्रस्तुत किया है । 


आधुनिक प्रबन्ध-कृतियोँ में "राम-चिन्तामणि" 
में अहिल्या का चरित्र मौलिक है । वे राम द्वारा उदार किये जाने के बाद उनसे 
समस्त राष्ट्र के कल्याण-कामना से वरदान माँगती है । अहिल्या राम से वर माँगती 
हुई कहती हैं - 
प्रभु भारतीयों में सदा सदब॒ुद्धि का संचार हो, 
उनके अलस-अविवेक का भय भेद का संहार हो । 


ऐसी कृपा कर दीजिए, वर दीजिए वुध्ख दूर हो, 
हो शूर सब भरपूर सूख से, कूर का मुख दूर हो ।-7 
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अहिल्या का यह स्वरूप नितान्त नवीन 
है । इससे पूर्व के रचनाओं में वह राम के चरणों की भक्ति भाव से वन्दना करती 
हुई उदार की ही माँग करती हैं । रामबरेत चिन्तामणि में वे देश ओर राष्ट्र के 
बारे में सोचने वाली राष्ट्रीय भावना से प्रेरित हैं । 


'कोशल-किशोर" में बल्देव प्रसाद मिश्न 
ने अउल्य का ररित्र नवीन दृष्टिकोण से निर्प्रेत किया हे । स्वर्य कवि के शब्दों 
में " अहल्या ने "बिल्कुल सामान्य ब्वाभाविक और मर्यावापूर्ण असंयम के लिए भी इतना 


कठोर दण्ड शान्तिपूर्वक सहन कर लिया । -॥ 


आधुनिक बौद्धिक तथा तार्कि चेतना के 
प्रभाव-स्वरुप काव द्वारा इस रचना में इन्द्र दारा अहल्या पर आशक्त होने की घटना 
को सर्वधा नवीन धरातल पर वर्णित किया गया हे । आहल्या इन्द्र द्वारा प्रकोटित 
आकाशीय बिजली की छीव पर मोहित हो जाती हैं । प्रकृति के इस सुन्दर रूप 
को देखकर उनके मन में स्वाभाविक रूप में पति-साहचर्य की इच्छा जाग्रत होती 
है - 


झलकी बिजली वहाँ यहाँ बिजली सी नारी, 
पिजली सी दौड़ गयी नस-नस में सारी, 


२ ४ २५ 
बोली घनतम देख वचन स्नेहासव पागे 
'िष्ठर से बन कान्‍त | कहाँ यों छिपकर भागे । -2 
अपने पति गोतम क्रोष की पाविन्र भाव 
से सेवा करने वाली सुन्दी बाला अहल्या, मात्र इस नगण्य अपराध के लिए अपने 
ही पति दारा तिरस्कृत हो जाती हैं । "कोशल-किशोर" में अहल्या परम्परागत रूप 


की भांति पत्थर न होकर, पति दारा तिरस्कार के कारण प्रस्तवत्‌ हो जाती है । 


"कौशल-किशोर" में अहल्या का चरित्रांकन 


दृढ़ व संयमशील नारी के रूप में हुआ है । साथ ही अहल्या के प्रस्तर होने की 
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कथा को नवीन धरातल प्रदान करते हुए सहज व स्वाभाविक बनाने का प्रयास 
भी हुआ हे । अहल्या निरपराथी होते हुए भी हृदय शूद्षि हेतु विभिन्‍न कठिनाइयों 
का सामना करते हुए, मुनि आज्ञा का अनुपालन करती हे - 


हृदय शूद्धि के लिए अहल्या रही अकेली, 
इस वन में क्या-क्या न आपदा इसने झेली ।-7 


अन्ततः पाधाणवत जी रही 
अहल्या राम की अनुकम्पा से पुनः अपने सहज व स्वाभाविक रूप को प्राप्त 
करती हे । 


रामकुमार वर्मा कृत "ओऔ अहल्या" 
में रामकुमार वर्मा जी ने अहल्या का चरित्र नवीन-दृष्टिकोण से निर्सपत किया 
है । वर्मा जी अहत्या के बारे में लिखते हैं - "आप पूर्णतः निर्दोष है, क्योंकि 
महाभारत में भी महाँर्ष गोतम ने शान्तिपर्व [266-67३$ में आपको निर्दोष माना 
है । स्वयं इन्द्र ने भी अपने स्प और यौवन से आपको 'अपराजिता' नाम 
ठीक ही दिया है ।"-2 "ओ अहल्या" में अहल्या का चरित्राकन सर्वथा मौलिक 
रूप में किया गया है । इस रचना में अहत्या बॉद्धोेक, नीतिवान, भौतिकता 
के आकर्षण से परे, द्रदर्शी नारी के रूप में निर्सपत हुई है । 


"ओ अहल्या" में अहत्या का 
प्रजापति की सृष्टि के रूप में चित्रित किया गया है । प्रजापात उसे पुत्रीवत्‌ 
पालते हैं । "ब्रक्म-पुराण" में भी इसी सन्दर्भ का वर्णन हुआ है । -35 "ओ 
अहल्या" में अहल्या के चरित्र के उदात्त पक्ष का प्रकटन उस समय होता है, 
जब वे स्वर्ग की राजमहिषी बनने की तुलना में, गौतम ऋष के पास रहने 
: कोशल-किशोर-बल्देव प्रसाद मिश्र, पृ0 407 
2. ओ अहल्या-डा0 रामकुमार वर्मा, प्र-सं) 985 ई0, 


3. ब्रद्य पुराण - अध्याय 87, पृ0 482 


को प्रमुखता प्रदान करती है । थे प्रजापति से कहती हैं - 


"प्रभू | प्रणत हूँ - पुण्य के प्रात प्रथम मेरा प्यार हे, 
आपका निर्णय मुझे सर्वत्र ही स्वीकार हैं ।"-॥ 
इस रचना में अहल्या के चरित्राकन 
पर आध्निक बाॉद्धिक चेतना का प्रभाव है । अहल्या भौतेक चकाचाॉंध की तुलना 
में आदर्श तत्वों को महत्ता देती हैं । इन्द्र के निम्न रूप पर, वे अपना आक्रोश 
प्रकट करती हुई, उसके रूप के प्रात आकर्षण और इसके लिए भिक्षावृत्ति पर 
आक्षोप करती हैं । यह उनकी जागरूकता व चेतना का ही दघोतक हो । इन्द्र 


की भर्त्सना करती हुई,वे कहती हैं - 


यह सुना मेंने कि सुरपाति भीख मेरी चाहते । 


आपके राजत्व में क्‍यों भीख का संस्कार है ? 

भीख की ही भौति पाया स्वर्ग पर अधिकार है ? 
शक्तिशाली के लिए भिक्षा भयानक पाप है । 
भिक्षुओं के हाथ में वर, वर नहीं अभिशाप है । 
आप अब जायें, बचायें जो प्रतिष्ठा है बची ।-2 


अहल्या के चरित्र का यह सर्वथा 
नवीन पक्ष हे । कुमारी अहल्या के मन में ऐश्वर्य व सीन्दर्य के प्रात कोई 
आकर्षण नहीं होता । यहाँ अहत्या के परम्परागत चरित्र का परिष्कार भी दृरष्टिगत 
होता है । परम्परागत रूप में विवाहिता अहल्या के ऊपर इन्द्र के प्रति जिस 
आकर्षण का आरोप लगा हे, यहाँ उसका निषेध ही हुआ हे । योदि कोमार्यावस्था 


में अहल्या के मन के इन्द्र के प्रात कोई आकर्षण नहीं था तो बाद में केसे 


सम्भव हो सकता था | 


"ओ अहल्या"ए में अहल्या का 
चरित्राकन कर्मशील व बॉद्धिक नारी के रूप में हुआ है । पितृज्ञा से गोतम ऋषि 
।- ओ अहल्या - पृ0 55 


2- वही)पृ0- 56 


के आश्रम में रहती हुई अहत्या स्वयं ही यज्ञ के लिए सामिधा का प्रबन्ध करती 
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है । यही नहीं वह एक बौद्िक बाला भी हैं । वेदाध्ययन व चिन्तन में निरत 
अहल्या का चरित्र उनकी बॉद्विकता का ही दग्योतक है - 


यज्ञ होली समिधा लाती हे, पूरा करती यज्ञ-विज्ञान, 
करती वेदाध्ययन और, देती है वह चिल्तन में योग ।-7 


वर्मा जी ने अहत्या पर लगे 
परम्परागत आझ्लेप का निषेध करते हुए उसे सर्वथा नवीन रूप में प्रस्तुत किया 
है । इस रचना में अहत्या दूरदर्शी तथा चारित्रिक-दृढ़ता से युक्त नारी हैं । 
गौतम ऋषि के वेश में आये कामी इन्द्र का छदम वेश अहल्या के दूर-दुष्ट 
से नहीं बच पाता । वे इन्द्र की भर्तना करती हुई उसे आशम्रम से निकल जाने 
की चेतावनी देती है । यहाँ उनका उत्कट पातिद्रत्य तथा निष्कलक चरित्र ही 
व्यंजत हुआ है । इन्द्र की भर्तना करती हुई, वे कहती हैं :- 


घिक्‌ ओ सुरेन्द्र | तुझे लज्जा नहीं आयी जो, 
चोरी से पतिब्रता के सत्य से है खेलता ? 

शीघ्र लोट जा तू । यह पाप-पथ छोड़ दे, 
मेरा शाप स्वर्ग को भी नरक न कर दे ।-2 


इस रचना में अहत्या के चरित्र 
को नवीन उदात्ता प्रदान की गई हे, साथ ही परम्परागत रूप से गौतम के 
शाप से अहल्या के पाषाण बनने के प्रसंग का निषेध भी । "ओ अहल्या" में 


अहल्या गौतम द्वारा शापित नहीं होती, अपितु स्वयं ही इन्द्र द्वारा स्पर्श किये 
जाने के कारण स्वयं को अपवित्र मानकर, अपना शरीर अग्नि में भस्म कर देने 
का निर्णय लेती हैं । किन्तु वे गौतम ऋषि दारा रोक ली जाती हैं । गोतम 
ऋषि के समझाने पर अहत्या तपस्या में निरत हो राम के आगमन की प्रतीक्षा 
करती हैं । अन्ततः राम का आगमन होने पर उनका चरण-स्पर्श कर स्वय को 
पावन करती हें और पुनः अपने पति गौतम ऋषि के साथ उनके आश्रम पर 
चली जाती हें । यहाँ अहल्या के चरित्र के साथ-साथ उसके स्वत्व स॒ सम्मान 
की भी रक्षा हुई है । राजेन्द्र मित्र के शब्दों में - "पुराणों मिथकों की पऐन्द्रजालिकी 
प्रकृति में उलझे तथा नारी-गोरव के धूमकेतु भूत इस करूुण-प्रसंग का अपनी 
काव्य-गंगा से 'अभिनव रुद्राभिषेक' सम्पन्न कर डॉ0 वर्मा ने न केवल अहल्या 
की, न केवल नारी-जाति के सम्मान की प्रत्युत राष्ट्रीय गोरव की रक्षा की 
है ।"5 वर्मा जी ने अहल्या के परम्परागत चरित्र के उन्‍नयन कामहत प्रयत्न किया हैं। 


साकाक. साला. दा. पदक. पहाकः.. राह. धमाल. जगा. स्‍धोधा+.सयुथा॥.. माप... पाशाकक.. सबे+.. धमाका. रदाभाम. फममाक.. सास... धबाक. या. धधकाा+. सादा. धयहाकः.. धमाका. सलाका.. पा. पदक. पक. चलाया... पशांका.. पाया... स्‍दलत.धकाक. रा. का+. ेशायात... सकी... धाबी. भाहराजा».... धशककक.. धान. पहल... साली... पाला. सजीशक.. पालक. सर. पालाझा... पदक... पथ. मद. धलाशा+. पास. वा. सदााा9. का). पाक, 


4. "ओ अहत्या' यह 0 45, 2. वहीं, पृ0-92 
3. ओ अहल्या- स्मतिया' में-राजेन्द्र मिश्र 
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शबरी 


भारतीय वाझुमय में शबरी के 
अश्पृश्य होते हुए भी उसके +निश्छल भवक्ति-भावना के कारण, राम दारा सम्मानित 
किये जाने व उनकी जूठा बेर खाने का वर्णन प्राप्त होता है । "वाल्मीकि-रामायण" 
शबरी की भक्ति-भावना का वर्णन प्राप्त होता है, शबरी के भक्ति-भाव से प्रभावित 
राम शबरी के आश्रम पर जाते हैं, उनका सत्कार ग्रहण करते हैं । शबरी राम 
और लक्ष्मण को मतगंवन दिखलाती है । अन्ततः शबरी अपने शरीर की दिव्य 
आहति दे दिव्यधाम को प्रस्थान करती हैं ।-॥ रामचरेत मानस में भी शबरी 


का चरित्र इसी रूप में वर्णित हुआ है । 


आधुनिक काल में अछूतोदार 
तथा वर्णव्यवस्था को तोड़ने के लिए शबरी का चरित्र आधुनिक प्रबुद्द तथा संवेदनशील 
कवियों के लिए एक 'प्रतीक' बन गया । इसीलिये शबरी जैसे अकिंचन पात्र 
को लेकर आधूनिक काल में कई प्रबन्ध-कृतियां रची गयीं । "शबरी" शीर्षक 
से रचित इन प्रबन्ध-काव्यों के रचनाकारों में वचनेश मिश्र , माया देवी शर्मा 
रत्नचन्द शर्मा, नरेश मेहता, माया देवी मधु व थनब्जय अवस्थी आवदि कानाम 
उल्लेखनीय है । 


मेथिलीशरण गुप्त कृत 'साकेत" 
में शबरी परम्परागत रूप में ही वर्णित हुई है । उनके चरित्राकन में कोई विशिष्ट 
मोलिकता नहीं दृरष्टिगत्‌ होती । 


वचनेश मिश्र की शबरी पर केन्द्रित 
प्रबन्ध-कृति "शबरी"-2 ब्रजभाषा में लिखी तथा दस सर्गाँ में निबद्द काव्य-कृति 
है । इसमें शबरी के जीवन के विभिन्‍न पहलुओं ओर मनोदशाओं का मार्ममक 
विवेचन किया गया हे । इस रचना में शबरी के चरित्र पर मानव-प्रेम तथा 


.- वाल्मीकि-रामायण - अरण्य काण्ड-सर्ग 74 पृ0 664 


2- शबरी - बचनेश मिश्र, रचना. सन्‌ 956 ई0 


अ्मशील व्यक्तित्व का आरोपण किया गया हे । वचनेश मिश्र के शब्दों में- 
"शबरी" के चरित्र की मूल विशेषता, जो आश्थनिक दृष्टि को आन्दोलित करती 
है वह है उसका मानव प्रेम । यह मानव प्रेम उसके श्रमशील व्यक्तित्व के 
अन्दर ही प्रतिबिम्बित हुआ हे ।"-॥ 


वचनेश ने शबरी का चरित्राकंन कर्मवादी 
नारी के रूप में किया है । वह श्रम को ही अपना लक्ष्य मानती है - 
"अह, कोन तें ? "हों सबरी सख्षमना" 
स्रम काहे करें"? ममकाज यही "-2 
इस रचना में परम्यागत रूप में ही 
शबरी के उददाम रामभकत का अंकन हुआ है । "रामचरित-मानस" की ही 
भाँति 'वचनेश' जी ने भी शबरी को रामभक्त में लीन विरहातुर नारी के रूप 
में प्रस्तुत किया है - 
प्रिय आवहु, रावरी हा सबरी 
कहे, दाकेदरी प्रमोद हिये उमहयो । 


चहँधा चख खोलि जबे चितई 
चकि भूमि परी, कहे राम भयों ।-3 


शबरी के चरित्र पर आधारित अगली 
कड़ी माया देवी शर्मा कृत "शबरी" है । आधुनिक युग में नव-जागरण आन्दोलनों 
अछतोदार आन्दोलनों का व्यापक प्रभाव जनमानस पर पड़ा । अन्त्यज व अछूत 
माने जाने वाले मानवों के प्रात नवीन चेतना का उन्मेष हुआ । इस नब्य 
चेतना का प्रभाव साहित्य पर भी विशेष रूप से पड़ा । शबरी के चरित्राकन 
में रचनाकारों ने मौलिक दृष्टिकोण का परिचय दिया । मायावेवी की "शबरी”" 
में शबरी मौलिक रूप में निर्स्पत की गई हैं । 


अफामोक. साधा. दशक. पाक. पभाकंका.. आग. जला. सामायथ.. प्रधान. स्‍शाझ.. पाक. फरााकत.. सथ॥.. राव». जलशाकः. सदामाा. रद. काका. परधाकाा.. स्‍ापकक. धशधात..राकाक.. वा. सा. पाक. पाक. सादा. अम।..धधयाे.सदाकतश. हाए..उआा>..धाालाम. भलाकः.. शाह. धाओकक... यो. पाक. आया. भामााः. जालाना+.. जा कक.. काका. धधावा+.जहंक. धयाया+.. जाय. भा. सलदाकत. मेक... धान... वात. धाम... ामाक. आए... स्‍न्‍मद 


। - शबरी-वचनेश मिश्र, पूर्वानुराग - पृ0 4 
2. वहीं, पृ0 44 
3. वहीं, पृ0 46 
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इस रचना में शबरी द्वारा राम को बेर 
खिलाने के प्रसंग को नवीन अर्थवत्ता प्रदान करते हुए, मौलिक रूप में चित्रित 
किया गया हे । आधुनिक नवीन विचारों का प्रभाव यह पड़ा कि शबरी प्रसग 
में जहाँ शबरी का जूठा बेर ग्रहण करने वाले राम प्रभामीडत होते हैं, वहीं 
अब शबरी राम के प्रति अनन्य भवित-भाव के कारण गौरवान्वित की जाती हैं 
शबरी के जंगली-बेर राजकीय माया पर वेभव पर, विजय प्राप्त करते हैं - 
ये बेर हमारे खाकर 
प्रभू ने हमको अपनाया, 
इस वन्य बेर न जीती, 
राजन्य नगर की माया ।-॥ 
रत्नचन्द शर्मा ने शबरी पर केन्द्रित 
प्रबन्ध-कृति “शबरी"-2 की रचना मोॉलिक रूप में की है । आधूनिक नव्य-चेतना 
से प्रभावत इस रचना में शबरी का चरित्राकन वचनेश मिश्र की शबरी की ही 
भाँति कर्मवादी नारी के रुप में हुआ है । 


रत्नचन्द ने शबरी पर जातिवाद के 
विरोधी तथा बॉद्धिक व्यक्तित्व का आरोपण किया हे । वह समस्त मानवजाति 
को जन्म से समान मानती हैं । वर्ग-निर्धारण जाति से नहीं कर्म से होना चाहिए, 
कर्म से ही मानव उच्च व निम्न होता है । वे कहती हैं :- 
सभी समान जन्म से होते 
पदिज बनते निज कर्म महत से 


धर्म शास्त्र के इन वबचनों को 
केसे भूल गये तुम इठ से ।-3 


. शबरी - माया देवी शर्मा, पृ0 95 


2. शबरी - रत्न चन्द शर्मा, रचना 966 ई0 


3- वही, वही, पृ0-25 
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शबरी के चरित्र पर केन्द्रित प्रबन्ध-कृतियों 
में नरेश मेहता की काव्य-रचना "शबरी" का विशेष महत्व है । इस रचना 
में आधुनिक नव्य-चेतना के प्रभाव स्वरुप शबरी का चरित्राकन सर्वथा नवीन 
रूप में हुआ है । कीव के शब्दों में - "शबरी की कथा +निम्नवर्ग की एक 
साधारण स्त्री के आत्मिक एवं आध्यात्मिक संघर्ष की ऐसी कथा है जो रामायण 
के शीर्षस्थ पात्रों, चरित्रों में भी अपनी पहचान बनाये रखती है ।"-॥ इस, 
रचना में शबरी के मौलिक रुप में अहिंसावाद से प्रभावित, जातीय वैषभ्य की 
विरोधी व कर्मवादी नारी के रुप में निर्रपत हुई हे । 


मेहता जी ने शबरी का चरित्राकन अहिंसावादी 
नारी के रूप में किया है । उसका यह चरित्र आथुनिक गाँधीवावी चेतना से 
प्रभावत हे । शबरी भीलनी नारी होते हुए भी पशुओं के नृशंस शिकार तथा 
वध के कृत्य से घृणा करती है । यह उसके सात्विक-विचारधारा व जीव-प्रेमी 


चरित्र का ही द्योतक हे... 


श्रमणा नामक शबरी वह 
ऐसा ही जीवन जीती 

उसे घूणा थी पशु -हिंसा से 
पर क्या कर सकती थी ।-2 


इस रचना में शबरी के उदात्त आध्यात्मिक 
रूप के पीछे मोॉलिक कारण जोड़ा गया हे । शबरी अपने जाति व परिवार में 
_हिंसापूर्ण वातावरण के कारण गहन 3उितृष्णा में डूब जाती है । यही वितृष्णा 
उसे आध्यात्मिक झ्ेत्र की ओर ले जाती है - 


सब बन्धन से कहीं श्रेष्ठ है 
उस प्रभू का ही बन्धन 

घोर वितृष्णा घिर आयी 
श्रमणा शबरी के मन में ।-5 


साया. वाहक. जला. काम. पका. पाक... पदक. रहा. आकक.. आधा. धर. ऋरधंशक.. पोल, धशः. धामाक'.. धाकाक..साााक. दा... धमाके. धशाकमा.. पदक. का. धक्का. पकमाक.. धाम... पहाा+.. साझात+. सालाक.. धायाह..धादका.. धाराता.. जातक... किक. बेशाआक.. आधा. ऋधा. धाम. समा. आयाम. साधक. गधा. आशा. धाम. मा... चादकाक. धााक.. वाला. साहा... दाह. धवाबु#.. धमाल. आफ. धर. नाल. कक 


- शबरी -नरेश मेहता, रचनाकाल-सन्‌ 975 ई0 भूमिका-पृ0 7 
2- वहीं, पृ0 8 
3- वही, पृ0 20-24 
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आधुनिक नव्य मानवतावादी तथा बौद्िक 
चेतना का प्रभाव शबरी के चरित्राकन पर है । शबरी के चरित्र का मोॉलिक व 
उदात्त पक्ष हे उसका जातीयजेषम्य का विरोधी रूप । अछूत होने के कारण 
मतंग ऋषि दारा उसे अपने आश्रम में रखना अस्वीकृत करा विया जाता है । 
वह जातिवाद पर आक्षोप करती हुई कहती हैं - 

क्या आत्मा की उन्नति केवल 

हे उच्च वर्ग तक ही सीमित ? 
प्रभु तो हैं सबके पिता, भला 
उनका आराधन क्‍यों सीमित ?-॥ 

"शबरी" में मेहता जी ने शबरी का 
चरित्राकन नव्य कर्मवावी चेतना के प्रभाव-स्वरूप श्रमशील नारी के रुप में कया 
हे । शबरी आश्रम में रहते हुए दिन भर गौशाला में पशुओं की सेवा करती 
है । निःस्वार्थ भाव से आश्रम वासी मुनियों के आशप्रम को स्वक्त करती हें, 
उनके लिए लकड़ी आदि की व्यवस्था करती हैं । कर्म के पथ पर चलते हुए 
वह अध्यात्म की पराकाष्ठा प्राप्त करती हैं - 

थी सुलग उठी शबरी में 
योगागिन पुण्य ज्वालाये, 

था विव्य तेज उस मुख पर 
सूरज की स्वर्ण- प्रभायें ।।-2 

इस रचना में शबरी उदात्त रुप में 
वर्णित हुई हैं । "नरेश मेहता ने शबरी की जन्मगत्‌ “िम्नवर्गीयता को कर्म 
दृष्टि के द्वारा वेचारिक उर्थ्वता में परिणत्‌ किया ।"-3 
।. शबरी पृ0 54 
2- वही, पृ0 92 


3« हिन्दी रामकाव्य का स्वरूप और विकास-डॉ0 प्रेमचन्द महेश्वरी, पृ0-287० 


है 227 ॥ 0 रह 


माया देवी मधु कृत "शबरी" में शबरी 
का चरित्र पूर्ववर्ती रचनाओं की ही भांति अध्यात्म की ओर उन्मुख ग्मशील नारी 
के रूप में हुआ है । शबरी दारा ज्ञान प्राप्ति की लालसा उसके चरित्र का महत्त्वपूर्ण 
पक्ष हे, जहाँ नारियाँ श्रैेेंगग की सीमा तक सीमित रहक्कर, घर परिवार तक 
सीमित रह जाती हैं, वहीं शबरी द्वारा निम्नवर्ग की होते हुए भी उच्चवर्ग 
हेतु नियत आध्यात्मिक ज़ोत्र में प्रवेश श्लाघनीय हे । 


इस रचना में शबरी पुत्र विहीन वृद्धा 

है । जीवन का कोई विशिष्ट लक्ष्य न होने के कारण वह अध्यात्मोन्मुस होती 
है । वह अपने निम्न वर्ग के कारण मानसिक अन्तर्दन्द में डूब जाती हे कि 
उसे मतंग ऋषि अपने आश्रम में प्रवेश देगें या नहीं । वह कहती हैं - 

लघु वर्णा हूँ में नारी 

ऋषध सेवा की अभिलाषा 

है हरि कब होगी पूरी 

पिरवाक्तित मेरी आशा ।॥- 
; अन्ततः उसकी यह अभिलाषा पूर्ण होती 
है । आशम्रम में रहते हुए वह निःस्वार्थ भाव से आश्रमवासियों की सेवा करती 
है । यहाँ उसका गश्रमशील व्यक्तित्व ही उभरता हे । समग्रतः शबरी का चरित्र 


 उदात्त हे । 


धनत्जय अवस्थी कृत 'शबरी"-2 में 


 शबरी का चरित्र पूर्ववर्ती रचनाओं की अपेक्षा मोॉलिक रुप में चित्रित हुआ हे । 


। - शबरी-मायादेवी 'मथु' , पृ0- 8 


2 - शबरी-धनतन्जय अवस्थी - रचना 98। ई0 


हल 2 000 5 


आधुनिक नव्य मानवतावावी , कर्मवादी, गाँधीवावी चेतना ठे: प्रभावस्वरूप शबरी 
का चरित्राकन बाल-विवाह की विरोधी, अहिसावादी व विद्रोही नारी के रूप 
में हुआ हे, साथ ही उनके मानसिक अन्‍न्तर्दन्दों व मानवीय संवेदनाओं का भी 


सर्वधा मोॉलिक रूप में सहज अंकन हुआ हे । 


इस रचना में शबरी अहेंसावावी नारी के रूप में वर्णित हुई 
है | शबरी परिवार में तथा समाज में निरीह पशुओं का बल के नाम पर 
होने वाले वध का शबरी घोर विरोध करती हे । वे यज्ञ हेतु दिये जाने वाले 
बलि के कृत्य को घृणित व कूरकर्म कहती हैं - 

मूक वन्य पशुओं पर 


घोर कुलिश वज््पात्‌ संघात 


पुण्य नहीं 
पाप, यही 
-घृणित कूर कर्म है ।-१ 


आधुनिक युग में नव-जागरण आन्वोलनों 
व गाँधीवादी विचारधारा द्वारा समाज में व्याप्त बाल-विवाह आदि कुप्रथाओं 
के उन्मूलन का महत कार्य किया गया । नारी-जागरण आन्दोलन के फलस्वरूप 
नारियों में अपने स्वत्व व अस्तित्व के प्रात जागरुकता बढ़ी । स्वतन्‍्त्र चेतना 
का उन्मेष हुआ । इस रचना में शबरी नव्य स्वतन्त्र चेतना से प्रभावित है । 
वह माता की शिक्षा को महत््व देते हुए बाल-विवाह से इन्कार कर देती 
है । उसे बाल-विवाह की बुराइयों को उजागर करने वाली माँ की शिक्षा याद 
आती हैं - 


आया. सका”. परवा'. आाध॥.. धाकाक-.. साधक. मा. पास्‍ाशाभ. सा. समा. धारा. यरंका+.. सदा. इक. फेक. धधाक. कक. धारक... ग्ादक.. कमी. भावाकक. पाक. ामाा+.. स्‍ामाआ.. जावाक.. चालक. धाााक.. मा. रकाक.. धाकाकं.. चलाए. वराभा+.. स्‍लोगक.. परम. सदक,.. सातारा. आशा. आशााक,.. पोज... भाान्‍प.. चना. जमा. साकााक. गामकके.. मा. सइाक. शक. धदबाइ॥.. पाक. भाालत. पका. भाइथ+,.. साकाक. धारक. सा॥आ... धहक, 


- शबरी - थनंत्रजय अवस्थी, पृ0 4-5 


थे 6 अप 


कच्ची उमर का ब्याह 

पिपदायें भरता हे 

कट्तायें गढ़ता हे 

कभी न इसे स्वीकारें बेटियाँ 

सहनी ही क्यों न पड़े हेठियाँ 
क्वॉरी ही जी लेना, अछा है ।- 


ओर शबरी इसी शिक्षा को अपने जीवन 
में कार्यरूप देने का दृढ़ निश्चय कर लेती है । वह कहती हैं - 


में वही करूँगी -2 


इस रचना में शबरी का चरित्रांकन पूर्वव्ती 
रचनाओं की अपेक्षा मोॉलिक रूप में विद्रोही नारी के रूप में हुआ है । शबरी 
बाल्यावस्था में हिंसा एवं बाल-विवाह से विद्रोह करती हैं और घर त्याग देती 
हैं और अनजान लक्ष्य की ओर बढ़ जाती है । गृह-त्याग के बाद उसे अनेकों 


समस्याओं का सामना करना पड़ता है, किन्तु वह हताश नहीं होती - 


सहज सहानुभूति पा गयी 
गुफाओं से 

सहेलियाँ शिलाओं की 
सुलझाती 

उलझी आपदाओं को ।-3 


अवस्थी जी ने शबरी के मानसिक अन्‍्तर्दन्दों 


व संवेदनाओं का भी प्रथम बार सहज अंकन किया है । गृह परित्याग के बाद 


.- शबरी - धनंत््ज्य अवस्थी, पृ७0 27-28 
2. वही, वही, - 28 
3- वहीं, वही, पृ0 9 
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बालिका शबरी को अछूत व निम्न जातीय होने के कारण आश्रम में स्थान नहीं 
मिलता, न ही अन्यत्र वह ठहर पाती है । उसे समाज के कठोर प्रश्न-बाण 
व बहिष्कार का सामना भी करना पढ़ता हे... 

भीलनी व्यथा-विभोर 

दठती रही प्रवास 

व्यर्थ हो गये प्रयास ।-7 

अन्ततः वह मतंग ऋकऋीषष के आश्रम में 

जाती हे तथा निःस्वार्थ सेवा से आश्रमवासियों की सेवा करके गुरु का हृदय 
परिवर्तन करने में समर्थ होती है । मतंग ऋषि बालिका शबरी को अपने आश्रम 


में आश्रय प्रदान करते हैं । 


इस रचना में प्रथम बार शबरी के अध्यात्मोन्मुस 
होने का कारण प्रदान किया गया है । बाल्यावस्था के बाद युवावस्था में कदम 
रखने पर, शबरी जीवन में स्वयं को एकाकी महसूस करने लगती हे । शबरी 


के इस अन्तर्दन्द का चित्रण "शबरी" में प्रथम बार हुआ हे - 


यौवन झकझोर झोर 
तोड़ तोड़ देता था 
संयम की ग्रंथि, ग्रंथि 
भरता प्रणयानुराग -2 
किन्तु वह अपने इस अनुराग को भगवान 
राम के चरणों में समार्पत कर देती हे । उन्हें आराध्य मानकर आपने जीवन 
का लक्ष्य नियत कर देती है । 


. शबरी - थर्नंत्रज्य अवस्थी, पृ0 50 


2. वही, पृ0-53 


ए८्य 27 


शम्बूक 


परम्परागत्‌ रूप में रामकथाधुत रचनाओं 
में शम्बूक का चरित्र सर्वाधिक उपेक्षित रहा है । स्वयं पुरुषोत्तम राम दारा 
उसे शूद्रवर्ग का होते हुए भी तपस्या करने के कारण दाण्डित किया जाता हे, 
उसका वध करके । परम्परागत रूप में शम्बूक का चरित्र संक्षिप्त रूप में मात्र 
इतना ही वरर्णीत हुआ है कि शम्बूक शूद्र वर्ग का व्यक्ति है जो सवर्णों हेतु 
निर्धारित तपस्या के कार्य को करने का दुःस्साइस करता है, फ्लतः उसवेश 
के सम्राट राम दारा उसका वध कर विया जाता है । "वाल्मीकि-रामायण" 
के उत्तर काण्ड में यही प्रसग वर्णत हुआ हे ।|-॥ "रामचरित-मानस" में शम्बूक 
प्रसंग का वर्णन नहीं हुआ है, किन्तु "गीतावली" में तुलसीदास ने भी शम्बूक 
प्रसंग का उल्लेख किया है ।-2 इसके अतिरिक्त महाभारत आदि में भी शम्बूक- 


प्रसंग वर्णित हुआ हे । 


आधुनिक युग में नव्य बाौद्ोिक तथा 
मानवतावादी चेतना के उन्मेष ने समाज से वर्ग-भेद व जातीय वेषस्यथ के उन्मूलन 
का महत कार्य किया । साहित्य में भी उपेक्षित व निम्न वर्गीय पात्रों के प्रति 
नवीन मानवीय संवेदना जाग्रत हुई । उनके प्रति नवीन न्यायात्मक दरर्षष्टकोण 
का उन्मेष हुआ । शम्बूक का चरित्राकन भी इसी नव्य दृष्टिकोण से प्रभावित 
हे । 


"रामचरित - चिन्तामणि”" में शम्बूक का 
चरित्राकन दृढ़ता से युक्त तपस्वी का है । स्वयं सम्राट राम के समझाने पर 
भी तथा वध करने की धमकी देने पर भी अपनी तपस्या से विरत नहीं होता 


अन्ततः: राम द्वारा मारा जाता है । 


पाया. आशात0.. पाशोकक. अवध. पराद+. सपा. धाम. लेक. ये... लाना. डक. मा. स्‍काशाक.. धाम. भहहाएक.. स्‍ाकामा+.. सारशा. भालमयाक... वाहाभा॥. धमाका. विदा. आशाइर. आाकक'..धदश. आरा. धयाहा+.. चाय. धाकाका.. पा. शाकाझ.. सादा. धाा॥+. आददक. सांग... राम. धमाका. पाक. शकामके.. सादा. आयाक'.गदाक. धरधाक... या. धाकाा+.. आया. सादा. सममात'.. गाए... सदर. साधक. ाजावाक।.. साला. धारक... अमवाब॥. भ्रम... धमबाइन, 


।*. वाल्मीकि-रामायण - उत्तरकाण्ड 


2. गीतावली- उत्तरक्ा०३ - रामरछय - ५४०-४2-8 


हा 


बहु प्रकार बुझाकर थके, 
पर उसे तप से न हटा सके ।- 
"वैदेही-वनवास" में शम्बूक - प्रसंग 
का उल्लेख मात्र हे । 
"रामराज्य" में बल्वेव प्रसाव मिश्र ने 
शम्बूक-प्रसंग के औचित्य को ठहराने का प्रयास किया है । इसमें शम्बूक को 


सात्विकता से दूर तथा स्वर्ग जीतने की अभिलाषा युक्त मानव के रूप में अंकित 
किया गया है - 


उल्टा तप शम्बूक तपी का सात्विकता से दूर बहुत था, 
शूद्र देह से स्वर्ग जीत ले, इस इच्छा से जो आप्लुत था ।-2 
यहाँ राम के चरित्रोन्‍ननयन हेतु शम्बूक 
का चरित्र सात्विकता से दूर मानव के रूप में निर्स्रत किया गया है । 


रामकुमार वर्मा जी ने शम्बूक -प्रसंग 
में राम दारा शम्बूक वध के अनौचित्य को स्पष्टतः स्वीकार किया है । उन्होंने 
उत्तरायण में इस प्रसंग का राम की उदात्त गरिमा के प्रतिकूल मानते हुए इसे 
प्रन्‍्मनाप्पत माना हे । डा0 आशा भारतीनेभी शम्बूक-वध के प्रसंग को "राम के 


गरिमामय व्यक्तित्व के सम्मुख एक प्रश्न-चिन्ह "-35 की संतज्ञा दी है । 


आधुनिक प्रबन्ध-कृतियों में जगदीश 
गुप्त कृत "शम्बूक" का विशिष्ट महत्त्व हे । आधुनिक युग की बाद्धिक चेतना, 
तार्किकतता परिवर्तित नैतिक मान्यताओं के परिणाम स्वरूप इस रचना में शम्बूक 
का चरित्र नयी दृष्टिकोण से वर्णित हुआ हे । गुप्त जी ने शम्बूक को भूमिपृत्र 
के रूप में लेकर उसके द्वारा सामाजिक वर्ण-भेद व जातीय वेधम्य का विरोध कराया 


साला. पराशाकः.धायाका. रा. पराक्रम... आइाकक.. शरधभाकः..बाए..आभाओक.. परम. धधाहाक.. आरफ७.. क्‍फाकक.. अधामाक,. धाम. आक्ाक.. धाताबत. भला... चाधशाझ. पाकाता#. कक. पाए. इक. दा». जमा. धाभाक. साकाक+.. पका. परशाकाा. धमाका... जहा. जा... धागादा॥.. हार. रधदकक'. मानक... बात. था. पदक. सादा. धवलाए+. सादा. धशामाक.. जिकामाक.. संकयेज.. परकमांक.. पोलिंग)... कत.. अमवान॥.. पशाकाक,. भाथाम.. सपना. मर 


- रामचरित चिन्तामणि-रामर्चारेत उपाध्याय-पृ0 565 
2- उत्तरायण-रामकुमार वर्मा, पृ0 5 
3*- रामकाब्य परम्परा विकास ओर प्रभाव - डां0 आशा भारती, पृ0 82 
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है । जगदीश गुप्त के शब्दों में. "नये युग के अनुरूप अधुनातन मनोभूमि पर 
राम के कर्मशील लौकिक राजसी चरित्र को शम्बूक के माध्यम से प्रश्नौकित कराते 
हुए प्रस्तुत करने की चेष्टा हुई है ---- इससे शम्बूक को एक प्रखर एवं 


जागरूक व्यक्तित्व मिल सका है ।-। शम्बूक इस रचना में वर्ण-व्यवस्था के प्रति 
विद्रोही, प्रजातंत्र के समर्थल, मानवतावादी, समतावादी तथा बौद्धिक व तर्कशील 
मानव के रूप में निर्रप्त हुआ है, किन्तु उसका यह रूप प्रत्यक्षतः सामने 


न आकर, मानसिक-संवाद के स्तर पर उभरा है । 


इस प्रबन्ध-कृति में शम्बूक - ऐसी वर्ण 
व्यवस्था की भर्त्सना करता हे जो कि वर्ण भेद की कलुषित नीति के कारण तपस्या 
जेसे सत्कर्म को भी अपराध की संज्ञा दे देता है । यहाँ शम्बूक का चरित्र-निस्पण 
आधुनिक मानवतावादी व बौद्धिक चेतना से प्रभावित है । शम्बूक राम से उनकी 
जातिभेद . की नीतियों की भर्तना करता हुआ, उस व्यवस्था के प्रति विद्रोह 
प्रकट करता हे, जो जातिवाद पर टिकी हो - 
जो व्यवस्था व्यक्ति के सत्कर्म को भी, मान लें अपराध ; 
जो व्यवस्था वर्ग-सीमित स्वार्थ से, हो. ग्रस्त, 
वह विषम घातक व्यवस्था शीघ्र ही हो अस्त ।-2 
इस रचना में शम्बूक प्रजातन्त्र के समर्थक 
के रुप में निरस्त हुआ है । वह उसे लोकनायक मानता है जो प्रजा के संवेदना 
का मर्म समझने वाला, धर्म और अधर्म को समझने वाला तथा कर्म-अकर्म की 
अर्थवत्ता समझने वाला हो] यहाँ वह राम के लोकनायक छवि पर प्रश्न-चिन्ह 
ही लगाता हे । शम्बूक कहता है - क्‍ 


लोकनायक वही, जों विश्वास अर्जित कर सके 
प्रयेक का, ओर जो सारी प्रजा के चित्त का प्रतिरप हो ।॥-3 


. 4 - शम्बूक-जगदीश गुप्त, भूमिका में काव, पृ0 9 
2- वही, पृ0 45 


मा कल * वही, पृ0 48 
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जगवीश गुप्त जी ने शम्बूक पर आधुनिक 

बौद्धिक तथा समतावादी चरित्र का आरोपण किया हैं । परम्परागत रूप में शम्बूक 
शूद्र होते हुए, सवर्णों के लिए नियत तपस्या का कार्य करने के कारण राम 
दारा मारा जाता है । 'शम्बूक" में इसी विषमता के प्रीति मौलिक रूप में विद्रोह 
प्रकट. किया गया है । जन्म पर आधारित वर्ण-व्यवस्था का विरोध करते हुए 
शम्बूक सभी मानवों को पृथ्वी पुत्र मानता है । जब सभी मानव एक ही पृथ्वी 
की सन्‍्तान है, तब वर्ग-वेषम्य क्‍यों ? वह कहता है - 

सभी पृथ्वी-पुत्र हैं तब जन्म से 

क्यों भेद माना जाय 

जन्मजात समानता के तथ्य पर 


क्यों खेद माना जाय 


२ 7८ २५ 


जड़ समाज मनुष्य की रचना नहीं है ।-॥ 


भारतीय समाज में तपस्था को विशिष्ट 

महत्ता व सम्मान मिलता रहा हे । किन्तु यही तपस्था जब शम्बूक ने करनी 
चाही तो उसका वध कर दिया गया, कारण वह शूद्र था । राम द्वारा किये 
इस कृत्य के सम्मुख आधुनिक युग में नवीन प्रश्न-चिहन लगा है । शम्बूक के 
चरित्राकन पर इस नवीन जागरुकता का प्रभाव पड़ा है । वह राम के सम्मुख, 
उनके कृत्य पर प्रश्नाचन्ह लगाता हुआ, नवीन प्रश्न प्रस्तुत क॒ता है । वह 
राम से कहता है - 

में तुम्ही से पूछता हूँ राम | 

वही तप दुष्कर्म केसे हो गया ? 

वही कृत्यअधर्म केसे हो गया ? 


वही तप अपराध केसे हो गया ? 
राजदण्ड ज़िर्बाध केसे हो गया ?-2 


- शम्बूक - जगदीश गुप्त, पृ0 49 


2- वही, पूृ0 57 


इस रचना में मौलिक रूप में शम्बूक 
राम के द्वारा भ्रातृद्रोही विभीषण को शरण देने के कृत्य पर प्रश्न-चिन्ह लगाता 
है । शम्बूक का यह चरित्राकन सर्वथा मौलिक त़था बौद्धिक तथा तार्किक चेतना से 
प्रभावत है । यही नहीं वह सीता निष्कासन पर भी आझ्षेप करता हे । राम 


की नीतिवादिता पर आक्षेप लगाते हुए वह कहता हे - 
ली परीक्षा अग्नि की, फिर किया अस्वीकार । 
कब मिला अवसर उन्हें जो कर सके प्रातिवावी 
स्नेह था तो छोड़ देते, राम तुम भी राज्य 
क्यों हुई केवल तुम्हारे हेतु सीता त्याज्य ॥-॥ 


इस प्रबन्ध कृति में शम्बूक का चरित्र- 

पिस्षणण गाँधीवाद से प्रभावित है । शम्बूक ऐसे समाज की कल्पना करता हे 

जिसमें मानव की महत्ता उसके जाति से नहीं, अपितु उसके कर्मों से आंकी जाय।| 
समाज में सभी को समान रूप से अधिकार प्राप्त हो __ 


वर्ण से होगा नहीं अब त्राण, कर्म से ही मनुज का कल्याण, 
जन्म से निश्चित न होगा वर्ण, वर्ग तक सीमित न होगा स्वर्ण 
कर्म से ही श्रेष्ठता अधिकार,कर्म सबके लिए सम आधार ।-2 


शम्बूक का चरित्राकन स्वाभिमानी मानव 
के रूप में हुआ है । शम्बूक मानव का सर्वश्रेष्ठ गुण उसका स्वाभिमान मानता 
हे । स्वाभिमान रहित मानव को वह श्वान का संज्ञा देता है -- 


स्वाभिमानी व्यवित ही इन्सान ,स्वाभिमान रहित मनुज हे श्वान 
सको तो दो उसे यह ज्ञान ।-35 


इस रचना में शम्बूक पर प्रजातान्त्रिक 
व बाँद्धिक व्यक्तित्व का आरोपण हुआ हे । वह मानव में समता के साथ-साथ दीदी 
पृथ्वी पर नये रूप में भूमि-पुत्रों के शासन का भी इछुक है | वह कहता है - 


सहज समता हो सभी में व्याप्त 

व्यवस्था के हेतु यह पर्याप्त 

अप पर फिर भूमि की सन्‍्तान 

शासन्‌ श्रम बने श्रीमान्‌।-4५ 

] - 8 - जगदीश प्रसाद गुप्त पृ0 57 
2 * , पृ0 62 
5- वही, पृ0 62 
4 


* वही, पृ0 68 


3८ छल 
रावण 


ब्रावण कलोत्पन्न रावण विद्ाान, राजनीतिज्ञ 
होते हुए भी रामकथा परम्परा में खल-पात्र के रूप में ही चित्रित हैं । "वाल्मीकि- 
रामायण" में वह कूरकर्मा ,दुरात्मा व दास्मणकार आदि कहा गया हे । "रामचरित 
मानस" में भी रावण निम्न चरित्र के रुप में वर्णत हुआ हे । वह अहंकारी, 
लोभी व 'हिंसावृत्ति के साथ-साथ विलासी भी है ।-2 


आथनिक युग में नव्य मानवतावादी 
तथा बॉडिक चेतना व वेज्ञानिक दरर्ष्टकोण के उन्मेष के कारण परम्परागत्‌ रूप 
में उपेक्षित व दलित पात्रों के साथ-साथ परम्परागत्‌ रूप में सलपात्र के रूप 
में वर्णित पात्रों के प्रीत भी नवीन मानवीय संवेदना जाग्रत हुई । खलपात्रों 
के कार्यों के ओवचित्य-अनोचित्य को नवीन तार्कि व बौद्धिक धरातल पर जाँच- 
परसा गया, नवीन मनोवेज्ञानिक दृष्टिकोण से निर्रपेत किया गया । डा0 प्रेमचन्द 
महेश्वरवी के शब्दों में - "एक लक्ष्य लगभग सभी आधुनिक कावब्यों में नवयुग 
की वैज्ञानिक चेतना के अनुसार प्रस्तुत हुआ है और वह है रावण के अतिप्राकृत 
अमानवीय स्वरूप का मानवीकरण तथा बॉद्रेैकीकण ।॥“5 आधुनिक प्रबन्ध-काब्यों 
में रावण से जुड़े उन सन्दर्भों की, जो उसे निम्न व हेय बनाते हैं, उनका 


पुनः नव्य तार्किक पुनर्मुल्‍्याकंन हुआ । 


रामचरित उपाध्यायकृत "रामचरित-चिन्तामाणि" 
रामकथाथूृत रचनाओं में प्रथम कड़ी हे । इसमें रावण परम्परागत रूप में ही 
कामी, नारी अपहर्ता, अहंकारी व छली के रूप में निर्प्रत हुआ है । कुछ 
सन्‍्दर्भों में उसका चरित्र चित्रण मौलिक रूप में भी दृरष्टिगत होता है । 
*- वाल्मीकि रामायण-लंकाकाण्ड _ 26, 
2 रामचरित मानस-लंकाकाण्ड पृ0 25 


3 « हिन्दी रामकाव्य का स्वरूप विकास-प्रेमचन्द महेश्वरी, पृ0 209 
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"एरामचरित-वचिस्तामण" का रावण परम्परागत्‌ 
रूप में ही सीता के प्रात आशक्त चरित्र के रूप में निर्सपमत हुआ है । "मानस" 
में रावण सीता से केवल एक बार देखने का आग्रह करता है । "रामचरित-बिन्तामाण" 
में भी रावण अपनी दुर्बलता प्रकट करते हुए उन्हें अपने धन, जन, बल व 
सर्वस्व न्यौछावर कर देने का लालच अपने वश में करना चाहता हे । यहाँ 
उसकी चारित्रिक निम्नता ही प्रकट होती है । 


परम्परागत्‌ रूप में विभीषण द्वारा सदज्ञान 
विये जाने पर रावण उसे लात मारकर राज दरबार से निकाल देता है । "रामचरित- 
चिन्तामण" में रावण का चरित्राकन इस सन्दर्भ में मौलिक रूप में हुआ है । 
रावण अयश के डर से तथा अनुज होने के कारण विवभीषण को मारता नहीं किन्तु 
राम का समर्थनकर्ता मानकर उसे राजवरबार से बहिष्कृत कर देता है - 
अनुज मानकर तुझे क्षमा फिर भी करता हूँ । 
नहीं मारता दुष्ट अयश से में डरता हूँ । 


कुल-पांसन तू शत्रु हे, यहाँ न तेरा काम है । 
याद मुझ से भी अधिकतर तुझकों प्यारा राम है ।-॥ 


इस रचना में रावण का चरित्र पिता 
के रूप में कोमल भावनाओं व संवेदनाओं से युक्त मानव के रूप में चित्रित 
हुआ हे । घननाद के मृत्यु के समय रावण की हृदयगत दुर्बलता प्रकट होती 
है । घननाद की मृत्यु से व्यधित वह एक सामान्य मानव सदृश रो पड़ता हे-. 
तेरी माता सुता और वनिता रोती है, 
उर ताड़न के साथ अश्रु से तन थोती हैं । 


दौड़ा आ जा पुत्र तनिक चुप उन्हें करा जा, 
कहाँ छिपा हे | बोल, अरे आ धैर्य थरा जा ।-2 


जा. पमानाक्ा. आकाश. इमाका.. सामाक.. पशाजः.. योनि. आधा. सयक+७.. धराधधा. धाकाइक. धभयाइ+.. फामाकक. सोफे). सका. समाका.. साहा. पाधाक+.. आह... सयाओ>. सतत. धलोंगराक.. लंदंकके.. ाकाओ. भामाक.. पशाकाक.. धरधकाक.आधाशाक. सनक. धान. ्रधा७. आया. स्‍डा।.. सात. जम. सावंबा. साशधक.. पवााम.. पाक. पोशाक. का. काका... धरकामं+.. साइज. पाराकाम..सामाक.धदााक. जब). विदकबत.. धधकााक. धस्‍क्के.. ाथा#. परमार... सका... विश, 


4 - रामचरित-चिन्ता्माण-रामचरित उपाध्याय, पृ0 256 


2 वहीं, पृ0 50 
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मैथिलीशरण गुप्त कृत "साकेत" में राम- 
रावण युद्ध को आर्यो-अनायों के संघर्ष से भी जोड़ा गया है । फलतः रावण 
का चरित्रांकन पंरम्परागत्‌ रूप से विलग नवीन धरातल पर हुआ हे । रावण 
को तत्कालीन विदेशी शासन का भी प्रतीक माना गया है, इसी कारण उसे 
"कौणय -कुल" का भी कहा गया है । रावण के दस सिर की परम्परागत्‌ कल्पना 


को "साकेत" में नवीन रूप दिया गया है, उसे दस इईनन्द्रयों का प्रतीक माना 
गया है । 


"साकेत" में मौलिक रूप में रावण के 
कामी व विलासी चरित्र का निषेध हुआ हे । इस रचना में रावण द्वारा सीता 
का अपहरण काम-वासना के कारण नहीं होता अपितु विशुद्ध बैर-भाव व प्रतिशोथ 
वृत्ति के कारण किया जाता है । अपनी बहन शरर्पणखा के अपमान का प्रतिशोध 
वह सीता-अपहरण करके लेता है - 

शूर्पणखा की बातें सुनकर झ्ब्ध हुआ रावण मानी, 
बेर शुद्धि के मिष उस खल ने सीता हरने की ठानी ।- 

"कौशल-किशोर" में बलवदेव प्रसाव मिश्र 
जी ने रावण का चरित्र पूर्ववर्ती रचनाओं की अपेक्षा मौलिक रूप में प्रस्तुत किया 
है । इस रचना में रावण विदेशी आक़ान्ता के रूप में निर्सपपेत हुआ है । स्वदेशी 
राजाओं की दुर्बलता व निक्कियता के कारण ही भारत पर विवेशियों का आधिपत्य 
स्थापत हुआ था । "कोशल-किशोर" में रावण विदेशी आक्रान्ता का ही प्रतीक 
बनकर उभरा हे - 


रावण ने पाया सुयोग, फ्ले उसके सब ओर लोग । 
स्वाधीन देश यों पराधीन सा बना, हुआ दुख दग्ध हीन ।-2 


अब. भा. आयात. आकाया. कक. सका. सात. भा. पदमाम.. दाह... जोफिंगो. धयाक॥'.. पाइइसाभ. कमा. आाबक.. धारक. था... धातरक'. सकीशाका.. वाबाक. धामलाम.. कक... भाएक. आमाात. पालीशा+. सवा... पद्कोकी.. पदक. जज... आमयाक'.. पाक. धएक.. था. धान. धो... पविधित.. मापा... दाना. पद. धान. आाधाड।.. किक. पा. यमाके.. आया... गा. धालाक. साजाहार.. धामाइए. आाउकाझ..वदकातात.. कक. जाना... आालामाहः.. धाम. का 


- साकेत - पृ0 208 


2. कौशल-किशोर - बल्देव प्रसाद मिश्र, पूृ0 235 
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परम्परागत्‌ रूप में रावण के राक्षसीय 
दुष्प्रवृत्तयों का,विषम व कठोरे कुकृत्यों का अंकन ही प्राप्त होता हैं । भगवान 
राम दुष्टों व राक्षसों के संहार हेतु अवतार लेते हैं, अतः रावण में राक्षसी 
तत्वों व दुष्ट स्वभाव का अंकन स्वाभाविक भी था । आधुनिक युग के बौद्धिक 
व तारिक विचारधारा ने जहाँ राम का चरित्र मानवीय रूप में निर्प्त किया, 
वहीं खल पात्रों के चरित्र में भी नवीनता का समावेश किया गया है । "कौशल- 
किशोर" में रावण को मानवीय रूप में अंकित करने के प्रयास के कारण ही 


उसे साग्राज्यवादी-विदेशी आकान्ता के रूप में निर्सपपत किया गया है । 


'नवीन' कृत "'"उर्मेिला" में रावण 
परम्परागत्‌ रूप से परे सामग्राज्यवादी नास्तिक तथा स्वत्व पर बल देने वाला, 
अपने कार्यों के प्रतिदृढ़ व स्वाभिमानी मानव के रूप में निर्रष्त हुआ है । 
इसके पीछे कवि का उद्देश्य रावण का सहज विश्वसनीय व आधुनिक सन्दर्भो 


के अनुकूल चित्रण का ही परिलाक्षत होता है । 


इस रचना में रावण भौतिकतावावी, 
आर्यसभ्यता का विरोधी होने के साथ-साथ साग्राज्यवावी शासक के रूप में भी 
निर्सरपत हुआ हे । युद्ध तथा वेभव जनित विलास उसकी प्रवृत्ति है... 
भू-अर्जन, पर-शासन, मारण, रण, थन, सुख, उपभोग, जिलास, 
इतने ही तक, हन्त रह गया, सीमित उनका मनोंविकास ।-॥ 
"ऊर्न्‍ग्मला" में रावण के चरित्र का 
मोलिक रूप हे, उसका “निजत्व पर बल देने वाला रूप । वह स्वयं के रावणवाद 
के प्रति गहरी दृढ़ता से युक्त, स्वाभिमानी है । वह मृत्यु के समय भी अपने 
रावणवाद को चविरस्थायी मानता हे । वह लक्ष्मण से कहता है - 


उमा. पाक. पाता. ता. पाक. आााक.. ायकः. मामा. सपा. आधाका. ना. सा. था. सना... पक. स्‍यााा..ध्रधाशक. भाकंत... पक. यआह. धाम. धधानान.. शा. स्‍ाका++.. प्रायः. धयदाक'. आरा. मादक. धादाक. आयाम. आधा. धाम... पाक. ााक.. हाफ. सा. धरा. स्‍धधबक.. पाक. पक. ाआ#. धारा भायाक. रा. सना. भादाका. धाभाक.. पालक. जाकाला.. वालकक.. आरा... पक. ताक 


- ऊउर्ग्म्मला - बालकृषण्ण शर्मा नवीन, पृ0- 54 
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रावणवाद चविरस्थायी हे, वह हे सृष्टि तत्व लक्ष्मण, 
धर्म-भावना-में मत भूलों, पहचानों निजत्व लक्ष्मण ।-॥ 

'नवीन' जी ने रावण का चरित्रांकन जप- तप के 
विरोधी मानव के रूप में किया है । परम्परागत्‌ रूप में परम शिव भक्त तथा तपस्वी 
रावण का चरित्र "ऊर्म्मिला" में सर्वधा मौलिक हे । ऑन्तिम समय राजनीति की शिक्षा 
हेतु आये लक्ष्मण को रावण जप-तप की निरर्थकता की ही शिक्षा देता है - 

रावण ने भी खेले हे ये, सब जप-तप के खेल लखन, 
पर सच कहता हूँ पाई हे, सब बातें बेमेल लखन ।।-2 


"वेदेही-वनवास" व "साकेत-सन्त" में' 
रावण का चरित्र नाम मात्र के लिए उल्लिखित हुआ है । 


"अशोक-वन" में गोकुल प्रसाव शर्मा ने 
रावण का चरित्र निस्मण भौतिकतावादी व कर्मवादी के रूप में हुआ है । परम्परागत 


स्प में उसके शिवभक्त चरित्र का भी अंकन हुआ है । 


"अशोक वन" में रावण का चरित्र पूर्ववर्ती 
रचनाओं की अपेक्षा मौलिक उदात्त व मानवीय रुप में निर्सपप्त हुआ है । वह अपनी 
बहन शूर्पणखा के अपमान का प्रतिशोध लेने के लिए ही सीता का अपहरण करता है| 
इसके पीछे उसका दूसरा उद्देश्य यह भी होता है कि वह व्यर्थ के रक्तपात से बचना 
चाहता हे । रावण का यह चरित्र सर्वथा मौलिक हे... 


प्रतिहिंसा का ही प्रयोग था माया मृग की रचना, 
बने जहाँ तक अच्छा ही है रक्‍्तपात से बचना ।-3 


- ऊर्म्मिला- बालकृण शर्मा 'नवीन', पृ0- 544 
2- वही, पृ0- ५544 


3 अशोक वन-गोकुल प्रसाद शर्मा, पृ0-34 
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"अशोक-वन" में रावण के परम्परागत्‌ कामी 
रूप का निषेध हुआ है । इस रचना में मौलिक रूप में रावण सीता पर श्रद्धा रखने 
वाला परम श्रद्धालु है । अपनी इस श्रद्धा को सीता के समक्ष प्रकट करता हुआ कहता हे - 

स्प नहीं, यह हृदय चाहता, जिसे न पहले देखा, 
बहुत स्रोजने पर भी मुझको मिला न जिसका लेखा ।- 

इस रचना में रावण के पितृ-हृदय का भी 
सहज अंकन हुआ हे । मेघनाद की मृत्यु के बाद वह फूट-फूट कर रोता है । "रामचरित- 
चिन्तामण" व "साकेत" में भी उसके संवेदनशील पितृ रूप का अंकन प्राप्त होता 
हे । "अशोक वन" में रावण का यह रूप अधिक मार्मिक है - 

रावण, स्वन कराने वाला, फूट-फूट कर था रोता, 
सती प्रमीला का सर्वस्व सुवर्ण धरा पर था सोता ।-2 

आधुनिक युग में नव्य मानवतावादी तथा 
बोदिक चेतना के प्रभाव-स्वरूप परम्परागत्‌ खल पात्रों के प्रात नवीन मानवीय संवेदना 
का उन्मेंघ हुआ । फ्लतः खलपात्रों के चरित्रोन्‍्नयन व परिष्कार हेतु उन्हें नवीन रूप 
में प्रस्तुत किया गया । हरिदयालु सिंह कृत "रावण-महाकाव्य" इसी क्ञेत्र की एक 
महत्त्वपूर्ण कड़ी है 


"रावण महाकाव्य" रावण के चरित्र पर केन्द्रित 
प्रबन्ध-कृति हे । इस रचना में रावण को नायक रूप में प्रस्तुत किया गया है । हरदयालु 
सिंह के शब्दों में - "इसके लिखने की प्रेरणा मुझे श्री माइकेल मथूसृदन के "मेघनाद 
वध" से मिली । गोस्वामी तुलसीवास जी ने अपने "रामचरित मानस" में राक्षस-राक्षसियों 
का जेसा वीभत्स चित्र अंकित किया है, हम उससे सहमत नहीं हे ।"-3 इस रचना 
में रावण उदात्त मानवीय गुणों से युक्त, आदर्श पात्र के रूप में वर्णित हुआ हे । 


का>. धाकात,. धायदाक. पका. चना. पाक. धाम. ाबांक.. भाआावाः.. जाया... पागाआ॥.. आनाओ।. दाता. धाक'. गाथा... पक्का. धाक0।.. का. पाक. लाधाबाह. प्रदाता. स्‍ामाता..ाक. धोना. धकाा. धशाकका..चाकमात.. आधा... चाय... प्राकआ.धाभाक.. जान. पासातर.धआाा>.. धामादक.. साकाए+.. पामकक... फिर... सदा... धधाक..स्‍वमाक..धााया#.. धमाका. धान. रात. धो). सका. स्‍काकाम.. धोकीोग.. जाना. कानक..ााक.स्‍क,. रस्‍दक.सकबा+. कर 


- अशोक-वन, पूृ0 39 
2. वहीं, पृ0 28 


35: रावण महाकाव्य-हरदयालु सिंह भूमिका में पृ0 ॥ 


हे 22 कर 


इस रचना में रावण बाल्यावस्था से ही महान 
धनुर्थर हे, वह एक साथ दस धनुष चलाने में समर्थ हे । यहाँ रावण के परम्परागत 
बीस भूज़ा वाले स्वरूप को नया प्रतीक दिया गया है । वह परम्परागत्‌ रूप में ही अपनी 
तपस्या से देवों को प्रसन्‍न कर अतुलित शक्तियाँ अर्जित करता है । देवताओं के प्रति 
उसकी बेर-भावना को मौलिक अर्थवत्ता प्रदान की गयी है । रावण देवताओं से आकस्मिक 
बेर संधान नहीं करता, नहीं वह उन्हें सताना ही चाहता है । वह अपने नाना के 


२ 


मृत्यु का प्रतिशोध लेने के लिए ही देवताओं के कूटनीति का सम्यक्‌ उत्तर देता हे - 


लाग्यो करन हिंय मोहि विचारा, नानहें समर विष्णु-सहारा, 
देवन मिलि उनको उकसायाौ, अरू अति प्रबल बेर बधवाये, 
देवाह सब आपत्ति के कारन, इन्हीं कौ अब करों संहारन ।।-7 
"साकेत” व "अशोक-वन" हइगोकुल प्रसाद 
शर्मा; की ही भौति "रावण-महाकाव्य" में भी रावण द्वारा सीता का अपहरण प्रतिशोध 
की भावना के कारण किया जाता है । विश्व विजेता रावण अपनी बहन के अपमान 


का बदला लेने के लिए ही सीता को अपहृत करता है । यहाँ उसका कूटनीतिक रूप 


भी दृष्टव्य हे । स्वयं काव के शब्दों में - "रावण ने सीता-हरण तो अवश्य किया 
था, परन्तु उसे विशुद्ध बेर-प्राीतशोधन की दृष्टि से किया था, किसी कृत्सित भावना- 
पूर्ति के लिए नहीं ।"-2 रावण राम को भी स्वयं के समान ही कष्ट देना चाहता 
है - 


करे विस्पा भगेनि को इन कियो जिमि अपकार, 
तेसे ही हो करों इनको, हरन के प्रियदार । 
जाइहें जब अवधपुर में पृषछ्िहें कुसलात, 

फल जेहें जगत में तिय अपहरन की बात । 
होयगौ अपमान निन्‍दा, करे सकल समाज ।-3 


- रावण-महाकाव्य-हरदयालु सिंह , पृ0-28 
2* वहीं, भूमिका में कावे, पृ0 2 


3- वहीं, पृ0 56 
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इस रचना में नव्य आदर्शवावी चेतना का 
प्रभाव भी रावण के चरित्राकन पर पड़ा है । "अशोक-वन" में रावण व्यर्थ का रक्‍तपात 
बचाने के उद्देश्य से सीता-हरण करके राम को दण्ड देना चाहता है । "रावण-महाकाव्य" 
में उसका यह सम नीतिवावी सम में स्मान्तरित हो गया है । वह राम को असहाय 
देख करा उन पर पहले आक्रमण करना नीति-सम्मत नहीं मानता । सुरेशचन्द्र "निर्मल" 
के शब्दों में - "रावण के चरित्र की सबसे बड़ी विशेषता है उसका नीतिवान होना 
सीता हरण से पूर्व वह नीतिपालन करने के कारण ही राम से प्रत्यक्ष युद्ध नही करता ।-॥ 


रावण का नीतिवावी स्प "रावण-महाकाव्य" की मौलिकता हे । 


"रावण-महाकाव्य" में रावण नीतिवान होने 
के साथ-साथ दृढ़-चरित्र भी हे । उसका यह स्प "रावण-महाकाव्य" में नवीन स्प 
में निरस्त हुआ है । परम्परागत्‌ सप से परे वह सीता के प्रति शिष्ट व मर्यावापूर्ण 
है । वह सीता को राजबन्दी के रूप में रखता है तथा उनके सम्मान योग्य सुविधाओं 
की व्यवस्था करता हे -. 

ल्याइके तेहिं लंक में निज राजबन्दी कीन्ह, 
तासु सुख की सब व्यवस्था करी लंक नरेश 
तथा पूछत रहयो वाको कुसल-वृत्त हमेस ।-2 

इस रचना में रावण के चरित्र की उदात्तता 
हे, उसके चरित्र की उदारता । वह शत्रु के प्रीत भी उवार व सहृदय है । लक्ष्मण 
को शत लगने पर वह विपक्षी होते हुए भी, लक्ष्मण के उपचार हेतु अपने राजवेधद्य 
सुषेन को हनुमान के साथ भेज देता हे । रावण के इस चरित्र का अंकन "रावण-महाकाव्य" 
में मोलिक रूप में हुआ है... 


पहाजाए. साल. साकाक.. माइक... यॉलीक.धवााता.. भादत.. साधक. धधमाक'.. परामाहाम.. पदक. पलक. ांधाााक.. सामाा+.. सयााका. गदालाक'. सोडा. धाााक.धहालाए'. आिधा॥+.. मं... सका. धायहाक. धाम. प्रदायक. जप... सया#'. सधाशक.. काका. पडा किंक.. कधक.. साक्रमक. पक. पाक... आयाम. पाये. पाता. पाभायहए.. धावाक..धाकाक. सका. आउांदक. पक. सा. नाक. पदक. गायाक'. याद. पाकरमर.. गा... धवाबाम. रलाझओे.. जरा... समकक.. क्‍लेसक. सका. धायदाक... कक. यान... धारक... सावन्‍ा 


.- हिन्दी प्रबन्ध-काव्यों में रावण-सुरेश चन्द्र "निर्मल' , पृ0-70 


2* रावण-महाकाब्य- पृ0 456 
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आये वेद्य लकपात पासा, कियो वचन याहें भांति प्रकासा । 
भेज्यों दूत राम मोहि ल्यावन । "तुरताहें जाहु तहाँ" कह रावन ।-7! 
यही नहीं वह अपने अधिकार-छ्षेत्र में निःशस्त्र 
व मूर्छित पड़े लक्ष्मण को प्राणदान देकर भी अपनी आदर्श व उदात्त वीरता का परिचय 
देता है । यह चरित्र उसे विशिष्ट चारित्रिक उत्कर्ष प्रदान करता है-- 
रामानुज मूर्कछित गिरे तुरत गेह के द्वार, 
रावान बाहर जान हित दीन्ह््यों खोले किवार ।-2 
"रामराज्य" में रावण आधूनिक-युग के सातग्राज्य 
वाद व भोतिकतावाद के प्रतीक रूप में निर्पमत हुआ है । साथ ही उनके परम्परागत्‌ 
चरित्र को नवीन अर्थवत्ता प्रदान की गई है । "रामराज्य" में रावण का चरित्र साग्राज्यवादी, 
भोतिकताकूदी व भेरवमत के समर्थक के रुप में अंकित हुआ है । रावण अपने साम्राज्य- 
पविस्तारक आकांक्षा की पूर्ति हेतु समस्त विश्व पर अपना आधिपत्य स्थापित करना चाहता 
है । यही नहीं विज्ञान के झ़ोत्र में भी वह अपना वर्चस्व स्थापित कर लेता हे, विज्ञान 
के माध्यम से प्रकृति पर भी वह अधिकार लैता है - 
उस युग के साम्राज्यवाद का मान-विद्रावण अवतार, 
रावण लंका अधिपात बनकर विचल किये था सब संसार । 


परम चतुर था ओर साहसी उसके भेद भाष्य विस्यात, 
उस जिज्ञानी के वश में थे प्रकृति देव सेवक दिनरात ।-5 


"रामराज्य" में रावण मौलिक रूप में ननिरंकुश 
साग्राज्यवादी के रूप में वर्णत हुआ है । वह अपने पड़ोसी देशों को उपनिवेश बनाकर 
उन पर अधिकार करने का इचछुक हे । इस कृत्य के लिए वह छलबल सभी का सहारा 
लेता है । वह अपने देश की सीमा सुर्राक्षत रखने के लिए बालि से समझौता कर लेता 


हे, किन्तु स्वयं भारत पर अधिकार करने का इछुक है - 
*- रावण महाकाब्य- पृ0 7 

2- बही, पृ0 475 

उ “रामहज्य -बल्देव प्रसाद नमिश्न, पृ0 67 
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चाह रहा था वह कि भारत भू उसका उपनिवेश बन जाय, 
इसलिए तो रच रक्‍्खे थे उसने छल-बल सभी उपाय । 


९ हर ख््‌ 
किन्तु बालि से रची संधि वह उभय सुरक्षा का प्रण हो, 
अनजाने ही उस पर सहसा भारत का आक्रमण न हो ।-7 


"रामराज्य" में रावण का चरित्र निस्पण मोलिक 
रूप में आतंकवाद के प्रसारक रूप में हुआ है । रावण भारत में आतंकवाद का बीज 
बोकर अपने संस्कृति व प्रभुत्व की स्थापना करना चाहता है । रावण अपने गुप्त अनुचरों 
को भारत में आधिपत्य स्थापित करने तथा अनार्य संस्कृति के प्रचार-प्रसार व स्थापना 


के उद्देश्य से भेजता हैं । वह उन्हें 'भेरव' बनाकर नर-भक्षण तक के कुकृत्य सिखाता 
है - 


उस रावण के उदतगण थे । सर दूषण से बलशाली । 

जिनने थी चुपचाप यहाँ पर बहु अनार्य सेना पाली । 

नर-भक्षण उनको सिखलाया देकर माया मंत्र महान । 

ओर कहा भेरव बनना ही हे, जीवन का तंत्र महान ।।-2 

सुरेश चन्द्र. "निर्मस' "रामराज्य" के रावण 

के सन्दर्भ में लिखते हैं -"तमः प्रथानता के कारण "रामराज्य"ण का रावण मानव तो 
क्या केवल अधमत्व का प्रतीक बनकर रह गया है । चरित्र विकास की दृष्टि से वह 
नगण्य है ।"-35 किन्तु नवीन युगीन सनन्‍्वर्भा से जोड़ा जाय तो रावण का चरित्र उन 
विदेशी शक्तियों के प्रतीक स्प में भी अंकित हुआ है जिन्होंने भारत में उपनिवेश स्थापित 
किया । 
 - रामराज्य-बल्देव प्रसाद मिश्र, पृ0- 68 
2- वहीं, पृ0 67 
3. हिन्दी ग्रबन्ध- कर्मों में रावण... .. पृ0-१75 


2 2,005 


हरिशंका सिन्हा कृत "माण्डवी" में रावण 
के चरित्रोन्‍न्नयन हेतु उसे नवीन रूप में चरित्रांकित किया गया है।॥ पुवधर्ती अशोक- 
वन # "रावण-महाकाव्य" की भाँति "माण्डवी" में भी रावण अपनी बहन के अपमान 
का प्रतिशोध लेने के लिए ही सीता का अपहरण करता है । किन्तु वह अपनी उदात्तता 
का परिचय देते हुए, दिज रूप के निर्वाह हेतु राम को विजय का आर्शीवाव भी देता 
है । कीव के शब्दों में -"सेतुबन्ध रामेश्वर में शिव-स्थापना के लिये रावण का सीता 
को लेकर आना, दौष्षाण की एक किंवदन्ती के आधार पर लिखा गया हे । यह उसकी 


महत्ता , ब्राहमणों के शील तथा सीमित शत्रुता का एक ज्वलन्त उदाहरण है,जो हर मानव 
के लिए आदर्श है ।"-॥ 


"माण्डवी" में रावण सीता का अपहरण अपनी 
बहन के अपमान का प्रतिशोध लेने के लिए 'जेसे को तेसा" सिद्धान्त के अनुरूप करता 
है । यहाँ उसके स्वाभिमान व आदर्श भ्रातृत्व ही मुखर हुआ है ... 

धथधक पड़ी वह देष अग्नि तब, सबने कहा, "हमें आज्ञा दो । 
रावण ने“जेसे को तेसा" का सिद्धान्त उन्हें समझाया ।-2 

इस रचना में रावण मौलिक रूप में आदर्श 
ब्राहमण के रूप में निर्सप्त हुआ हे । पूर्ववर्ती रचनाओं में रावण का यह सम नहीं प्राप्त 
होता । रावण राम द्वारा शिव-पूजन व रामेश्वम्‌ स्थापना में दिज बनकर उनका कार्य 
सम्पन्न कराता हे, साथ ही उन्हें विजयी होने का आशीर्वाद भी दे डालता हैं । यह 
उसके विशाल हृदय व दिजत्व केउदात्तता का ही दघोतक है - 


यद्याप शत्रु, हुआ तब शील से विनत रावण भी सुरत्रास जो, 
विजय वाहक राम अतः बनों, सुफल आशिष ज़्ोाहमणकी सदा ।-3 


- माण्डवी-हरिशंकर सिन्हा, भूमिका में, पृ0-7 
2 वहीं, पृ0-85 
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"माण्डवी" में रावण चारित्रिक-वृढ़ता से 
युक्त व्यक्तित्व के रूप में चरित्राकत हुआ है । वह सीता का अपहरण अवश्य करता 
हे , किन्तु कभी भी उनके प्रति मर्यावाराहित नहीं होता । स्वयं सीता उसके इस चारित्रिक 
दृढ़ता की प्रशंसा करती है - 

बहुत हीन फिर भी न कहूँगी, शिष्ट दुष्टता की मर्यावा, 
कभी उल्लघंन किया न उसने, मिलती मेरी राख अन्यथा ।-॥ 

रघुवीर शरण 'मित्र'कृत "भूमिजा" में रावण 
चरित्र सर्ववा नवीन रूप में चित्रित हुआ है । रावण के चरित्र पर सीता-भक्‍त रूप 
काआरोपण हुआ हे । इस रचना में रावण का चरित्र प्रत्यक्षतः प्रकट नहीं होता, प्रत्युत 
मरणोपरान्त रावण की आत्मा के माध्यम से उसका चरित्र उभरता हे । "भूमिजा" में 
रावण के सन्दर्भ में यह नवीन प्रयोग है । यहाँ रावण के परम्परागत्‌ रूप से परे नवीन 
रूप में अंकित करके उसके चरित्रोन्‍्नयन का ही द प्रयास दृष्टिगत होता है । डा0 बनवारी 
लाल शर्मा के शब्दों में- "प्रस्तुत कृति में काव ने सर्वत्र सीता के प्रति रावण के कृत्यों 
को उचित बताने का प्रयास किया है । और इसी में कृति की नूतनता हे ।"-2 इस 


रचना में मोॉलिक रूप में रावण के संवेदनशील रूप का अंकन हुआ है । 


"भूमिजा" में रावण का चरित्राकन आदर्श 
गुस्-भक्त व शिव भकक्‍त के रूप में हुआ हे । सीता-स्वयंवर में रावण शिव के धनुष 
को तोड़ने में समर्थ था । किन्तु वह शिव-घनुष का खडत नहीं करता क्योंकि यह 
उसके गुरु व शिव का धनुष था । यहाँ वह अपने आराध्य व गुरु की मर्यादा की रक्षा 
करता हे -. 


धनुष तोड़कर विजय प्राप्त कर, सीता ला सकता था 


रथ रे 2५ 


किन्तु धनुष शिव का था, गुरु का, गौरव केसे ढाता ।-5 
 « माण्डवी हरिशंकर सिन्हा, भूमिका में, पृ0.22व 
2. स्वातन्त्रयोत्तर हिन्दी प्रबन्ध-काव्य-बनवारी लाल शर्मा, पृ0- 25 


3 भूमिजा-रघ॒वीर शरण मित्र ,पृ0. 20 


इस रचना में नव्य रूप में रावण का सीता 
के प्रति भावुक व प्रेमी-चरित्र के रूप में अंकन हुआ हे । इसके साथ ही उसके चारित्रिक 
दृढ़ता का भी अंकन हुआ है । रावण सीता के प्रति असीम प्रेम भाव के कारण ही ' 
राम से स्वयं पराजित होता है, किन्तु उसका प्रेम कभी मर्यावाहीन नहीं होता । वह 
अन्त समय सीता का कभी स्पर्श तक नहीं करता । वह कहता है - 
तेरे लिए मुकुट मिटाकर, रामचन्द्र से हारा, 
सीता से था प्यार, राज्य कब था रावण को प्यारा । 
किन्तु प्यार के लिये स्प को मैंने नहीं जलाया । 
मर गया, मगर वेदेही तुझे न हाथ लगाया ।- 
"भूमिजा" में भी "माण्डवी" के सदृश रामेश्वरम्‌ 
स्थापना+ सश,रावण दिज स्पमेराम के कार्यों को सम्पन्न कराकर; उन्हें विजय का आशीर्वाद 
प्रदान करता है।किन्तु इस रचना में रावण यह कार्य सीता के प्रति गहन प्रेम के कारण 


करता हे .__ 


बना पुरोहित रामचन्द्र का, जय का वर दे आया । 
अपनी मृत्यु विजय रघवर की रावण शिव से लाया ।-४ 


क्‍ रावण के चरित्र का उदात्त पक्ष हे. उसका 
सर्वथा #िरपेक्ष रूप । रावण अन्याय व अधर्म करने वाले किसी भी व्यक्ति को वह सहन 
नहीं कर सकता, चाहे वह उसकी अपनी बहन ही क्‍यों न हो । रावण के इस सम 
को निस्मण "भूमिजा" में मॉलिक रूप में हुआ है । वह कहता है कि कोई भी वीर 
अपनी बहन का अपमान नहीं सह सकता - 


अगर केदकर शूर्पणसा को, राम सामने आते, 
मेरे हाथों दुर्मीत का शीश कटा वे पाते । 
भगिनी का अपमान किसी से, वीर नहीं सह सकता 
नाक कटाये, शीश न काटे, क्या यह जग कह सकता ॥-|३ 


. भूमिजा - रघुवीर शरण मित्र, पृ0-20 


2. वहीं, पृ0-22 
हा वट्टी , ०-2५ 


-234- 
शुर्पणखा 


भारतीय वाईमय में रामकथा के प्रतिपक्षी नारी चरित्रों 

में शूर्पणसा का चरित्र सर्वाधिक निकृष्ट सम में वर्णीत हुआ है । वाल्मीकि-रामायण 
के अरण्यकाण्ड में वर्णित है कि राम के टाल देने पर शूर्पणखा लक्ष्मण से प्रणय-याचना 
करती हे, फिर उनके भी टालने पर सीता पर आक्रमण कर देती है । इससे झ्ब्ध लक्ष्मण 
द्वारा शूर्पणस्ला का नाक व कान काट लिया जाता है ।-। "अग्नि-पुराण" में 
भी शूर्पणखा का चरित्र लगभग इसी प्रकार है । इसमें शूर्पणसा राम से कहती 
है - तुम कौन हो, किस देश से यहाँ आये हो ? में तुमसे प्रार्थना करती 
हूँ कि तुम मेरे पति बन जाओ । किन्तु इन दोनों को तो में स्रा ही जाऊगी । 
इस पर राम के भ्कहने पर लक्ष्मण ने शूर्पणखा का नाक-कान काटते हैं ।-2 
ब्द्यवेवर्त पुराण में भी किंचित विस्तार के साथ इसी सन्दर्भ का “िस्मण हुआ 
है ।-3 "रामचरेत मानस" में तुलसी ने भी शूर्पणखा के परम्परागत चरित्र को 
ही उभारा है ।-५ 


आधुनिक काल में नव्य मानवतावावी व 
बौदिक चेतना के प्रभावस्वरूप उपेक्षित चरित्रों की ही नहीं प्रत्युत निनन्‍्य व 
निम्न कहे गये, रामकथा के प्रतिपक्षी चरित्रों के प्रत भी मानवीय संवेदना 
का उन्मेष हुआ । राक्षस माने गये इन चित्रों के कृत्यों का पुनर्मुल्याकंन हुआ, 
उन्हें नवीन तार्किक आलोक में जांचा-परखा गया । शूर्पणसा का चरित्र भी इन्हीं 
में एक हे । परम्परागत रूप में कामी, उकछुंसल व अविवेकी दानवी के रूप 
में वर्णित शूर्पणखा, आधूनिक युग में नवीन रूप से चित्रित की गयी । "रामचरित- 
विन्तामणि", में शूर्पणएसा का चरित्राकन परम्परागत व मॉलिक दोनों स्ोों में 
हुआ हे | परम्परागत्‌ रूप में शूर्पएसा कामी व विलासी नारी के सर्प में चित्रित 
हुई हे । व अनजान पुरुषों के साथ अमयादित सम्भाषण करते समय कामी व 
वासनायुकत नारी ही परिलक्षित होती है - 


।- वाल्मीकि रामायण-अरण्यकाण्ड सर्ग-48 पूृ0 5353 

2. कतर्त्वं कस्मत्समायतों भर्ता में भव चार्थितः ।। एतौच . भक्षयिष्यामि इत्युक्त्वातु 
समुध्ता ।।5।। तासां नास च कर्णों च रामोक्‍्तो लक्ष्मणोडछिनन ।।54/24। 
अग्निपुराण -अध्याय-7, पृ0 29 


3* ब्रहमवैवर्त पुराण-अध्याय562 ,पृ0५77-578 
4 * रामचरित मानस-अरण्यकाण्ड, पूं0 640 
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काम-पीड़िता हूँ मैं, मेरी इच्छा पूरी करिये, 
युवक भ्रूण हत्या दुःखद है, उससे मन में डरिये ।-॥ 
उपाध्याय जी ने शूर्पणखा के परम्परागत्‌ 
रूप के साथ-साथ उसके चरित्र पर मौलिक चेतना का भी आरोपण किया है 
"रामचरित-विस्तार्माण" में शूर्पणखा के चरित्र की नवीनता है - उसका देश- 
प्रेमी अ प्रजातन्‍त्र की समार्थ.्ष नारी का रूप । अंग-विचछेदन के पश्वात्‌ रावण 
के समझ्य अपनी दीनावस्था प्रस्तुत करते हुए - वह रावण में स्वदेश के प्रति कर्त्तव्य 
बोध का जाग्रत करने का प्रयास करती है - 
दशकन्धर | तू विषयलीन हो, क्‍यों हो गया प्रमावी ? 
उधम मचा रहे है तेरे राज्य मध्य में वादी । “४. 
इस रचना में शूर्पणखा के प्रजातन्त्र प्रेम 
का भी प्रकटन हुआ हे । वह रावण को प्रजा के प्रति उसके कर्तव्यों की याद 
दिलाती हुई, प्रजा के हितों को महत्ता देती है । वह प्रजा पर निरंकुशता का 
शासन नहीं अपितु प्रजा हितों का मर्म समझने वाला शासन स्वीकार करती हे। 
यप्याप शूर्पणखा के इस स्प के पीछे रावण को अपनी दीन-दशा की ओर संकेतित 
करने का उद्देश्य भी निहित है,तथापि मौलिक पक्ष है - 
तेरे राज्यों में रह कोई केसे सुख पावेगा ? 
प्रजावर्ग के हितसाथन से यावि तू हट जावेगा 


अरे घमण्डी | निष्ठरता से काम नहीं चलता, 
कभी मतलबी भी सिर धुनकर हाथों कोमलता हे ।-$ 


"रामचरित-चिन्तामण" में शरर्पणखसा रावण 
को देश की परिस्थिति से अवगत कराती है । स्वयं अपनी दशा संकेतित करती 
« रामचरित-चिन्तामण - रामचरेत उपाध्याय, पृ0 56 


2. रामचरिेत विन्तामणि , पृ0...42 
3... वह्ठी- ग्ृ०-।५३8 
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हुई कहती है कि देश में अबलाओं पर बल प्रयोग होने लगा हे, तथा देश-वासियों 
में देश प्रेम का अभाव हैं धर्मीवहीन व्यक्तियों से मही भारी पड़ने लगी हे| 
यहाँ यदि निरपेक्ष भाव से देखा जाय तो शूर्पणस्रा में अपने देश के प्रति जागरुकता 
व बाॉदिकता भी परिलोक्षत होती हे - 
अबलाओं पर बल-प्रयोग अब होने लगा यहाँ है, 
अरे नृपाधम्‌ | देख नीति की तेरी बुद्धि कहाँ है ? 
देश-प्रेम का लेश किसी में कुछ भी शेष नहीं हे, 
धर्म-विहीनों से पव-दलिता हुई मही हे ।-7 
यही नहीं शूर्पणखा राम-लक्ष्मण से प्रतिशोथ 
लेने के लिए ही, रावण के समक्ष सीता के सीन्दर्य का वर्णन करके, उसे सीता- 


अपहरण के लिए भी प्रेरित करती है । 


मेधिलीशण गुप्त जी की "'पंचवटी" में 
भी शूर्पणखा के परम्परागत्‌ चरित्र में मॉलिकता का समावेश किया गया है । 
इसमें शूर्पणखा के प्रणयी-स्वरुप का निस्मण हुआ है तथा लक्ष्मण के प्रति उसके 
प्रणय-याचना को विस्तार से व्यजित किया गया हे । "पंचवटी" में शूर्पणसा 
के चारित्रिक उन्‍नयन का प्रयास हुआ हे ऐसा नहीं कहा जा सकता किन्तु मॉलिक 


दृष्टिकोण का प्रभाव अवश्य हे । 


शूर्पणपसा लक्ष्मण के प्रात अपने प्रेम का 
"प्रकटन जिस ढंग से करती हे, उसमें उसका छली स्वभाव कहीं नजर नहीं 
आता । बह लक्ष्मण से कहती हैं - 
समझो मुझे अतिथि ही अपना 
कुछ आतिथ्य मिलेगा क्‍या 


पत्थर पपघले किन्तु तुम्हारा 
तब भी हृदय हिलेगा क्या ? “2 


अन्‍माप्राहद. कक... आयाई. ताकत. प्रदाता... सावाओए... फरकदान... मिनााा. वेक... पाक... भामाद.. पाक 9.. संकसताक.. सहकक,.. पर. चेक. पाता. सका... स्‍ाइाक+.. पाता. पााशाा+-.. ाा++. मा... आलोक... पका. स्‍कलिक... पाककक॑. जरगोशोड.. पद +. उरामक.. आपाादक... पाकमाक. संशकाम++....जड़ाकाओे.. पाक... पका +.. कमा. पकपिोत.. माइक. रीगा॥.. कान. पाइाओ>.. जााब+.. जायाबा... काका... परॉशक). किम. धान. धमाल. ाो+.. पलाखाक+.. सामान»... सलामाक. जलइंकाक+.. सरमााक, 


« रामचरित-चविन्तामणि-प्र0 42 
2, पोंचवर्टी- ५०-22. 
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यही नहीं वह लक्ष्मण दारा बहुविवाह 
को अनुचित मानते हुए, जब उसे बताते हैँ कि वे विवाहित हैं, तब शूर्पणसा 
वरवाधि-विधानों पर आक्षेप करती हुई कहती हैं - 
पर क्‍या पुरुष नहीं होते हैं, 
दो-दो दाराओं वाले ? 
नरकृत शास्त्रों के सब बन्धन 
हैं नारी को ही लेकर -। 


यहाँ शूर्पणखा के परम्परागत चरित्र का 
नवीन दृष्टिकोण से पुनर्मुल्याकंन ही दृष्टिगत होता हे । यध्याप रक्ष-कन्याओं 
से विवाह तथा पुरुषों दारा अनेक विवाह की प्रथा भी, तत्कालीन समाज में 
प्राप्त होता हे, किन्तु शूर्पणखा-प्रसस को जितना निम्न व हेय माना गया, 
वह विचारणीय हे । परम्परागत शूर्पणखा-प्रसंग के पीछे अनार्य शासक रावण 


के अपकर्ष का उद्देश्य भी स्पष्टतः व्यंजित होता हे । 


"साकेत" में गुप्त जी ने शूर्पणसा का उल्लेख 
मात्र किया है । इसमें वह राम-लक्ष्मण पर आशक्त व विमोहित रूप में उल्लिखित 
हे - 

शूर्पणखा रावण की भागिनी, पहुँची वहाँ विमोहित सी ।-2 


आधूनिक युग में रामकथा के प्रतिपक्षी 
व सखलपात्रों का नवीन मानवतावावी तथा बौद्धिक दृष्टिकोण से चित्रण हुआ 
उनके परम्परागत स्वरूप व कृत्यों का तार्किता के आधार पर पुनर्मूस्याकंेन हुआ । 
शूर्पणखा का चरित्र भी परम्परागत्‌ रूप से हुय व निंध रहा हे, किन्तु आधुनिक 
नव्य मानवतावादी चेतना के प्रभाव-स्वरूप "रावण-महाकावब्य" तथा "शूर्पणसा" 
में शूर्पणसा का चरित्र पुनरव्यास्यायित व पुनर्मूत्याकित हुआ । 
- पंचवटी - मैथिली शरण गुप्त पृ0 25 
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हरदयालु. सिंह कृत "रावण-महाकावज्य" 
में शूर्पणखा का चरित्र परम्परागत्‌ रूप से परे सर्वधा नवीन सप में निर्पषत हुआ 
है | इसमें वह राजकुमारी के उदात्त आदर्श से सम्पूरित कुशल-प्रशासिका व 
स्वाभिमानी नारी हे, साथ ही संवेदनशील भी | उनके परम्परागत्‌ कामुक व जिलासी 


चरित्र का निषेध हुआ है । 


रावण-महाकाव्य में शूर्पणसा बोॉद्िक तथा 
राजनीति में निपुण विदुषी बाला के सम में प्रस्तुत है । वे जटेल से जटिल 
राजनीतिक प्रश्नों के समाधान हेतु अपनी सम्मीत प्रदान करती हैं | यह उनके 
राजनीतिक सक्षमता का ही परिचायक है - 


राजनीति में निपुण भई, सुपनखा बाला 
जटिल प्रश्न में देन लगी निज सम्मीत आला ।-॥ 


्फ (* 


"रावण-महाकाव्य" में शूर्पएसा के राजनीतिक 
कुशलता के कारण ही रावण द्वारा उसे पचवटी शोत्र का शासन-सूत्र प्रदान करके, 
प्रान्त-शासिका बना दिया जाता हे । किन्तु खरदूसन, जत्रिसिरा व विराधथ द्वारा 
एक प्रकार से 'आपातुकाल' की योजना बनाकर, शूर्पणखा का हस्ताक्षर करवा 
लिया जाता है । पंचवटी में आपात्कालीन स्थिति लागू हो जाने पर, उस प्रान्त 
के निवासी मुनिगण शूर्पणखा के विरूद्ध हो जाते हैं । और यही लक्ष्मण द्वारा 
शूर्पणला के विस्पीकरण का कारण भी बनता है । डा0 श्याम सुन्दर व्यास के 
शब्दों में - "रावण की चरित भूमि में सुपनखा का व्यक्तित्व एक नवीन रूप 
में परम्परा के प्रतिकूल उपस्थित किया गया है । उसकी कस्पता का कारण विषयोथता 
न बताकर, उसे राजनैतिक स्प प्रदान किया गया और इस प्रकार सुपनस्ना को 
एक कर्त्तव्यनिष्ठ ,नीत पटु शासन-संचालिका के रूप में उपस्थित किया गया है ।-2 
"राबण-महाकाव्य" में शूर्पणख्ा के परम्परागत्‌ सप का निषेध करते हुए उसके 
चारित्रिक-उत्कर्ष का महत तार्किक प्रयत्न, सराहनीय विश्वसनीय है । 

*- रावण-महाकाव्य-हरदयालु सिंह, पृ0 67 
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"रावण-महाकाव्य" में शूर्पणखा के चारित्रिक 

उदात्तता व आदर्श पातिद्रत्य का अंकन उससमय दृष्टिगत होता हे, जब लक्ष्मण 
दारा अपमानित व विस्पय किये जाने के बाद शूर्पणसा अग्निदाह कर लेती हे । 
यदधाप अग्निदाह मानवीय कायरता का ही ट्ोोतक हे, उसके आत्मविश्वास व 
साहस का नहीं । तथापि शूर्पणसा कै प्रसंग में उसकी यह कायरता ही उसके 


चारित्रिक दृढ़ता व आदर्श नेतिक स्वरूप का परिचायक बन जाती है - 


सयन कर में जाय सुपनखा दूताहें लियो बुलाई । 
दर्पन की दिसि देखि लियो निज चित्र विस्प बनाई ।। 
ताहि वियो पाती संग अपनी रावन पास पठाई । 
मूदि किवार लिये मन्दिर में आगी आपु लगाई ।। “ ४ 


समग्रत: "राबण-महाकाव्य" में शूर्पणखा 
के परम्परागत्‌ चरित्र को सम्यक व विश्वसनीय आधार प्रदान करते हुए, उसका 


विशिष्ट चारित्रिक उत्कर्ष हुआ हे । 


आधुनिक मानवतावादी, बोद्धविकि, व तार्किक 
चेतना के प्रभाव-स्वरूप प्रीतम सिंह 'बगरेचा' कृत 'शूर्पणसा" में भी शूर्पणखा 
के परम्परागत्‌ चरित्र का परिष्कार करते हुए, उसका चारित्रिक उन्नयन किया 
गया हे । प्रीतम सिंह 'बगरेचा' जी ने 'शूर्पणखा" की भूमिका में लिखा हे- 
"प्रणय-निवेदन करना भी क्‍या कोई अपराध हे, किन्तु वह सुकुमारी व अनन्य 
सुन्दरी उन आर्य-बन्धुओं दारा विकलौोगिनी बना दी जाती हे ।" इसी सन्दर्भ 
में वें आगे कहते हैं - "हमारा विवेक, हमारी न्‍्याय-बुद्धि और हमारा संवेदनशील 


हक 


हृदय शूर्पणस्नला के प्रीत समाज के घृणास्पद विश्वास को निकाला फेकेंगा ।"-?2 


|. 


बगरेचा जी ने शूर्पणखा का चरित्राकन बॉद्रोिक व समनन्‍्वयवादी नारी के रूप में 


प्रस्तुत किया हे । 


ऋाधाा.. उातामक.. अधा#.. पराआाक.. ध्यान... फवाका.. मदाधाकः. पिलाकमा.. गाया... पाला. सााक.. जदाकंका,. काकढड.. फमकाक+..स्‍ामाक॥.. सिममोबीे.. सका. जाम... सपवादं,.. संाका. धरयाक#. सका. कमा. स्‍लकााा;..  कााा+.... पका»... भाकाक.. अमकॉंग+. फ्कोकिग... फाकाबा+. साक+.. भाप. साधक... मा. उकक+. समर. पाक. कहे... धमयसाहकः.. सता... परथााह३.. काम... सहाबाक.. धााः... काम... फसल... साप्ामक,.. पाक. ा+.सलादाश.. पयाअपक.. कम त.. जमावाताए.. मानक. पयारक।.. सिम 


[- रादर्ण मकाव्य- छ0। 457 
0- शर्यणसा - प्रीतम सिंह 'बगरेचा' - भूमिका में कवि 
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"शूर्पणखा" में शूर्पणसा के परम्परागत्‌ कामुक 
व विलासी चरित्र का निषेध करते हुए, मौलिक रूप में उस पर प्रणयी व स्वेदनशील 
व्यक्तित्व का अरोपण हुआ है । शूर्पणखा आर्यो के साथ अपनी संस्कृति के समन्वय 
की इछुक होती है, इसी कारण वे आर्य राम व लक्ष्मण के प्रति संवेदनशील 


होती हे, उनसे रक्षकुल का सम्बन्ध जोड़ना चाहती है । वह कहती हैं - 


यादवि वे मुझसे सहमत होगे, यदि हो जायेगा परिणय, 
होवेगा सम्बन्ध रक्त का सेतु समन्वय का सुखमय ।-३ 


अन्य रचनाओं में "रामराज्यण ॥बल्वेव प्रसाद 
मिश्र। व "माण्डवी" [हरिशकर सिन्हाईं में शूर्पएसा का चरित्र-निस्पण परम्परागत 
स्प में ही उल्लिेखित है, उनमें कोई मोलिक विशिष्टता नहीं हे । "भूमिजा" 


£रधूवीर शरण मित्र में शूर्पणस्रा का नाममात्र का उल्लेख हुआ हे । 


समग्रतः "रामचरित-वचिन्तामण" में शूर्पणसा 
के चरित्र के कुछ अंशों को छोड़कर, शूर्पणसा का चारित्रिक उन्नयन "रावण-महाकाव्य " 
व 'शूर्पणखा" शरेबगरेचा कृत में ही विशिष्ट रूप से सन्दर्भित है । अन्यत्र 


परम्परा का ही अनुकरण हुआ है । 


अाककाा. माहाक७.. साया. सका. पाा0.. धाम... जीएम. पमाइह#.धवाक. कार... प्रंजाफक+. परधदभा+. वाा+. वडओं. साापबह+. सेमिांके.. सात. समा. 2४2.. सााक+. पक. मना... कमाए... पाक. ाउकानम.. समा. वन. पान. आम गआ. साया. "की. सासाया॥+... सकादा. परधाभाक.. समा. धड़कन. सोपफक.. साख... वकाकक. स्‍श. वजीम#. वाक॥.. समा... आदत... समापाक.. समा. निशाना. करा. धाम. धाम... विवश... मराकोकन.. ममाआक.. लिमामजा३..धन्‍मवाक.. मेशेनलक 


- शूर्पणखा - प्रीतम सिंह 'बगरेचा' - पृ0- 4 


बन कक 
कोशत्या 


कोशल्या का चरित्र वाल्मीकि रामायण तथा 
रामबॉरेत मानस में विशेष रूप से प्राप्त होता है । वाल्मीक रामायण में कोशलया 


का मानवीय दुर्बलताओं में संयुक्त आदर्श माता, पत्नी व सास का स्वरुप प्राप्त 


होता है।- रामचरित मानस में तुलसीदास ने उनके आदर्श और विवेकी स्वरुप 

को ही महत्ता प्रवान की हे। वे यर्मभीरू तथा भाग्यवादी है। कौशत्या, के चरित्र 
का विशेष रूप से चरित्राकन नहीं प्राप्त होता, वे केवल माता के रूप में ही 
कुछ स्थलों पर संक्षिप्त रुप में व्यंजित हुई हैं। धीरेन्द्र वर्मा के शब्दों में, "कोशल्या 
के चरित्र में आदि कावि से प्रारम्भ होकर तुलसीदास के दारा जिस आदर्श की 


परिणीति हुई है, वही वस्तुतः लोकमत में प्रतिष्ठित होकर रह गया है।-2 


गरधानिक प्रबन्ध-काव्यों में "कोशल्या" का 
चरित्रपरम्परा रूप मे हो विशेष रूप से चित्रित हुआ हे] कुछ रचनाओं में उनका 
चरित्र मोॉलिक भी हे। 


"रामचरित-वचिन्तामण " में कोशल्या का चरित्र 
वाल्मीकि - रामायण के कौशल्या के सननिकट हैं। वे "रामचरेत -मानस" को भाँति 
"काल करम गति अधटित जानी"-5 कहकर सन्‍्तोष नहीं करतीं अपितु सीधे- 
सीधे केकेयी के करतूत को दोषी ठहराती हुई कहती हैं- 


बन में मम राम वत्स हा। कयकेयी-करतृत से गये। 
छल से छल छद॒म हा वृथा, वनवासी मम राम को बना। 
सुख से धन्य-धान्य पूरिता, तुम भोगो गत कण्टका मही।। -4 


उमा... 390... पाता... धपहक.. समा. सका... पममामक.. राव. 22७39, सीर-.. साक0.. धर... सा. सका. समा. धरयातना:.. जा... वकलान.. सवा. 325... सात. समा... जी... कक. सा क.. मामा... समन... सन). सााएक.. .पकामाा. समय. वन. सारा॥,.. साया. रकम. धाइग. कारक. गा. परना0.. >रदराकापक. माफ. जमा... फरमान. सका. सा. काका. वोककक.. कनाकना. ७०० 


- वाल्मीकोय- रामायण- 2।20॥358-39 
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"साकेत" में कोशल्या का चररेत्र आदर्शावी अधिक है। मातृ इहृवय 
के कोमल भावनाओं से युकत कौशल्या का चित्रण "साकेत" में विशेष रूप से 
व्यक्त हुआ है। डॉ0 श्याम सुन्दर व्यास के शब्दों में .. "साकेत को कथावस्तु 
में कोशल्या की चरित-सृष्टि राम जननी के अनुरूप ही हे।| अपने उदात्त मातृद्दय 


के कारण साकेत की कथावस्तु में उसका स्थान गौण नहीं रहने पाया है।"-॥ 


इस प्रबन्ध रचना में कौशल्या के चरित्र की मौलिकता है उनका संदेह 
रहित मातृह्दय। केकेयी दारा भरत की राजगद्दी की माँग को वे उसका पुत्र- 
स्नेह मानकर सहर्ष स्वीकार कर लेती हे, किन्तु उनका अपना मातृ-छृदय स्वपूत्र 
को आंखों के निकट ही रखना चाहती हैं... 

मैझली बहन राज्य लेवें, उसे भरत को वे देवें। 

पुत्रस्नेह धन्‍्य उनका, हठ हे ह्दय-जन्य उनका 


मेरा राम न वन जावे, यहीं कहीं रहने पावे।-2 


राम के वन चले जाने पर कोशल्या आदर्श सास की भौति उर्मेला 
के ट्ृदय को साहस प्रदान करती हैं। इस रचना में कौशल्या का आदर्श मातृरुप 
विशिष्ट रुप में चरित्राकित हुआ है। 


"केकेयी" प्रबन्ध-काव्य में शेषमणि शर्मा जी ने कोशल्या के संक्षिप्त 
किन्तु मौलिक स्वरूप की व्यंजना की है। इस रचना में कौोशल्या अपने पति के 
प्रात असल्ततोष व्यक्त करती हुई राम से कहती हैं कि राजस्वत्व पाकर वे उन्हें 
पिता की भाँति उपेक्षित न करें। यहाँ उनके हृदयगत्‌ दुर्बलता का ही अंकन 
हुआ है। वे कहती हें- 

- पहिन्दी महाकाव्यों में नारी-चित्रण- श्यामसुन्दर व्यास- पृ0-45 
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तुम युवराज हो रहे राधव, जननी को न भूल जाना। 


राजस्वत्व या मुझ्न उपेक्षता, को न पिता सा ठुकराना। - 


इस रचना में कोशल्या के विद्रोही रूप का भी चरित्राकन हुआ हो 
वे राम से पिता की आज्ञा का उल्लंघन करके, रुकने हेतु आज्ना देती है। वे 
राजाज्ञा तथा पिताज्ञा, दोनों का ही विरोध करने की आज्ञा देती हुई कहती 
हैं - 

माँ का स्वत्व बड़ा होता हे, में कहती हूँ मत जाओ, 


माँ की आज्ञा का महत्व तुम, आज पिता को दिखलाओ। -2 


कोशल्या का उदात्त स्वरुप उस समय प्राप्त होता है जब वे केकेयी 
दारा पश्चाताप करने पर, उन्हें सान्त्वना देते हुए, राम के वनवास ओर दशरथ 
के मरण को नियात मानती हैं। वे राम वनवास को वे पृथ्वी के भार को दूर 
करने का हित कार्य भी मानती हैं। कोशल्या कहती हैं: - 

पूर्व जन्म के कर्म यही थे, नहीं नृपीत का पाप रहा। 

पुत्र विरह में प्राण जायेंगे, मुनि का था अभिशाप रहा। 

नप का मरण ओर राघव का, वन जाना निश्चित ही था। 


दुःख भार नत्‌ वसुन्धरा का, हित भी अरन्तहित ही था।-5 


"साकेत-सन्त" प्रबन्ध-काव्य में कोशल्या का चरित्र मुख्यतः परम्परागत 
रूप में ही चित्रित हुआ है। वे भरत और राम में भेद नहीं मानती, वे उसे 


निष्कलंक मानती हैं। यह सम्पूर्ण कृत्य को "कोटिल काल की घारतें" मानती 
हें। 

(- केकेयी - शेषमाण शर्मा-पृ0 6 

2- वही, पृ0-64 


उ- वहीं, पृ0-!27 
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कोशल्या के चरित्र की सद्दृदयता तथा उदात्तता उस समय प्रकट होती 
है जब वह मन्थरा दासी को शत्रुध्न दारा पीटे जाने पर, भरत से उसको छुड़ाने 
के लिए कहती हैं। वे कहती हैं- 


दया योग्य हे निर्बल नारी, दासी का कल्याण करो।-7 


उनका यह रूप सर्वथा मौलिक है। वह मानवीय संवेदनाओं से युक्त 
हैं। 

"मांडवी" प्रबन्ध-रचना में कौशत्या वाल्मीकीय रामायण के कौशल्या 
के समकक्ष हैं। इस रचना में वे अति संक्षिप्त रूप में व्यंजित हुई हैं। कैकेयी 
की भर्त्सना करती हुई वे कहती हैं- 

क्या रो रही कर राज्य निष्कष्टक अथम्‌, 

अभिलाब तेरा क्‍या नहीं पूरा हुआ। 

मम्‌ पुत्र बन में, पति पड़ा निर्जीव यों, 

में भी चितारोहण चली वन अनुगता। 

खलकर चिताओं से हमारी खेल अब, 

खूल सो अधम्‌ निश्चिन्त इस श्मशान में। 

परे हट अभी हतभगिनी॥ दुश्चारिणी, 


कर थल न दूषित रे कुहकी कालि में।-2 


यहाँ उनके सहज मानवीय रूप का चरित्राकन हुआ हैे। उनको आत्म 


व्यथा उद्रता में परिणित हो गयी है। 


समग्र रूप से कौशल्या केवल माँ व पत्नी के सौक्षप्त चरित्र में बधकर 
रह गयी है। वे देश, समाज व राष्ट्र से कटकर केवल परिवार के चहारवीवारी 


समकाबक. साक्रधक. आरा. गाआाएरे.. नस... दमनकाकी पानल मा सम्ममस. सा. स्‍ीमााक. गरिमा. मरे... अमन... पाक... कया. स्‍सापाका. पमााक+... भा... करो. सका... रकामा0.. सका... सात... पंमिकिनो.. .वकोवेयाल.. गिाथा.. धम.. सोरनसोा... सका. जा. सपा. का. ामााा.स्‍काकक.. लााथभ।..रकासक.. सिम. सकाााभ.. पा 2३. सा. स्‍ाामाक... दामोर.. ज्याकआ.. सकानक.ाशामा+.. कार)... सवकका. लॉग... लि... स्‍कंशल.. भिशग#. लाना. भाव. मामा, 


2- माण्डवी-हरिशंकर सिन्‍न्हा- पृ0-02 
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में सीमत हो गयी हैं। प्रेमचन्द महेश्वरी के शब्दों में .. "कौशत्या राजनीतिक 
घटना-क़रम में कोई निर्णायक हस्तक्षेप नहीं करती। स्थान-स्थान पर अपने भावना- 
प्रधान उदगारों के माध्यम से वह ज्ञीण सी प्रतिक्रिया जगाकर ही दृश्यपट से 
हट जाती हे। आवर्श-भावना, धर्म-प्रियता पारिवारिक मंगल-कामना जैसे दो 


चार सूत्रों से ही उसका सम्पूर्ण चरित्र-पट निर्मित हुआ है।"-। 


आरा. रा... सामंमी.. ध्पास्‍ाए+.. पाधाथ. दा... आयाबाइा..सहोकक+. साधा). धरभामा9'. पक. पाशा॥।..आयाा॥#. जिद). साधक. यश. कक... सा... धाफममा.. दा. जाममाा.. आउमाएक.. स्‍रमाओ+,. सभा. पभालाला. धरा. थक. मा. पा. जराा+.. धधामराक+. परॉसि'. सास. गान. परधोओ'.. वाया. धासाााक.. साधा. सका. शाम. समा... माल. सरल... किम... सलाम... संताओ,.. फरमान. ाओक ०. पीपशओक.. साथ. आम... मम. ऑॉसागक.. कथा. ४2+मक.. क्‍फम्भक, 


5 पहिन्दी रामकाव्य का स्वरूप और वविकास- प्रेमचन्द महेश्वरी- पृ0285 


न क ता 


बाति 


"बालि" का चरित्र वानरराज तथा सुग्रीव के बड़े भाई के रूप में 
चित्रित हुआ जो अपने अनुज तथा अनुजवधू पर कुदृष्टि के कारण राम द्वारा 
छल से वध किया जाता है। शग्रीमदभागवद्‌ पुराण ६सुखसागर।॥ के नवम्‌ स्कन्ध 
में बालि नाम के वानर राजा का संहार राम द्वारा किया जाता है।-। केवल 
इतना ही उल्लिखित हुआ हे। "रामचरिेत-मानस" में बालि के चरित्र की कुछ 
विस्तृत व्यंजना हुई हे। इसमें बालि किष्किंधा का राजा हे उसमें अपने भाई 
सुग्रीव के प्रात प्रगाढ़ प्रेम होता हैे। मायावी नामक राक्षस के वध हेतु गये 
बालि के माह भर बाद भी न लौटने पर सुग्रीव दारा राज्य भार संभाल लिया 
जाता हैं। बालि जब लौटकर आता है तब वह सुग्रीव को राज्यलोभी मानकर 
उसे निष्कासित करा उसकी पत्नी को भी छीन लेता है। इसी अपराध स्वरूप 
वह रामचन्द्र जी के हाथों छिपकर मारा दिया जाता है।-2 मृत्यु के समय बालि 
अपने कृत्य पर पश्चाताप्‌ करता है तथा भगवद प्रेम से विहवल हो स्वपुत्र अगव 


को राम के शरण में छोड़कर प्राण त्याग करता हे। 


आधुनिक प्रबन्ध-रचनाओं में बालि के चरित्र की परम्परागत तथा 
नवीन दोनों ही अभिव्यंजना हुई हे। डा प्रेमचन्द्र महेश्वरी के शब्दों में .. "असाधारण 


शक्ति एवं विवेकशीलता के कारण बालि का चरित्र प्ररतिपात्रों का परम्पारत सरणी 





से एकदम्‌ भिन्न हे।------ उसके चरित्र का एक मात्र दवुर्बल पक्ष सुग्रीव 
की पत्नी को बलात्‌ अपनी अर्धागिनी बना लेने में निहित हे | वस्तुतः वानर 


संस्कृत के सन्दर्भ में यह कृत्य इतना गहणीय नहीं हे कि राम द्वारा बाल के 


वध के ओवित्य का समर्थन किया जा सके। "- | 
]- श्रीमदभागवदपुराण [सुखसागर॥- नवम्‌ स्कन्‍्ध- पूृ0 427 
2- रामचरित मानस - किष्किंधाकाण्ड, पूृ0 684-85, 689, 697 
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"रामचरित - घचिन्तामण" में बालि राम के कृत्य की भर्त्सना करता हे, 
वह परम्परागत्‌ रूप से उन्हें ईश्वर मानकर विनय न करके उनके द्वारा छल 
से किये गये प्रह्मर की निन्‍दा यकरता हुआ कहता हे- 

छली आपके बाप थे आप ही से, 

पड़ें वे बड़े दुःख में शाप ही से। 
बकों से नहीं हंस उत्पन्न होंगे, 

नहीं सर्प पीयूष सम्पन्न होंगे। 
मुझे मारकर क्‍या यशस्वी बने हो? 


धनुवाणि ले क्या तपस्वी बने हो।-7 


सुराक्षत बालि के चरित्र में विनयशील व आदर्श पिता का चरित्रकऋ 
है। वह अपने पुत्र अंगट के सुरक्षित भविष्य हेतु राम से आग्रह करता हे 
कि वे अंगव का पालन-पोषण करें तथा उसे कभी भी दुख न होने दें। वह 
राम से कहता हे- 

प्रभो) आप तारेय को पालियेगा, 


उसे भी कभी नहीं दुःख डालियेगा। -2 


"रावण-महाकाव्य" में बालि का नामोल्लेख मात्र हुआ हे। इसमें बालि 
के पराक़म का उल्लेख करते हुए , उसका राम द्वारा वध वार्णित करा दिया गया 
है। 


"बालि-वध "3 में रामकुमार वर्मा जी ने बालि का चरित्र परम्परागत 
रूप में ही उठाया है। इसमें बालि अजेय है। वह सुरेन्द्र-प्रदत्त माला के कारण 


समझ्ष आने वाले व्यवित से दिगुणित बल से सम्पन्न हो जाता है। अर्थात्‌ सामने 
१- रामचरित चिन्तामणि- रामचरित उपाध्याय-पृ० -79 


3- बालि-वध - डां0 रामकुमार वर्मा, ह्रन्‍स+- 989 


वाले की शत आधी ही रह जाती है। इस प्रकार बालि विव्य-शक्ति से सम्पन्न 
राजा औ-- 

“-““---- बालि सब भाँति से अजेय था। 

वह बलशाली था सुरेन्द्र दत्त माला से, 

जो कि युद्ध-हेतु आता उसके समक्ष था 


उसका समस्त बल आधा रहा जाता था।-ै१ 


बालि के चरित्र में विद्रोहात्सक चेतना निहित है। इस रचना में "राम 
चरित मानस" की भाँति बालि राम को भगवान मानकर उनसे साविनीत प्रश्न 
नहीं करता अपितु उन्हें 'व्याप्र' कहने का साहस रखता है। 

समग्रतः आध्निक प्रबन्ध-रचनाओं में बालि का चरित्र किचित विद्रोह 
के सिवाय और विकास नहीं पा सका है। वह अपने परम्यरागत रूप में ही 


स्थिर है। आधुनिक कवि कुछ विशिष्ट चरित्रों को छोड़कर गोण पात्रों की ओर 


बहुत कम ही उन्मुख हुए हें। 


कसा. समाक. वमाआक. काका. .2;॥०».. स्‍कामा..सा2200. फापाफ,. पक. धधभमा+.. धाम. धरम. सका. सका. सामना... स्‍काओ.. आम... सका. आओ)... रमन. सरााक, अमन. जफाक. सोवाकत'. पीकर. ला. स्‍ाक+6. सा... सलाम. सिरकाा».. सकााक..स्‍मक. समान. धागा. पााा#.. वा... धारा. आाहक+.. धरा. वाऋा..सााक.. सा. सा. मी... सामान... परधयाक, अाामक.. साया. स्‍शनीमाक.. पडा... साय. सकल, सदा. स्‍लकका.. शा. राम 


- बालि-वध-डां0 रामकुमार वर्मा, पृ७- 3५ 


अध्याय - तीन 
कृष्ण कथा : पात्रों का चरित्र विकास 


कृष्ण 
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भारतीय वाट मय में लीला पुरुष व योगीश्वरा कृष्ण का महत्वपूर्ण 
स्थान है। भारतीय जन मानस के परम आराध्य पुरुषोत्तम राम के समान 
ही कृष्य के अवतारी दिव्य व अलौकिक रुप को पुराणों में निरषप्रत किया 
गया है। हिन्दी साहित्यकोश के अनुसार "ऋग्वेद में कृष्ण नाम का उल्लेख 
दो सल्‍यपों में मिलता हे। एक कृष्ण आगिर्स जो सोमपान के लिए अशध्विनी 
कुमारों का आहवान करते हैं [ऋग्वेद 8/85/9| और बूसरे कृष्ण नाम 
का एक असुर -------- जो इन्द्र दारा प्राभूत हुआ।"-। यहाँ कृष्ण 
का मूल रूप औगिरस के रूप में ही हे। "ब्रम्हपुराणण में कृण्ण के अवतारी 
स्प व उनके सम्पूर्ण जीवन के तीला का अंकन हुआ है।-2 विष्णु- 
पुराण" में भी कृष्ण के सम्पूर्ण चरित्र का निरुषण हुआ है।-5 प्रीमद्भागवत 
पुराण के दशम व एकादशस्कन्ध के अनुसार कृण जगत में धर्म की स्थापना 
तथा अधर्म के विनाश हेतु अवतार लेते हैं। वे अपने पिव्य बल से अनेकों 
राक्षसों सहित कंस का वध करते हैं। दारिकाधीश के रूप में राज्य करते 
हुए अन्ततः अपने सम्पूर्ण यदुवंश को अपनी ही माया से लड़ाकर विनष्ट 
कर देते हें।-4 अन्ततः वे बहेलिये के वाण से घायल होते हैं तथा स्वधाम 
गमन करते हैं। "अग्निपुराण" के पंचादश अध्याय में वर्णित है कि भगवान 


कृण ने धर्म की रक्षा ओर अधर्म के नाश के लिए पाण्डवों को निमित्त बनाकर 


सब. आस. जा! का... आस)... साका.. स्‍ाालाकक.. भा. आराक. पा. साया»... काका. ऋगोजाक.. आम. धाइ+..सामा..साउमक.. आधा. धरम. साधा. साजकाओ..आाााक.. समा. दा. सइमा#. क्‍राओ!.. धरदा29७.. सारा... धमाका»... सता. आरभाक,.. पकानग.. आपात. धक्का. साइंम.. पाला. भा. आओ. जकद#.. पका... कधाइु७.. कोकयोक. सो. मशाआ+... स्‍थान... क्‍ममांधी..आमाह॥.. साया... पा)... 'मिकोदत... वॉक. आशय 


(- पहिन्दी साहित्य कोश भाग-2, पीरेन्द्र वर्मा, पृ098 

2- ब्रम्हपुराण अध्याय-479 से अध्याय 85 तक 

3उ- विष्णु पुराण- पृ0 565 से 485 तक 

4५ श्रीमदभागवत पुराण- ब्रहमशापोवसृष्टानां कृषण्णमायावृतात्नाम।स्पूर्था 


क्रोध: झ्ययं निन्‍धेवेण्वोडग्निययावनम ४248 एवं नष्टेसु ् 
स्वेष॒ केशव:। अवतरितों भूवों भार ईति मेनेण्वशोषितः _ ६25 
! जैसे बासों को रगड़ से उत्पन्न होकर दवानल बासों 

भष्म कर देता हे, वेसे ही ब्रतमशाप ग्रस्त और भगवान 
श्रीकृष्ठ की माया से मोहित यदुवंशियों की स्पर्धथामूक क्रोध 
ने उनका ध्वंस कर दिया। जब कृष्ण ने देखा कि समस्त यदुवाशियों 
का संहार हो गया तब यह सोचकर संतोष की सांस ली की 
पृथ्वी का भार उतर गया।-एकादश स्कन्‍्ध, पृ0-894 
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यह सहार कार्य किया। तत्पश्चात्‌ ब्राम्हण शाप्र के बहाने मुसल-युद्ध के दारा भारत 


मूल-यादवों का संहार कर विया| -/ कृष्ण के लीलामय चरित्र का वर्णन 
"ब्रहमवैवर्त पुराण" में भी हुआ हे।-2 "स्कन्द - पुराण के वेष्णवस्रण्ड में 
कृष्ण के विव्य रूप व उनके नामों के अतुलित प्रभाव का वर्णन प्राप्त होता हे।-3 
सम्रग्नतः परम्परागत रूप में कृष्ण के अलौकिक, दिव्य व अवतारी रूप का 
वर्णन हुआ है, जो जगत में धर्म की स्थापना व अधधर्म के विनाश ह्नेतु 


अवतार लेते हैं। 


उन्‍नीसवीं सदी के उत्तार्द व बीसवों शती के पूर्वार््द के नवजागरण 
आन्दोलनों के प्रभाव - स्वरुप मानवतावावी व बौद्धिक चेतना का उन्मेष हुआ। 
गाँधीवादी विचारधारा के प्रभाव स्वरुप समाज में अछूतोद्वार, व ग्रामोत्थान 
आदि की भावना जागृत हुई। नव्यचेतना के कारण पौराणिक दिव्य चित्रों 
का सम-सामयिक तथा युगानुकूल दृष्टिकोण से पुनर्मुत्याकन हुआ। दिव्य 
व अलौकिक चरित्रों को मानवीय रुप में निरूषित किया जाने लगा है। 


आधूनिक प्रबन्धकृतियों में कृष्ण का चरित्र -चित्रण आधुनिक नब्य चेतना से 


प्रभावित है। आधुनिक प्रबन्ध रचनाओं में कृष्ण महामानव लोकसेवक्र, समाजोद्धारक 
स्ववेश- प्रेमी व समोष्टवावी आदि रूपों में अभिव्यंजित किये गये हैं। यही 
नहीं उन्हें अन्तर्दन्दग्रस्त सामान्यू मानव तक के रूप में निरुषित किया गया 
है। महाभारतीय कथाथुत रचनाओं में प्रबन्ध्ध- कवियों ने कृष्ण के परम्परागत राज- 
नीतिक पक्ष का चित्रण मॉलिक रूप में किया गया हें | "महाभारत में 


कृष्ण के कूटनीतिक चरित्र को ईश्वरीय कृत्य मानकर श्रद्धाभाव से स्वीकार 
किया गया हे| किन्तु आधूनिक प्रबन्ध रचनाओं में कृष्ण के कूटनीतिक 


जाए... अमपपोक.. जशाधाा$. परमकअं+. पकआा. फरमभया३+. भा. पाधा॥४+.. पमामम.. आयमाका.गमाकं+.. जराका0.. धबक. जाया. मना. स्‍हमआइ. स्‍शकर+.. सम! स्‍ाकमा#.. गान... चावला. करा. आयक्ेक. सादा. काम... संग. जा. वा. पथ. पाक. संगम. सादाबा.. रद. ॉकियक.. मिलमादा. पका... धमायाा+. दल. धारा. सा. सहमत. धमाका... सलाया+..धथााबाए'... पेिमंम..आधक. पिधाकाक.. चाका++..धाथाक... जहोगाक.. हॉकी, 


- धर्माया धर्मनशाय निमित्तीकृतम्‌ पाण्डवान्‌ स॒ विप्रशाप त्याजेन 
; मुसलेनाहरतमकुलम्‌544 पृ074 

2- ब्रह्ममवेवर्त पुराण- पृ00 609 से 045 तक 

उ- स्कन्दपुराण - वेष्णव खण्ड, मार्गशीर्ष महात्म्य अध्याय-% 
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'- -! , चरित्र के औचित्य-अनौचित्य का; तार्कि व बौद्धिक दृष्टिकोण 
से पुनर्मुल्‍्याकन हुआ हे । आधुनिक प्रबन्ध-रचनाओं में कृष्ण के महाभारतीय चरित्र 
की ही विशिष्ट रूप से व्यंजना प्रवान करने के कारण उनके लीलामय चरित्र 
का निरुपण कुछ कम ही हुआ है । उनके चरित्र के इस पक्ष का अंकन 
"प्रियप्रवास" , "दापर" , “कृष्णायन” तथा "कनुप्रिया" आदि प्रबन्धः - कार्यों 
में विशिष्ट रूप से हुआ है । इन रचनाओं में कृष्ण के परम्परागत अवतारी, 

अलोॉकिक व दिव्य रूप के स्थान पर मानवीय, लौकिक तथा सहज 


रूप का निरूपएण हुआ हे । 


प्रिय प्रवास" -। में अयोध्या सिंह उपाध्याय जी ने कृष्ण 
को सर्वप्रथम महामानव लोकसेवक व देश प्रेमी के रूप में चरित्राकित करते 
हुए , उनके अवतारी व विव्य रूप का निषेध किया हे।9वीं- 20वीं शताब्दी 


के नवजागरण व राष्ट्रीय आन्वोलनों से उत्पन्न चेतना के उदात्त पदों 


का प्रतिफलन "प्रियप्रवास" के कृष्ण का चरित्र है । "”प्रियप्रवास" की 
भूमिका में हरिओथ जी ने लिखा हे -'मैंने तो कृण्ण को इस ग्रन्थ में 
महापुरुष की तरह अंकित किया है, ब्रहम करके नहीं ।" -2 कृश् का 


यह मानवीय रूप आधुनिक नवीन बाॉद्धेक दृष्टिकोण का परिचायक है| 
कृष्ण जननायक वेशभक्त, समाज -सुधारक, जातिछद्धाक के साथ-साथ विश्व 
प्रेमी हें | वे व्योष्टावावी न होकर समाष्टावादी हैं । डॉ सरोजिनी कुलप्रेष्ठ 
के शब्दों में-"बुद्धवाद, आदवर्शवाद, जातिवाद तथा राष्ट्रीयता की प्रवृत्तियों 
से प्रेरणा लेकर हरिजोाध जी ने कृण को महामानव का रूप प्रदान किया 
है ।"-5 "प्रियप्रवास" में कृष्ण के अलॉकिक व चमत्काएपूर्ण कृत्यों का 


आधुनिक युगानुरूुप नवीन व मौलिक व्यास्था प्रस्तुत की गई है । 


साहा... आधोडक. रा. धाहान+.. धोसेंमिन....भाहबाक.. प्धधाकः.. धाक..आआसाए+:. पशॉमक'. पदक. सफाया. धममडाऋ. भा... गा... चार... धार. ायाक.. मामा... साधक. रााा।. सहामा. साधक. धाा+.. ०. सराहा. गाव... धाथ#.ायकाम. सादा... सकशः.. दा. सभामा.. सा. व्याहा+. धदक.. धमाका... ताक. जमा... मामा. सह. भाहामः.. हा. पयाधाक.. पाक. फायाला+.. रदाओ#. पाक. आय. पकिकक. रबान्‍क, 


- प्रियप्वास- अयोध्यासिंह उपाध्याय "हरिओध' , स्थना- 93 ई० 


8० प्रिय प्रवास- अयोध्यासिंह उपाध्याय “हरिओौध! भूमिका में कवि 
3उ- हिन्दी साहित्य में कृष्ण- डॉ0 सरोजिनी कुलश्रेष्ठ, पृ05358 
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आधर्थानिक मानवतावादी चेतना के प्रभाव स्वरुप ऊंवनीच का भेद समाप्त 
होने लगा । 'हरिजोथ जी ने कृष्ण का चरित्राकन जननायक के रूप में किया 
है । कृष्ण के चरित्र का यह मौलिक पक्ष हे । वे साधारण सरल हृदय मानव 
की भोति छोटे-बड़े सभी मानव से मिलते हैं, उनके हित के लिए प्रयासरत्‌ 
रहते हैं । उन्हें राजपुत्र होने का कोई अभिमान नहीं होता, वे गरीबों के घर 
भी सहज भाव से जाते हैं :- 


बातें बड़ी सरस कहते थे बिहारी, छोटे-बड़े सकल का हित चाहते थे । 
अत्यन्त प्यार संग में मिलते सबों से, वे थे सहायक बड़े दुःख के दिनों में । 


थे राजपुत्र उनमें मद था न तो भी, वे वीन के सदन थे अधिकाशतः जाते।-7 


राष्ट्रीय जागरण आन्दोलन के फलस्वरूप देश -प्रेम व वीरता के भावों 
का उन्मेष जन-साथारण में हुआ । भारतीय जनमानस में देश- प्रेम की भावना 
के विकास हेतु चरित्रों में देशभक्ति की भावना का आरोपण हुआ । "प्रियप्रवास" 
में कृष्ण के देशभक्त स्वरुप का अंकन आधूनिक नव्यचेतना का ही प्रभाव है । 
कृष्ण अपने जन्मभूम के लिए कठिन से कठिन कार्य करने के लिए तत्पर होते 
हैं । अपनी जन्मभूमि की रक्षा के लिए ही वे जिधैले कालरूुपी सर्प से भी भयभीत 
नहीं होते । कृष्ण कहते हैं - 

स्वजाति ओ जन्म धरा निमित्त में, 

न भीत हूगा विष काल सर्प से | -2 


"प्रियप्रवास" के कृष्ण का चरित्राकन नव-चेतना के प्रभाव स्वरूप 
व्याष्ट की अपेक्षा सर्माष्ट को महत्ता देने वाले महामानव के रूप में हुआ है। 
कृष्ण कहते हें कि जब तक उनके शिराओं में रक्त है तथा शरीर में शक्ति है, 


- '्रियप्रवास-प्‌ 0-28 
2- प्रियप्रवास, सर्ग-!, पृ0 ।#० 
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वे समाोष्ट के हित साथना में ही निरत रहेंगे । कृष्ण का यह चरित्र लौॉकिक 
व उदात्त है । सर्माष्ट के प्रात यह त्याग-पूर्ण. दृष्टिकोण कृष्ण चरित्र का विशिष्ट 
पक्ष है । वे कहते हैं - 

प्रवाह होते तक शेष श्वास के, सरक्त होते तक एक भी शिरा । 


सशक्त होते तक एक एक लोभ के, किया करूँगा हित सर्वभूत का। 


नवजागरण आन्दोलन के प्रभाव स्वरुप उन सामाजिक रूढ़ियों व मिथ्याडम्बरों 
का खंडन हुआ, जिन्हें धर्म के नाम पर युगों से स्वीकृति मिलती रही । आधूनिक 
युग में नवीन आदर्शों की प्रतिस्थापना हुई । “हरिजौध' जी के कृष्ण भी समाज 
सुधारक, आदर्शवादी तथा पशुत्व भाव वालों को भी मानवता का सन्देश वेने 
वाले महामानव हैं । कृष्ण मानवता के पथ से भटके मानव को नरत्व का आदर्श 
सिखाते हैं । कृष्ण का यह स्वरूप उनके परम्परागत्‌ रूप से विलग सर्वथा मॉलिक 
है । वे कहते हैं :- 

अपूर्व आदर्श विखा नरत्व का, प्रदान की है पशू को मनुष्यता। 


सिखा उन्होंने चित्त की समुच्चता, बना दिया मानव गोप वृन्द को।-£ 


"पप्रियप्रवास” के कृष्ण असत्‌ के विनाश के लिए शक्ति प्रयोग में विश्वास 
करते हैं। वे अहिंसा को उसी सीमा तक उचित मानते हैं , जबतक उसकी सार्थकता 
होती है। समाज के उत्पीड़क, थर्म विप्लवी तथा स्वजाति के शत्रु व मानवद्रोही 
के लिए वे हिंसा को ही सर्वप्रमुख मानते हैं। परम्परागत रुप में कृष्ण धर्म विरोधी 
के विनाशक व धर्म संस्थापक हैं, किन्तु इस रचना में कृष्ण का कार्यक्षेत्र विस्तृत 
हो चला हे। कृष्ण कहते हैं - 

मनुष्य क्या एक पिघधीलिका कभी, न वध्य है जो अश्रेय हेतु हो। 

समाज उत्पीड़क, धर्म विप्लवी, स्वजाति का शत्रु दुरन्त पातकी। 

मनुष्य द्रोही भव-प्राण पुज का,न हे क्षमा योग्य वर॑ च बध्य हे।-3 
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पुराणों में जिन दुःसाहसी कार्यों को कृण्ण अपनी दिव्य शक्ति से करते 
हैं, उसको स्वाभाविक व विश्वसनीय बनाने के लिए ओर बाॉद्धोिक तथा मानवीय 
आधार प्रदान करने के लिए 'हरिजीच' जी ने नयी परिकल्पना प्रस्तुत की हैे। 
"प्रियप्रवास में कृष्ण का चरित्राकन परम वीर तथा अदभुत कौशल संयुक्त, साहसी 
मानव के रूप में किया गया हे। कृष्ण दारा अधोष नामक व्याल, व्योमासुर व 
केशी अश्व आदि का वध अपने मानवीय पट़ाक़म व बुद्धाकौशल से किया जाता 
है। -। उनके इस कृत्य में विव्यत्व व अलौकिकता नहीं है। कृष्ण कालियानाग 
को भी अपने वेणुनाव से वश में करते हैं । उनका यह स्वरूप सर्वथा मॉलिक 
है - 

ब्रजेन्द्र के अदभुत वेणुनाद से। सतर्क संचालन से सन्युक्तित से। 


हुए वशीभूत समस्त सर्प थे। न अल्प होते प्रतिकूल थे कभी। ।-2 


कृष्ण द्वारा गोवर्दन - पर्वत धारण करने की पौराणिक कथा का 
चित्रण "प्रियप्रवास" में वास्तावक व यथार्थ रूप में किया गया हे। इस रचना 
में कृष्ण गोवर्द्धन पर्वत को अपनी अंगुली पर नहीं उठाते, अपितु घोर वर्षा व 
बाढ़ से ब्रजवासियों को बचाने के लिए उन्हें गोवर्दन पर्वत की कन्दराओं में ले 
जाते हैं। यह उनके बाौद्धिकि कुशलता का उदाहरण हे। कृष्ण ब्रजवासियों से कहते 
हैं - 

इसलिए तजके गिरिकन्दरा, अपर यत्न न हे अब श्नाण का। 


उचित हे इस काल एकत्र हो, शरण में चलना गिरिराज की।-5 


पोराणिक रुप में कृष्ण के जिस शप्रृंगारिक चरित्र को लीला धाम कृष्ण 
की लीला मानकर स्वीकृति मिलती रही, आधुनिक युग में बौद्धिकतता व आदर्शवादी 
दृष्टिकोण के उन्‍्मेष के कारण उनका निषेध हुआ। कृष्ण के लीलामय शप्रंगारिक रूप 
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की आदशानुरूप नवीन रूप में अकन आधुनिक प्रबन्ध काब्यों की विशिष्टता रही 
है। "प्रियप्रवास" में कृष्ण के परम्परागत्‌ "रास - प्रसंग' का चित्रण, सर्वथा मौलिक 
रूप में हुआ है। कृष्ण के रासलीला में केवल गोपियाँ ही नहीं प्रत्युत गोप- गोपियाँ 
दोनों ही पारस्परिक आमोद-प्रमोद के साथ भाग लेते हैं। यहाँ उनके ग्ृंगारिक 
तथा अनेक रूप धारण करने वाले दिव्य चरित्र का निषेध करके, मानवीयता प्रदान 
की गई हे - 

बीसों विभिन्‍न दल केवल नारि का था 

याँ ही अनेक दल केवल थे नरों के। 
नारी तथा नर मिले दल थे सहत्त्रों 


उत्कण्ठ हो सब उठे सुन श्याम बातें।-॥ 


यहाँ कृष्ण के मर्यावाशील रूप का ही चित्रण हुआ हे। वे दूरवर्शी 
तथा पराक्रमशील मानव है, जो लोक-हितु के लिए कठिन से कठिन कार्य करने 
में सक्षम हैं। "कृष्ण की बाल लीलाएँ अलौकिक न होकर मानव-सेवा की अदम्य 
भावना को प्रेरित कल्याणकारी कर्म है । ये लीलाएँ उनके साहस, शॉर्य, चातुरी 


एवं अदभुत वेणुनाद की परिचायक भी हें।- 2 


"प्रियप्रवास" में कृष्ण का चरित्राकन नवीन रूप में जातीय-प्रेम से 
समान्‍्वत है। वे स्वजाति के उद्धार को महान धर्म मानते हें। वे स्वजाति को 
संकट से उबारना मनुष्य का सर्व प्रधान धर्म मानते हैं। दावानल में फँसे ब्जवासियों 
व पशुओं को बचाने के लिए सभी ब्रजवासियों को उनकी रक्षा के लिए प्रेरित 
करते हुए वे कहते हैं - 


पबिबना न त्यागें ममता स्व प्राण की, बनना न जोखो जबलदागिन में पड़े। 


न हो सका विश्व महान कार्य है, न सिद्ध होता भव-जन्म हेतु हे। 
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बढ़ो करो वीर स्व-जाति का भला, अपार दोनों विध लाभ हें हमें। 


किया स्वकर्तव्य उबार जो लिया, सु-कीर्ति पाई यदि भस्म हो गये। -३ 


इस रचना में सामान्य मानव रूप में चित्रण होने के कारण , कृष्ण की 
दुर्बलताओं का चित्रण भी हे। कृष्ण के मानवीय अनन्‍्तर्दन्दों व मानसक व्यथा का 
चरित्राकन "प्रियप्रवास" में सर्वप्रथम हुआ है। एक सामान्य मानव की भोँति वे 
भी समय के थपेड़ों व विषम्‌ परिस्थितियों की पीड़ा से संत्रस्त हैं। अपनी निजी 
पिवशताओं का प्रकटन , करते हुए कृष्ण कहते हैं - 


प्राणी हे यह सोचता समझता मैं पूर्ण स्वाधीन हूँ, 

इच्छा के अनुकूल कार्य सब में हूँ साथ लेता सदा। 

ज्ञाता है कहते मनुष्य वश में हे कालकर्म्माद के, 

होती है घटना-प्रवाह, पतिता-स्वाधीनता यंत्रिता। 

देखो यद्याप अपार ब्रज के प्रस्थान की कामना, 

होता में तब भी निरस्त नित हूँ व्यापी दिधा में पड़ा। -2 


"प्रियप्रवास" में कृष्ण के संवेदनाओं व भावनाओं का अंकन प्रथम 
बार हुआ हे। परम्परागत्‌ रूप में कृष्ण का चरित्र ईश्वरीय व दिव्य होने के कारण 
राधा के प्रात उनके सहज संवेदनशील रूप का अभाव है। किन्तु इस रचना में 
कृष्ण राधा के उदात्त गुणों का स्मरण करते हैं। उनके दुः्खों से दुखी होते हें। 
कृष्ण आदर्श प्रेमी हैं, किन्तु समाज व देश के प्रति सर्मार्पत होने के कारण अपनी 
प्रेमिका राधा के प्रति, कर्तव्यों का उचित निवाहि न कर सकने की विवशता से 
भी त्रस्त हैं। उन्हें इस तथ्य का पूर्ण ज्ञान है, कि राधा उनके वियोग में कितनी 
व्यधित होगीं। कृष्ण अपनी वेदना को व्यक्त करते हुए कहते हैं कि- 
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जो राधा वृषभानु-भूष- तनया स्वर्गीय विव्यांगना, 

शोभा हे ब्रजप्रान्त की, अवानि की, स्त्री जाति की, वंश की। 
होगी हा | वह मग्न भूत औते मेरे वियोगाब्धि में, 

जो हो संभव तात पोत बनके तो त्राण देना उसे। -॥ 


समग्रतः "प्रियप्रवास" में कृष्ण का चरित्र सर्वधा मानवीय तथा आधुनिक 
युगानुकूल है। इस रचना का आधार 'ग्रीमद्भागवत्‌ पुराण" होते हुए भी कृष्ण 
के परम्परागत्‌ अलौकिक व दिव्य कृत्यों को स्वाभाविक व विश्वसनीय बनाने के 
लिए बॉद्धिक व मानवीय आधार प्रदान किया गया है। कृण्ण को लौंकेक व मानवीय 
रूप में चरित्रांकित किया गया है। कृष्ण चरित्र की सबसे बड़ी विशेषता उनका 
मानवोचित वृत्तियों से सम्पन्न होना है। प्रियप्रवासकार ने बड़े कौशल से कृष्ण 
के ईशावतारी रूप को छोड़कर भी, उनकी महिमा को अक्षण्ण रखा है। "प्रियप्रवास" 
के नायक प्रीकृण्ण में न तो भक्तिन्कालीन आध्यात्मिका है और न रीतिकालीन 
वासनात्मकता। उसमें एक ऐसी नवीनता हे, जो प्राचीन ग्रदा भावना को विकसित 
और कामुकता को सखण्डित करती है। "-2 इस रचना में कृष्ण के प्राचीन व नवीन, 


लोॉकिक व उदात्त रूप का अद्भुत समन्वय प्राप्त होता है। 


मेंथिलीशरण गुप्त की रचना "द्वापर" में कृष्ण का चरित्राकन मॉलिक 
रूप में ब्यंजत किया गया हे। इस रचना में कृष्ण का प्रत्यक्ष चरित्राकन नहीं 
हुआ हे, प्रत्युत अलग-2 पात्रों दारा हुआ हे। "श्रीमद्भागवादू-पुराण" के 
लीलापुरुष कृष्ण के चरित्र को मैथिलीशरण गुप्त जी ने "दापर" में कृष्ण के चरित्रांकन 
का आधार बताया है। इस रचना में कृष्ण मौलिक हुप में परम्परागत रूद़ियों 
को तोड़ने वाले, आधुनिक युग के प्रतिनिधि व देश-भक्‍त के रूप में चरित्रांकित 
किये गये हैं। 


"द्वापर" में कृष्ण के परम्परागत्‌ रूप का निरुपषण 'कब्जा-प्रसंग' 


व 'कंसवध-प्रसंग' में प्राप्त होता है। कृष्ण कुब्जा के कूबड़ को ठीक करके उसे 
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आऑनिंध सुन्दरी बना देते हैं। कंस का वध करके उग्रसेन को कंस के कारागार से 


मुक्ति प्रदान करते हैं। कृष्ण के इस चरित्र का वर्णन "दापर" में कुब्जा के शर्ब्दों 
में हुआ है। 


आधुनिक युग में गाँंधीवादी सिद्धान्तों व नव-जागरण आन्दोलन से 
समुत्पन्न अहिंसावाद व मानवतावाद का उन्मेष हुआ। हिंसा के स्थान पर प्रतिपक्षी 
के हृवय पर विजय प्राप्ति कराने वाली अहिंसावादी चेतना की महत्ता बढ़ी। 
"द्वापर"ण के कृष्ण का चरित्राकन भी प्रेम द्वारा शत्रु विजय करने वाले कृण के 
रूप में हुआ है। कृष्ण का प्रमुख अंस्त्र उनकी मुरली है - 
मुरली है अपूर्व असि उसकी 
विजयी है वह प्रेम का। -। 


"प्रियप्रवास" की भोति ही "दापर" में भी कृण लोकसेवक के रूप 
में निरूषित हुए हैं। कृण्ण सभी की कुशलता का ध्यान रखते हैें। कृष्ण के इस 
चरित्र पर आधुनिक मानवतावादी चेतना का ही प्रभाव है - 

शिक्षि-शेखर को ध्यान सदा हे, 


सबके योग-क्षेम का। -2 


इस रचना में कृष्ण का मॉलिक चरित्राकन परम्परागत्‌ मिथ्या झढ़ियों 
के खंडन करने वाले, नृतन-यन्ञ के होत्री व विद्रोही के रुप में हुआ है। कृषण 
पशुबल पर आधारित, मानव की स्वार्थमयी नीतियाँ का अंकन करने वाली उस 
यज्ञ- प्रणाली का विरोध करते हैं, जो परम्परा से चली आ रही हे। कृष्ण के इस 
चरित्र का वर्णन बलराम के शब्दों में हुआ है। वे कहते हैं - 

प्रस्तुत रहो, कृष्ण नूतन मख, रचने ही वाला हैं, 

अब 'निमि विद्रोह मोह पर मचने ही वाला है। -3 


4०  दापर-पृ0 49 


दापर-मेथिलीशरण गुप्त, पृ0 49 


उ- वही, पृ0-49१ 


"द्वापर " के पश्चात्‌ कृष्ण के सम्पूर्ण चरित्र पर आधारित रचना द्वारिका 
प्रसाद मिश्र कृत "कृशायन" है। इस काव्यकृति में काव कृण के अलोकिक व 
अवतारी रूप का मोह नहीं छोड़ पाया है, फिर भी कृष्ण का चरित्र शगारिकता 
से परे मर्यादाशील हे। वे रसराज कृष्ण न होकर मर्यावा पुरुषोत्तम कृष्ण हैं। 
डा. श्याम नन्‍्दन किशोर के अनुसार कृष्ण में "मनुष्यता हे तो पर देवत्व के कारण 
उभर नहीं पायी हे, फिर भी एक बड़ी बात यह हे कि कृष्ण में श्रृंगारिकता 
या कामुकता नहीं है। उनके प्रेम में उच्च-मर्यावा और सात्विकता है। उनमें विलासिता 
के स्थान पर लोकभावना है।" -। इस रचना में कृण अपनी लोक-हितकारी 


कार्या से नवयुग के संवाहक बनते हें। 


"कृष्णयन" में कृण;ण का चरित्राकन "महाभारत" व "प्रीमद्भागवद 
पुराण" के आधार पर निरप्रोेत किया गया है, किन्तु कृष्ण के अविश्वसनीय दिव्य 
व अलौकिक कृत्यों की मौलिक उद्भावना भी की गई है। परम्परागत्‌ रूप में "प्रीमद्‌- 
भगवद्गीता" व "महाभारत" की भांति असुरों के विनाश, धर्म की स्थापना व 
अधर्म के नाश हेतु तथा जनहित के लिए भगवान विष्णू "कृष्ण" के रूप में 
अवतरित होते हैं - 

जन्में पारब्रहम साक्षाता, असुर विनाशन जन हिंतकारी। 


नाम कृष्ण विश्णहें अवतारी, कंस विनाश जासु कर होई।-2 


"कृष्णायन" में कृण्ण दारा कालिय-दमन, पूतना-वध, तृणावर्तवध 
यमलार्जुनउद्घार, वत्सासुरवध, बकासुर्वध, अधासुर-वध आदि कृत्य अपनी अलौकिक 
व दिव्य शक्तियों से ही करते हैं। उनका यह चरित्र परम्परागत्‌ रूप में पदिव्यता 
से युक्त है। 


द्वारका प्रसाद मिश्र जी ने "कृष्णायन" में कृष्ण के चरित्र का निशरपण 


मौलिक रूप में लोकनायक, समाज सुधारक, समाज-हितकारी, दूरदर्शी राजनीतिज्न, 


लाभ. पकमाभ.. सादक. भाआ.. साइना. दाता. आासाक+.पकाधात.. साया. वीमिक,... स्‍हधाधक.दकाक. धागा. धदाकः. सावाह.. का. पाक्ाक. भाधाक. आवक. मना... धाधाा+. आधा. धालवाक. पाक. पका”. पाक. आरा... ्रॉभाओ+.. थामा. धााढ?.. चपमाकं... धक्का. जात. क्रम. .धााकक. पाक... अाक.. आकमाना.. कक... गाथा... ाकाथा॥. धमाका. माला. पामाकक.. आशा. मकाबदा.. किक. सलाह. धाा4+.. सका... धाम. पराकमक.. काका. भा. पामइ८. धरना, 


- आधुनिक हिन्दी महाकाव्यों का शिल्प-विधान- श्यामनन्दन किशोर, 
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त्यागी, वेश- प्रेमी, अहिंसावावी तथा संवेदनशील भावुक मानव के रूप में भी 
किया हे। 


9वीं-20वीं शती के नव-जागरण आन्दोलनों दारा भारतीय जनमानस 
में नवीन चेतना जागृत हुई। परम्परागत्‌ रूढ़ियों व मिथ्याडम्बों का खंडन हुआ। 
बॉदिक व तार्किक दृष्टिकोण के कारण उन पौराणिक प्रसंगों का पुनर्मुल्यांकन हुआ 
जो युगसाक्षेप न थे। उन प्रसंगों को समसामायिक दृरष्टकोण से मौलिक अभिव्यंजना 
प्राप्त हुई। "कृष्णायन" में परम्परागत्‌ चीरहरण के प्रसंग को नवीन व्याख्या प्रदान 
करके, काव ने कृष्ण के समाज सुधारक स्वरुप को उभारा है। इस रचना में कृष्ण 
गोपषियों दारा यमुना में नग्न होकर स्नान करने की, प्राचीन काल से चली आ 
रही परिपाटी को तोड़ने के लिए ही चीर-हरण करते हैं। कृष्ण गोपियों की भर्त्सना 
करते हुए, उन्हें नेतिकता व आदर्श की शिक्षा वेते हैं। कृष्ण का यह रूप आदर्श 
समाज-सुधारक का हे- 

नीर निमज्जत नग्न नित, सब ब्रजनारि समाज, 

चलत प्रथा प्राचीन गहिं, रंचहु नोहें उर लाज। 

आज देह अनरीति मिटाई, लोकलाज में देहँ सिखाई। 


सोचत मन कछु युक्ति विचारी, हरे वसन भूषन बनवारी। -॥ 


आधुनिक युग में 'नारी-जागरण' आन्दोलन से समुत्पन्न चेतना के 
कारण नारी के प्रात नवीन दृष्टिकोण जागृत हुई । नारी के स्वत्व व महत्ता 
की प्रतिष्ठा हुई। समाज में नारी के दयनीय दशा के सुधार हेतु महत्वपूर्ण कदम 
उठाये गये। साहित्य में भी नारी, उन्नयन हेतु उठात्त विचारों का उन्मेष हुआ। 
"कृष्णायन" के कृष्ण का चरित्राकन नारी-उद्घधारक व उन्नयनकर्ता के रूप में हुआ 
है। परम्परागत्‌ रूप से वर्णित कृष्ण की असंख्य पत्नियों के बारे में कवि नई व्याख्या 
देता है। भौमासुर दारा केद की गई 6 हजार कन्याओं को बन्दीगृह से कृष्ण 


सामाक।. भयाहाल. जा. ऋादाााक. लावा. पादकिक.. जाला. शक. स्‍याइकर. शक. पका... हम... चारमा. पका. स्‍केका.. कमा. धधाक॥+.सवाहे'.... आाओ>...धहराकक'. सींग. ओवकाक.. आाशामक.. वा. याद. आपयाका. धमाा+.. आायका,.. चांद. जद. परकादाा.. साया. सालाक.. याकडः. या. आयकर. पाए... सात. भपोइओ. मामा. रादाहाक.. ज्यहशाभ. रोक. आला. धमाका. साया. दा. नाता. परदक. सशब'.. आधा... सिदानाक... धरम. साकोगेड... मिवाकाओ.... मर 
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दारा मुक्त कराया जाता हैं। समाज में इन कन्याओं का कोई गरिमामय स्थान 
न देखने पर, कृष्ण स्वयं उन्हें अपनाते हैं। उन्हें पत्नी के गरिमामय पद पर 
प्रतिष्ठित करके , समाज में उनके लिए गौरवमयी व प्रतिष्ठापूर्ण स्थान बनाते हैं- 
लीलापति कल्याणमीत अपयश सुयश अतीत, 
कृपा कटार्षाहें मात्र तें, कीन्हीं वाम पुनीत। -॥ 


आधुनिक युग में देश के प्रात सर्वस्व न्‍्योछावर कर देने वाले चरित्र 
नायकों का निरूपण आधूनिक प्रबन्ध कृतियोँ में हुआ। पौराणिक चरित्रों में भी 
इसी त्यागपूर्ण देशप्रेमी के चरित्र का आरोपण हुआ। "कृष्णायन" में कृष्ण का चरित्रांकन 
मौलिक रूप में त्यागी, व जनप्रेमी मानव के रूप में हुआ है। कृष्ण भौतिकता 
के व्यामोह से परे आदर्श महामानव हैं। कंस का वध करने के बाद वे न केवल 
उग्रसेन तथा अपने माता-पिता को बन्वीगृह से मुक्त करते हैं, अपितु कारागार 
में बन्दी सभी बन्दियों को भी मुक्त कर देते हैं। यहाँ उनके जनप्रेमी रूप का 
ही अंकन हुआ है। मथुरा जेसे विशाल राज्य पर अधिकार करने के बाव भी, वे 
उस पर शासन करने के इच्छुक नहीं होते। यहाँ उनका भौतिकता से निरपेक्ष 
त्यागी व्यक्तित्व का ही निरूपषण हुआ है। कृष्ण कहते हैं - 

राज्य संभारि बहरि निज लेहीं, मोहिं निवेश योग्य मम देहीं। 

निज स्वस्व महर मोहिं दवीन्हा, पृत्र-स्नेह पालि बड़ कीन्हा। 

आयसु देहें नृपति, पितु, माता जाहँ लौटि पुनि ब्रज सुखदाता।- £ 


आधुनिक नवजागरण व राष्ट्रीय आन्दोलनों से समुत्पन्न आधुनिक नव- 
चेतना के उन्मेष के कारण परम्परागत पौराणिक चरित्रों में दवेश-प्रेम की भावना 
की अवतारणा हुई। "कृष्णायन” में कृष्ण का चरित्राकन दवेश-प्रेम की उदात्त भावना 
से युक्त है। कृष्ण भारत को यवन आक्रमण से बचाने के लिए तथा मगधपाति 


के षडयन्त्रों से देश व जन-समाज की रक्षा के लिए ही मथुरा का राज्य स्वीकार 
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करते हैं। कृष्ण का यह स्वरुप "प्रियप्रवास" व "द्वापर" की अपेक्षा सर्वथा मॉलिक 
है। 


दारका प्रसाद मिश्र जी ने राजा के रुप में कृण्ण को एक दूरदर्शी 
शासक के रूप में निरुपित किया हे। कृण अपनी राजनीतिक दूरदार्शिता के कारण 
दुर्ग की सुरक्षा के लिए मथूरा से दारिका में अपनी राजधानी का स्थानानतरण करते 
हैं। कृष्ण का यह रूप सर्वथा मॉलिक हे। 


"कृष्णायन" के कृष्ण अहिंसा में भी विश्वास करते हैं। कृष्ण का यह 
चरित्र निर्पण गाँधीवाद से प्रभावित है। कृष्ण व्यर्थ के रक्‍तपात को अपना उददेश्य 
नहीं मानते। बलराम से अपने विचारों को प्रकट करते हुए वे कहते हैं कि व्यर्थ 
के संग्राम का कोई ओऔचवित्य नहीं होता। युद्ध की निरर्थकता सिद्र करते हुए वे 
मानवतावाद को महत्ता देते हैं। वे कहते हैं - 

उचित न तदापि सदा संग्रामा, युद्ध निरर्थक गाहित कामा। 

केवल बल श्वायद व्यवहार, बुद्धि-युकत, मानव आचारा। 


बुद्धि साध्य जब लाग नृप-कर्मा, गहब युद्ध पथ घोर अधर्मा।-7 


मानवीय रुप में चित्रण होने के कारण इस प्रबन्धकृति में कृष्ण संवेदनशील 
भावुक मानव के रूप में वर्णित हुए हैं। मथुरा के सुर-दुर्लभ सुख साज के मध्य 
भी वे ब्रजजनों को नहीं भूल पाते। वे बलराम से पुनः ब्रज चलने के लिए कहते 
हें - 

एक दिवस हरि बंध बोलायी, कह्ेउ “चलहु ब्रज देखाहें जायी। 

गोपी, गोप , वत्स , प्रिय धेनू, मिलें समोद बजावाहें वेणू। 

बस कछ दिन करें मातु सुखारी, फिरोहें बुझाय जियोग-दवारी।- 2 


- कृष्णायन, पृ0-229 
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इस काव्य रचना में कृष्ण के प्रेमी चरित्र का निरुषण सहज भाव से 
हुआ हे। बालकाल का कृण व राधा का +निशरछल, उदात्त प्रेम माव युवावस्था में 
सात्विक व दार्शीनक हो जाता हेै। कृष्ण अपने व राधा के प्रेम को उदात्तता 
प्रदान करते हुए कहते हैं - 


एकीहें में और राधिका देत भाव भव-श्रान्ति।-॥ 


कृष्ण का चरित्रांकन उदात्त रूप में जनकत्याण हेतु सन्‍नद्व लोकनायक 
के रूप में हुआ है। कृष्ण जन-समाज की भलाई के लिए अविनय व अपमान 
तक सहने के लिए तैयार होते हैं। वे कहते हैं - 

करन हेतु बहु जन कल्याणा, 


साहिहों सब अविनय अपमाना। -2 


"प्रियप्रवास" की भौंति "कृष्णायन" में भी कृष्ण के सर्माष्टवादी रूप 
का अंकन हुआ है। "साकेत" में गुप्त जी ने राम को भी सर्माष्ट के लिए व्यौष्ट 
बलिदानी रूप में प्रस्तुत किया है। "कृष्णायन" के कृण भी सर्माष्ट के लिए 
व्याष्ट बलिदान को मूल नीति तत्व के रुप में स्थापित करते हें -. 

एकहहिं नीति तत्व में जाना 

हेतु सर्माष्ट व्याष्ट बलिदाना 
स्वजनाहें बसत जासु मन माही 
सधत धर्म-हित तेहि ते नांही ॥-5 


अामायर.. लक. यालाक. सा. सा... ओामाा॥,.. सकाकाओ,... भा... धाकः.. पा. साख... रा. सात. स्‍ांाक,.. पकााब#.. जवेकी.. आइका+. चाह... +पादेए.. धाम. मकाक... सोडकीक,.. चयझोी..पाकन#.. आाधभक. ॑धवाकत. आकक. रा. भा+. रद. आमादक. लोक. आया. धवन... शाम. भवकाए.. जा. ावाउके. ऋाबाः.. आशा. धान. धयाक:.. आया». आाा+. धाम... आभााए. ताक. साहांओ,.. धरदनाक,. रथ. छाए. पदक. कक... धाहं+-.. सह. स्‍मााक... पालक, 
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"अंगराज" कर्ण चरित्र पर केन्द्रित प्रबन्ध रचना है। 'अंगराज” में “कृषण् 
का चरित्र कूटनीतिज्न तथा पाडवों के पक्षथर के रूप में प्रस्तुत है। कोरव पक्ष 
के कर्ण पर आधारित रचना होने के कारण इसमें कृष्ण के चरित्र के कूटनीतिक पक्ष 
को अवमूल्यित करके प्रस्तुत किया गया हे। कृष्ण के कृत्य वही हैं, पर उसकी व्याख्या 
उनके प्रभामंडत चरित्र को खोडेत करता ड्रे। इसके मूल में काव का अभिप्रेत है 
कर्ण सहित कौरवों के चरित्र को प्रभामडत करना। 


"अंगराज" में कृष्ण के परम्परागत शान्ति - प्रेमी चरित्र की नवीन 
दृष्टिकोण से व्याख्या हुई है। इनमें कृष्ण का चरित्राकन कूटनीतिज्ञन रूप में हुआ 
है। एक तरफ वे जन-समाज में अपने यश व कीर्ति हेतु, स्वयं. को शान्ति - प्रेमी 
रूप में प्रचारित करते हैं, वहीं दूसरी तरफ कौरवों के समक्ष सर्न्‍न्‍्ध प्रस्ताव को 
इस प्रकार प्रस्तुत करते हैं, जिसे कोई भी स्वाभिमानी अस्वीकृत कर सकता था। 
कृष्ण का यह कूटनीतिज्नञ चरित्र अप्रत्यक्षतः आधुनिक युग के राजनीतिक परिस्थिति 
को भी प्रकट करता है-- 

युद्ध-भयवान ओर भेद के विधान दारा, 

करने विवश कुरूराज स्वाभिमानी को। 
सारे लोकग्राम में प्रसिद्ध करने को निज 

सॉन्धि हेतु निष्यल प्रयास की कहानी को। 
पविश्व क्रान्तिकारी यही शान्ति के पुजारी बने।- 


कृष्ण दुर्योधन से सम्पूर्ण कुस्राज की माँग करते हुए, सन्धि- प्रस्ताव 
प्रस्तुत करते हैं, जिसका अस्वीकृत होना स्वाभाविक ही था। कृषण्ण का युद्ध-समर्थक 
चरित्र उस समय भी परिलाक्षत होता है, जब वे कर्ण को पाण्डवों के पक्ष से 
युद्ध करने के लिए प्रेरित करते हैं। वे कर्ण को उनके जन्म का रहस्य बतलाते 
हुए , उन्हें पाण्डव पक्ष में सामम्मलित करना चाहते हैं। उनके इस रुप के पीछे 


आया. आाककक. सापेआ.. पंकककात. मापा. धहथा७. पांधादाश.. पवातासा.. धायााक. पिदाः. मा. जजालाका:. शामोदओं.. सांकाक... वशमाक.. धमाका. साफ. भरा. इक. आला. मकान. पकाक#ः. शक... आगमन. जलाशाम.. भरमार. सादा. कामना. पाक. माफ. ओरयो.. प्याबाक'. सकती. भंशिकीक.. मालिक... कमा... धरा. भा. पाक. धारक. भागा... रदााक'. सहारा. राहत. आाबाम.. विधायक. सका. मादक. रावत. आमाशाक.धलायाा'.पवाधाक... परामाका. वजाक,.. विकमास,..धाथाका0..स्‍दकक 
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कर्ण के अतुलित वीरता से पाडुपक्ष को दृढ़ करने का कूटनीतिक उद्देश्य ही 
रहता है। कृष्ण कर्ण से कहते हैं - 
हे जीव, भीषण युद्ध होना हो गया अनिवार्य है, 


अब धर्मतः सबके लिए कर्तव्य-प्रश्न विचार्य है। 
८ 7८ ५५ 


तुम राजवंश प्रसृत हो तुम राजवंश प्रधान हो। 
पनिजकर्म के ही संग कुल प्रारब्ध के बलवान हो। 


तुम सूतपुत्र नहीं सखे! नृप पांडे केयुवृराज़ हो। -॥ 


"अंगराज" में कृष्ण के चरित्र -निरुषण पर आधनिक कर्मवादी चेतना 
का प्रभाव भी है। इस रचना में कृष्ण कर्मवादी के रुप में प्रस्तुत है। वे कहते 
हैं कि कर्म से ही अप्राप्य वस्तु को भी प्राप्त किया जा सकता हे। मानव प्रसिद्धि 
व यश की प्राप्ति कर्म पथ पर चलकर .ही करते हैं। कृण अर्जुन को निष्किय 
व हताश देखकर, उन्हें कर्म की शिक्षा देते हैं - 

पविपत्ति का व्यापक रूप देखके, क्रियोध्मी साहस है न त्यागते। 

प्रयत्न में होकर वे असिद्र भी, प्रसिद्र डोते निज शेष कीर्ति से।। 

पविनाशकारी भय त्याग दो सभी, तुम्हें मिलेगा फल वीर कर्म का। 


उपाय से साधित कर्म कृत्य से, अलभ्य होता कुछ भी न जीव को।-2 


आधुनिक युग की नवीन बादिक व तार्किक चेतना के प्रभाव स्वरूप 
पौराणिक चरित्रों के उन कृत्यों का पुनर्मृल्याकन हुआ, जो अनुचित होते हुए भी 
पिबना किसी तर्क-वितर्क के स्वीकृत होते रहे। परम्परागत रूप में कृष्ण दारा विरथ 
व “िःशस्त्र कर्ण के वध हेतु अर्जुन को प्रेरित करने का प्रसंग प्राप्त होता है। 
किन्तु इस कृत्य के पीछे बालक अभिमन्यु के वध का प्रतिशोध भी छिपा था। 
"अंगराज" में कृष्ण जय प्राप्ति हेतु, दुर्नय से भी शत्रु वध करने के समर्थक हें। 
वे अर्जुन से कहते हैं, - 
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अब चिन्त्य नहीं है धर्म-नीति। हम ग्रहण करेंगे जयद रीति।। 
दुर्नय से भी कर रिपु समाप्ति। बुधजन करतें हैं सिद्धि प्राप्ति।। 


हे सखे। अभी है कर्ण व्यस्त। नि्ीति, विरध, आपदा ग्रस्त।। 
बन यही पुरोयुध सावकाश। कर देगा तेरा सर्वनाश।। 


अब धर्म-त्याग कुन्ती कुमार। छल से इस पर कर प्रहार।।- 


"अंगराज" में कृष्ण का यह स्वरूप सर्वथा नवीन है। "कृष्णायन” 
में कृष्ण अधर्म का प्रत्युत्तर अधर्म से वेने के नीति के पश्चथर हैं, किन्तु "अंगराज" 
में कृष्ण सीधे-2 अधर्मोन्मुस व छली दृष्टिगत होते हैं। कृष्ण के इस चरित्र के 
पीछे कवि दारा कौरव पक्ष को निर्दोष व आदर्श स्थापित करने का अभिप्रेत भी 
रहा है। 


केदार मिश्र 'प्रभात' कृत "कर्ण" में कृष्ण का चरित्र संक्षिप्त रुप 
में वर्णित है। कर्ण पर केन्द्रित इस रचना म्रें कृष्ण का चरित्रारन मोॉलिक रूप 
में अभिव्यक्त हुआ ड्रे। इस रचना में कृषण्ण युद विरोधी, शान्ति के समर्थक व 


मानवता वादवी चरित्र के साथ-2 कूटनीतिक रुप में भी- प्रस्तुत हुए हैं। 


इस रचना में कृण का चरित्रांकन मौलिक रूप में शान्ति के समर्थक 
मानव के रुप में हुआ है। कृण सन्धि- प्रस्ताव लेकर दुर्योधन के पास जाते हैं। 
वे उसे विभिन्‍न तर्क-वितकाँ से समझाते हुए, युद्ध -विमुख करना चाहते हैं। किन्तु 
अपने प्रयत्न में असफल हो,वे कर्ण को दुर्योधन पक्ष से अलग करने का प्रयत्न 
करते हैं। इस तथ्य की पृष्ठभूमि में कृष्ण की दूरवर्शता ही निहित होती है। 
दुर्योधन कर्ण के शौर्य और बल पर ही अपनी शक्ति का इतना अभिमान करता 
है। अतः वे कर्ण को ही दुर्योधन से विलग करने का यत्न करते हैं, ताकि युद्ध 
के विध्वंशक दावानल को रोका जा सके।. कृष्ण युद्ध की विभीषिका के प्रीति कर्ण 
को सचेत करते हुए उससे दुर्योधन का पक्ष छोड़ने का आग्रह करते हें - 


आासक।. आधंधाक. प्रक्ाक. जाना. ाहा४.. पाक... पका. विशा॥. वाकात.. धाम... री. स्‍पआयक.... धवन. धभाकत..सपनिशक.. साला. .ऋरधात्रह. धारक. भा... धमाके. समा... ओला). लाइक आम. अराबान.गआाधाक.. पदक. मा. पार. आधाकिक. जकाबक. धरम. ध्रदामाकक... पाक... पका. जिकमाक..धधंसक.. सादा... आधा. पदक. धकतराक. धाम. धासिदाश. निभावाओ,.. का. शक. सझामाक.यक+. या. सदा! ालमीक.. पमन... गान. जोगवाझरे.. जिंदा... वंहाइक.. पामिया# 
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सोचो दुनिया किधर जा रही, किसने आग लगाई। 
दुर्योधन का साथ न दो, वह रणोन्मत्त पागल है। 


देषदम्भ से भरा हुआ औत कूृटिल और चंचल है।- 


आधूनिक युग में पौराणिक चरित्रों के माध्यम से नवीन युग चेतना 
का प्रसार किया गया। भावी युद्ध के प्रात आशकाग्रस्त तथा पूर्व के युद्ध की विभीषिका 
से त्रस्त मानव युद्ध के प्रात विरक्‍त सा हो गया। इस विरवित के प्रकटन हेतु 
परम्परागत आदर्श चरित्र अधिक उपयुक्त थे|"कर्ण" में कृष्ण का चरित्रांकन युद्ध विरोधी 
मानव के रूप में हुआ है। वे युद्ध को दानवता का द्योतक, भयंकर पागलपन 
तथा मानवता का महाकूर परिहास मानते हैं। वे युद्ध के विषम दावानल को 
फैलाने में सहयोगी मानव-वृत्तियों की कटु निन्‍दा करते हैं - 

युद्ध भयंकर पागलपन है, घोतक दानवता का, 

महाकूर परिहास मनुज का, संस्कृति का मानवता का। 

ऐसे पाप - प्रचार कार्य में, तुम हो रहे सहायक, 


यह अनुचित है, हे मानव ज्ञानी, पाण्डव कुलनायक।-2 


इस रचना में मौलिक रूप में कृष्ण अनीत पर आधारित कूटनीति 
के पक्षधर के रूप में प्रस्तुत हैं। वे समरांगण मध्य धर्म को त्याज्य मानते हैं। 
कृण्ण के इस चरित्र पर "अंगराज" का प्रभाव है। पूर्ववर्ती "कृष्णायन" में तथा 
परम्परागत रूप में कृष्ण अधर्म का प्रत्युत्तः अधर्म से देने के पशक्षथर अवश्य हैं, 
किन्तु धर्म का निषेध नहीं करते। "कर्ण" में कृषण्ण युद्र व धर्म के सम्बन्ध को 
ही तोड़ देते हैं। वे अर्जुन से कहते हैं - 


ऑधिधा. सात. ाबत'.. आााक'. भला. सका. आग. आसार. सामा॥#.गांगमाद।.. पकमकाआ..धालादाक.. सध्रताक.. सा... इमयाक. जरसिकों). धमाका. कक. शाकक.. धााधा.. आयात. सायशक. धदाका. धमाका. धन. बाबर... आापदाक.. माय. सामक, अदा. आधा... भाव. धाम. आकााका.. भंग. सता. पाग्रामा.. जाामि.. ााकान.. धमाका. पिंक! दाम. धाबी. मम. पाक. धदाबाक.. ऑफ. सआा0.. ऋऑमयंडा.. अमवाकत.. "जनक. सरमीके.. शक... पेकमआक.. सॉलआआ0.. आधंकी, 
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““-“----------- अधर्म-धर्म क्या 

तुमने कब यह जाना 

रथारढ़ हो, या कि विरथ हो, 
रिपु कब छोड़ा जाता 

युद्ध झेत्र में नहीं धर्म से 


नाता जोड़ा जाता।-॥ 


"जयभारत" में कृष्ण का चरित्राकन पूववर्ती रचनाओं की 
अपेक्षा मोॉलिक रूप में हुआ है। यदध्ाप "जयभारत" के कृष्ण चरित्र का अंकन 
महाभारतीय आधार पर हुआ है, फिर भी उस पर आधनिक नवचेतना का प्रभाव 
भी दृष्टिगत होता है। आधुनिक मानवतावादी, बॉदिक, कर्मवादी चेतना के 


साथ-2 आदर्शवाद का प्रभाव भी कृष्ण के चरित्र -निरूपण पर पड़ा है। 


"जयभारत" में कृष्ण के चरित्र का उदात्त पक्ष है- उनका नीतिज्न 
रूप । दारिकाधीश कृष्ण स्वयं ही संधि - प्रस्ताव ले जाने वाले दूत का कार्य करते 
हैं। कृष्ण का यह रूप परम्परागत ही है। किन्तु सर्माष्ट को युद् के भयंकर वावानल 
से बचाने के लिए प्रयासरत कृष्ण का नीतिन्न रूप "जयभारत" में मौलिक रूप 
वर्णित हुआ हे। वे राम और भरत के आदर्श भातृ-प्रेम का उदाहरण रखते हुए 
कहते हैं कि जहाँ अपनों के लिए राज्य त्याग का आदर्श प्रस्तुत हुआ हे, वहीं 
अपनों के ही राज्य का हरण करना कहाँ तक उचित हे? द 

था अपनों के लिए राज्य का त्याग जहाँ पर 

अपनों का ही हरा जाय क्‍या भाग्य वहाँ पर ? 

तात प्रगीत का द्वार तनिक नीचा पढ़ता है, 

उद्धत नर का वहाँ सहज ही सिर लड़ता है।-2 
4- कर्ण, पृ0 90 
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इस रचना में कृष्ण का चरित्राकन यथार्थावी व बादिक चेतना से 
प्रभावित हे। कृष्ण कौरव पक्ष दारा किये जा रहे अधर्म व अनय पूर्ण कृत्यों के 
दूरगामी परिणामों को प्रस्तुत करते हुए, उन्हें सचेत करने का प्रयास करते हैं। 
वे भीष्म से कहते हें - 

रहा धर्म के लिए आपका वंश प्रशसत, 

उसमें ऐसा अनाचार है आऔति ही अनुचित। 

इसका कुछ प्रतिकार आप यादि नहीं करेंगे 

तो निश्चय ही बन्धु करों से बन्धू मरेंगे। -व 


"जयभारत" में कृष्ण का चरित्र मौलिक रुप में प्रजातंत्र के विरोधी 
रूप में, अंकित हुआ है। इस रचना में आधुनिक युग के चुनाव प्रणाली में “वोट! 
पर आधारित प्रजातंत्री व्यवस्था का प्रत्यक्ष संकेत हुआ है, साथ ही उसकी अर्थवत्ता 
पर भी प्रश्न-चिन्ह लगा है। कृष्ण आधुनिक विचारशील राजनीतिज्न की तरह कहते 
हैं- 

हो जाती है साथ बिना जाने ही जनता, 

पात्र- योग्य मतदान कहाँ बहुतों से बनता। 

बहुजन जिनको यहाँ जानते हैं नामों, से, 

उनको कितने कहाँ समझते हैं कार्मों से ?-2 


इस रचना में कृण का चरित्राकन सर्माष्टवादी महामानव के रूप में 
हुआ है। कृष्ण के चरित्र में स्व के स्थान पर पर के लिए सचेत संवेदनशीलता 
प्राप्त होती है। दूसरों के कल्याण के लिए स्वजन, कुल, समाज देश सभी के 
परित्याग की उनमें गहरी निष्ठा है। यहाँ उनकी सर्माष्टठवादी भावना ही प्रकट 
होती है। वे कहते हैं - 
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एक स्वजन को त्याग करे कुल कष्ट निवारण, 

ग्राम हेतु कुल तजे, ग्राम जनपद के कारण 

जनपद जगती सभी तजे आत्मा के हित में 

सब मरे व्यर्थ ही जूझकर, यह अनर्थ क्यों कीजिए।- 


कृष्ण युद्ध के दावानल से सर्माष्ट के विनाश को बचाने के लिए हर 
सम्भव प्रयत्न करते हैं। कृष्ण पाण्डव अर्जुन के साथ किसी एक कौरव के दन्द 
युद्ध से भी युद्ध का निर्णय करने का प्रस्ताव रखते हैं। उनका यह रूप भी जयभारत 
की अपनी नवीन व्यंजना है। 


रामधारी सिंह "दिनकर' कृत "रश्मिरथी" कर्ण चरित्र पर आधारित 
रचना हे, इसी कारण इसमें कृष्ण का सौक्षप्त चरित्र-चित्रणः ही उपलब्ध होता 
है। स्वातंत््योत्तः कालीन इस रचना में काव कृष्ण के अलौकिकता व विव्यत्व का 
मोह पूर्णरुपेण नहीं त्याग सका है। किन्तु आधुनिक नवीन चेतना का भी प्रभाव 
कृष्ण के चरित्राकन पर पड़ा है। मौलिक रूप में. कृष्ण युद विरोधी, शान्ति के 
समर्थक, मानवतावादी व कूटनीतिन्न तथा यथार्थवादी मानव के रूप में भी निरुपित 


हुए हैं। 


"रश्मिरथी" में कृषण्ण का चरस्रिंकत"जयभारत" के कृष्ण की ही. भांति 
युद विरोधी मानव के रूप में हुआ है। कृष्ण युद्र के विध्वंशक तांडव नर्तन को 
रोकने के लिए सन्‍नद्व दृष्टिगत होते हें। युद्ध के विकट और विषम परिस्थितियों 
तथा उसके परिणाम के प्रात सचेत करते हुए, कृष्ण कहते हैं - 

भाई पर भाई टूटेंगे, विष बाण बूँद से छूटेंगे, 

बायस- श्रृगाल सुख लूटेंगे, सौभाग्य मनुज के फूटेंगे।-2 
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इस रचना में कृण शान्ति प्रेमी व सर्माष्वादी मानव के रप में 
प्रस्तुत हुए हैं। "जयभारत" में भी कृष्ण के शान्ति- प्रिय व समोष्टिवादी रूप 
का चित्रण प्राप्त होता है, किन्तु "रश्मिरथी" में कृष्ण का यह रुप उदात्त व 
पफकिंचित विस्तृत धरातल पर अंकित हुआ है। कृष्ण दुर्योधन को युद्ध से विमुख करने 
का पूर्ण प्रयत्न करते हैं, किन्तु असफ्लता ही उनके हाथ लगती है। अन्ततः 
वे कर्ण के प्रात उनन्‍्मुख होते हैं। युद की विध्वंशक ज्वाला को फ्लाने से रोकने 
के लिए वे कर्ण से दुर्योधन का पक्ष छोड़ने का आग्रह करते हैं। कर्ण दुर्योधन 
का मूल शक्ति था। कर्ण के हटने पर दुर्योधन को भी युद्ध से विरत किया जा 
सकता था। इसी कारण कृष्ण कर्ण से कहते हैं - 


पिन्ता है, मैं क्या और करूँ, शान्ति को छिपाकर किस ओट धरूँ? 
सब राह बन्द मेरे जाने, हाँ, एक बात यादि तू माने। 


तो शान्ति नहीं जल सकती है, समराग्नि अभी टल सकती है। 
»< 


4 
कौरव को तज रण रोक सखे, भू का हर भावी शोक ससखे। 


75 
रण अनायास रूक जायेगा, कुरराज स्वयं झुक जायेगा।-॥ 


इस रचना में कृष्ण संवेदनशील तथा मानवतावादी मानव के रूप 
में निरपित हुए हैं। वे पाण्डव पक्ष के समर्थक मात्र न होकर समस्त सर्माष्ट 
के कल्याण के प्रात चिन्तनशील हैं। युद्ध के विकराल ज्वाला से जन-सामान्य की 
रक्षा हेतु वे विशेषतः चिन्तित हैं - 

सोचो क्‍या दृश्य विकट होगा रण में जब काल प्रकट , 

बाहर शोणशित की तप्तथार, भीतर विधवाओं की पुकार 

पनिरशन, विषष्ण बिललायेंगे, बच्चे अनाथ चिल्लायेंगे।-2 
]- रश्मिरथी- रामधारी सिंह'विनकर; पृ0 3$535536 
2- वही, पृ0 54 
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"रश्मिथी" में कृष्ण के चरित्र का मौलिक पक्ष है उनका यथार्थवादी 
रूप। निहत्थे व विरथ कर्ण के वध हेतु कृष्ण अर्जुन को प्रेरित करते हें- इस 
प्रसंग को "अंगराज" में कृण्)ण का छल माना गया है। "कर्ण" में कूटनीति व 
"जयभारत" में अधर्म का प्रत्युत्तः अधर्म से देने की प्रवृत्ति मानी गयी। "रश्मिरथी" 
में कृष्ण बहुत कुछ "जयभारत" से ही प्रभावित हैं। "दविनकर' ने कृष्ण के चरित्र 
पर विद्रोही भावना का आरोपण किया है। कृषण कौरवों के प्रात 3विद्रोहात्मक 
भावना को प्रकट करते हुए, अर्जुन को निहत्थे कर्ण के वध हेतु प्रेरित करते हैं- 


हमीं धर्मार्थ क्‍या दहते रहेंगे? सभी कुछ मौन हो सहते रहेंगे? 


कि देंगे धर्म को बल अन्य जन भी? तलजेंगे क्रूरता छल अन्य जन भी? 
> >< | 
शिधथिल कर पार्थ किंचित भी न मन तू न धर्माध्म में पड़ भीरू बन तू 


कड़ाकर वक्ष को, शर मारा इसको, चढ़ा सायक तुरत संहार इसको-"-। 


इस रचना में कृष्ण का चरित्र निरुपषण उदात्त व मॉलिक रुप में व्यक्ति 
के चरित्र को महत्ता देने वाले मानव के रूप में हुआ है। कृष्ण प्रतिपक्षी कर्ण 
के चारित्रिक विशिष्टताओं को महत्ता देते हुए, उसे अर्जुन से भी प्रेष्ठ व मनुमता 
के नेता के रूप में विभूषत करके, गौरवान्वित करते हैं। कर्ण के मृत्युपरात, 
युद्ध की समाप्ति पर $ कृष्ण युधिष्ठिर से कहते हैं - 
समझकर द्रोण मन में भक्ति भरिये, 
पितामह की तरह सम्मान करिये। 
मनुजता का नया नेता उठा है। 


जगत से ज्योति का जेता उठा है।-2 


रांगेय-राघव कृत "पाचाली" में कृष्ण का चरित्राकन सामान्य मानव 
के रूप में हुआ है। उनके चरित्र पर युगीन परिवेश के सन्दर्भ में नये प्रश्नों को 
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उठाने वाले युवा के व्यवितत्व का आरोपण हुआ है। उन्हें मनौवैज्ञानिक रुप में, 
सामयिक चेतनायुक्त तथा युगीन सन्दर्भा के प्रात संवेदनशील ब यथार्थवादी मानव 
के रूप में निरूषित किया गया है। 


"पाचाली" में क्रष्ण का चरित्राकन परम्परागत्‌ दिव्य व अलौकिक रूप 
से परे, जीवन की विसंगतियोंसे त्रस्त सामान्य मानव के रूप में हुआ है। कृष्ण 
का यह चरित्र "पॉचाली"' की मौलिकता है। कृण्ण जीवन में अत्याचारों से संघधर्षण 
तथा हर क्षण विभिन्‍न कठिनाइयों से संघर्ष के प्रति प्रश्नाकुल हैं। वे कहते हैं- 

जीवन क्या है वह प्रातिक्षण है लड़ना ही 

अत्याचारों से संघर्षण ही जीवन 

क्यों त्राहि-त्राहि कर स्वाभिमान खड़ेत हो, 


यों धूल- धूसरित पड़ा क्‍्लान्त हे, हारा।-१ 


इस रचना में कृष्ण का चरित्राकन आधुनिक मानवतावादी व कर्मवादी 
चेतना से प्रभावित है। इसके साथ ही आध्ृनिक विद्रोहात्मक चेतना का प्रभाव 
भी स्पष्टतः परिलक्षित होता है। पूर्ववर्ती रचनाओं में कृष्ण के कृत्यों का पुनर्मुल्याकन 
हुआ है, किन्तु "पाचाली" में कृष्ण के चरित्र पर तदयुगीन राजनीतिक व सामाजिक 
विसंगतियों के प्रात विद्रोही व्यक्तित्व का आरोपण हुआ है। कृष्ण राजनीति में 
व्याप्त विलासिता की प्रवृत्ति तथा जन- समाज के शोषण का विरोध करते हुए, 
उसकी तीत्र भर्त्सना करते हैं। मानव श्रम को महत्ता प्रदान करते हुए, वे कहते 
हैं- 

जो न्याय हेतु जीवित रहते हैं जग में, 

उनके हृदय में रोष भयानक पलता, 

वे जो मानव-श्रम के सुन्दर गौरव को 

जुए से देते स्थान कहीं ऊँचा हे- 
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जब जागेंगे, तब +“िकलेंगे। 
छत्त से जो हसते आज बने भूस्वामी, 


पायेंगे ठोर न सागर के तल में भी।-7 


"पॉचाली" में कृष्ण मौलिक रूप में शक्ति पर आधारित राजतन्त्र के 
विरोधी मानव के रूप में प्रस्तुत हुए हैं। कृष्ण भ्रामिकों के श्रम का उत्पीड़न कर 
ऐश्वर्य व गिलास के साधन प्राप्त करने वालों की तीब्र भर्त्सना करते हैं। यही 
नहीं वे वैष्णव यज्ञों में स्वर्ण-जाड़ित हल लेकर भूमिकर्षण करने वालों की भी निन्‍दा 
करते हैं। कृष्ण का यह रुप बाँद्धिक व तार्किक चेतना से प्रभावित है। कृश्ण द्रौपदी 
से कहते हैं - 


वेणव यज्ञों में सोने के हल लेकर 
धरती जोता करते वे वदिखलाने को 
पर धरती स्वर्ण उगलती है जो श्रम फल 
उसको वे लेते छीन महल भरने को।-2 


कृण्ण के चरित्र में नारी के प्रीत एक नवीन चेतना परिलक्षित होती 
है। वे नारी के स्वत्व की महत्ता वेते हुए, उसे सृष्टिकर्त्री होने के कारण सर्वाधिक 
गौरवशाली मानते हैं। वे नारी के प्रात पुरुषों के उस निम्न दृष्टिकोण की भर्त्सना 
करते हैं,जिसमें नारी को वस्तु समझकर धूत में दांव पर लगा दिया जाता है। 
वे द्रौपदी की ओर संकेत करते हुए कहते हैं - 

नारी का क्‍या सम्मान कहाँ जीवन में? 

जो ब्रहमा सी है सृष्टि कर रही जग में। 


वह पराधीन क्यों हे बलि पशु सी दीना।-3 


साकार. खाक. परम. रा. रोम... न्‍िकोओ.. डाक. फरीकान. नाक. क्‍मक. जाओ. पा4.धमाा,..स्‍वाकाक. मा... परवा.. पराण..क्‍कक.. नाकाम. सनम... ऋवनान.. मा... काल... हम... डाक... मा अरब. सा. स्‍ाामाक.रशमकक. सके... पक... सामान. सयामाक.. धवयामगन»..... ला... लॉक. स्‍राम... सभाओं... रोक... फमीकीती.. क्‍वमाभ३. हडमा॥ा. पराध#क,.. धमाका... एम. कमल... लिखा... विलाशका....एमकमगत.. राज... फागनकी, 
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"पाचाली" में कृष्ण के परम्परागत धर्म संस्थापक रूप की मौलिक व्याख्या 
हुई है। कृष्ण जनवादी नेता के रूप में निरूपित हुए हैं। वे कहते हैं कि, जब 
तक मानव धर्म विस्थापित होता रहेगा, उनके जैसे जनता जनार्दन धर्म संस्थापना 
हेतु सन्‍नद्व रहेंगे - 

जब तक न मनुज का धर्मभूमि पायेगा 

आयेंगे सदा जनार्दन मेरे जैसे, 


जो धर्म स्थापना हेतु लड़ेंगे अविरत।- 


"पांचाली" में मौलिक रुप में दास प्रथा पर आझ्षेप किया गया है। 
कृष्ण दास प्रथा की विसंगतियों की कटु भर्तसनना करते हैं। यही नहीं वे दासों 
के अधिकारों के प्रीत भी नवीन दृष्टिकोण प्रकट करते हैं। तत्कालीन समाज में 
दासों के मानवीय व मौलिक अधिकारों का भी निषेध करने वाला उच्च वर्ग स्वयं 
के पास अपरितित अधिकार ज्ेत्र सुराक्षत रखता था। इसी सन्दर्भ में कृष्ण कहते 
हैं- 

यदि धर्म पास है तो क्या वह अधिकारी 

हारे उनको अधिकार न उनका जिन पर? 

यदि स्त्री हो सकती किसी दास की संपद 


तो दास नहीं क्‍या अधिकारी जग में ?-2 


"सेनापीति कर्ण" कर्ण-चरित्र पर केन्द्रित प्रबन्ध-कृत है। इस रचना 
में कृष्ण का चरित्रांकन परम्परागत है, किन्तु मौलिक रूप में नीतिज्ञ व बौद्धिक 
चेतना से भी प्रभावित है। वे शक्ति की तुलना में वे बुद्धि और मानवीय विवेक 
के समन्वय को सृष्टि- कल्याण का मूल मानते हैं। शक्त के जझेत्र में पशू्‌ मानव 
से कई गुना आगे है किन्तु बुद्धे बल के कारण मानव उस पर अधिकार रखता 


है। मानव भी शक्त के दशभ्य में जब पशु तुत्य हो जाता हे, तब विवेक व बुद्धि 


सका. हा. लावा. प्रताझाः.स्‍हवको,.. पाक. पीसी... पार. ममे.. जया. फामाकक,. जात... पिया... फकमाक.फरममाे.. हा. कक. सा. भाभका. भरा. समन. सा). आने. ाव+. धारक... सरा॥॥. पाते. गाव... सा. राधा. फारा.. था. का. स्‍धाक. भराभाक. का. धान... सात. समाज. साला... सका. थक. धयााजाक.. मलीककात... धाम. भिलाबाए+.. सा. माता. पयाकानन..लाधााभत.. धमकी... माह. गोवा. आशा. धाम»... चल 
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विजय श्री प्राप्त करती है। मानव को अपनी शक्ति पर विवेक को अंकुश बनाना 
चाहिए, तभी वह शक्ति मंगलकारी व कल्याणकारी हो सकती है- 

मानव से श्रेष्ठ पश्‌ू, किन्तु बुद्धि बल में 

हीन है, इसी से वह मानव अधीन है, 

छोड़ो रोष, छोड़ो ग्लानि, छोड़ो दंभ बल का, 

बुद्धि से विच्वारकर, देखों हित साथना, 

मानव-विवेक जहाँ शक्ति का नियन्ता हो, 


पनिश्चय ही जानों वहाँ मंगल विजय है।-॥ 


"सेनापति-कर्ण" में पूर्ववर्ती रचना "अंगराज" की भाँति कृष्ण के कूटनीतिक चरित्र 
का अंकन हुआ है। कृष्ण युद्ध में विजय प्राप्ति हेतु कूटनीत को महत्ता प्रदान 
करते हैं - 

कूटनीति कहती जिसे हो, मैं विजय की 

नीति मानता हूँ उसी नीते से समर में 

पिजयी बने हैं सुत पाण्डु के ------ 2 


"स्वातंयपोत्तर प्रबन्ध-कृति "कनुप्रिया" में धर्मवीर भारती ने कृष्ण 
के सामान्य मानवी रूप का निरुपण किया है। इस रचना में कृष्ण व राधा के 
सनातन प्रेम का भी अंकन हुआ है। छायावादोत्तर रचना होने के कारण इस 
रचना में '"नयी-कॉविता' की पुरातन जीवन मूल्यों के सारहीन तत्वों के प्रति 
वविद्रोहात्मकता की भी अभिव्यक्ति हुई हे। 'नयी-काविता' में युग जीवन की 
पविषम स्थितियों एवं समस्याओं 'को भी उभारा गया है। "कनुप्रिया" में भारती 
जी ने महाभारत युग के नेता कृष्य का चरित्राकन आधुनिक राजनीतिक व सामाजिक 
सन्दर्भ में रखकर निरूषित किया है। कृष्ण के जिन कृत्यों को ईश्वरीय तथा आदर्श 
मानकर कर स्वीकृति मिलती रही उन कृत्यों की आधुनिक युग-सन्दर्भ से जोड़ते 


अाकाकक.पांधी.. रधाताम,. मा. ओवर के. ओास्‍े।..मके....शरदाब७+. मा. पमाकक..रभादा#,. सिर. अकाक... सालमाक.स्‍कामाक..सराइाकः.. धाम... साकरामश.. भोला. गााक..पराका, सका. सररमा+. पाक. गा. ाइबाओः.. सका. रदाभाः. शााका:..फरमा...ाामक.. कक... सम. प्रकाशक. नदाबाओ'...ाभासा+....स्‍काक..आाक.. सना... जमा... राम... धरना, सदमे. आाकादक.. सपलेंन.. धहांगीेक.. िलाकक,... माशाआर.. ग्राम... भकान.. पॉधालतीग... मद. सा. रशाक.. संलपेओी,.. फरतेआओ।.... सिलेगपओ 
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हुए व्याख्या की गई। 


"कनुप्रिया" में कृष्ण का चरित्रांकनराधा के शब्दों में हुआ है। इसमें 
कृष्ण प्रत्यक्षतः वर्णित नहीं हुए हैं। "कनुप्रिया" में कनु अप्रत्यक्ष हैं, फिर भी 
इस रचना में आध्यान्त उन्हीं के आद्शों, युगान्तकारी सिद्धान्तों तथा सशक्त जीवन 
मूल्यों का अंकन हुआ है। इस रचना में भारती जी ने कृष्ण के परम्परागत्‌ मान्यताओं 
को दूटे क्षण व रीते घट सदृश् असफल करारा दिया है। इस रचना में प्रथमतः: 
महाभारत युद्ध की अप्रासंगिकता सिद्र करते हुए इस युद्ध में कृष्ण के उत्तरदायित्व 
का मूल्यांकन हुआ हे। उनके कर्म के औचित्य- अनौचित्य की आलोचना हुई है। 
छायावादोत्तर रचनाकार "भारती" जी ने कनुप्रिया में कृष्ण का चरित्राकन आदर्श 
प्रेमी, संवेदनशील व भावुक मानव, अन्तर्दन्द ग्रस्त सामान्य मानव तथा अपनी 
असफ्लता से ज्रस्त मानव के रूप में किया हे। 


आधुनिक नवचेतना के प्रभाव स्वरूप कृष्ण व राधा के प्रेम को भारती 
ने "कनुप्रिया" में प्रथम बार निश्छझल व सहज प्रेम के उदात्त रूप का अंकन किया 
है। पौराणिक रुप में रसराज कृष्ण का प्रेम "कनुप्रिया" में मौलिक रूप में निरपित 
किया गया है। कृष्ण का प्रेम वासना व शारीरिक आकर्षण से परे अद्भुत है, 
यह विशिष्ट आवर्शों पर आधारित है। कृष्ण के इस उदात्त रूप का स्मरण करती 
हुई राधा कहती है - 

हाय में सच कहती हूँ 

में इसे समझी नहीं, नहीं समझी, बिल्कुल नहीं समझी। 

यह सारे संसार से पृथक पद्धाीत का 

जो तुम्हारा प्यार हे न 

इसकी भाषा समझ पाना क्या इतना सरल है।- 


का. पा. रमीमींग...सामााा/. हक. पाक. 8. धाम. समर. गरक+.. भीकम. मा. जमा. जमीन. धरा॥॥.. भा. साया... आहार. कक अराकक. माममाल्‍का.भाककला. भमाहा७. समा. अकिका. विवाद. साला. काा॥.. पााधक.. भा. जाकर... जकमकक.. जाके. पलक. क्‍ाका+...साामाप..मामयदाः..पाामनी.. सका... आदर... पाक... भा... पाक... ामाक ०... प्रदकाओं,... जमा... सपमाश.. सकममात.. मकर, धाममााक.पााआ.मिशकीनि.. पेशाविक. ओके. किवमबक, 
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पोराणिक रुप में दिव्य तथा अलौकिक्त व आधुनिक युग में 20वीं 
शती के पूर्वार्द के आदर्श महामानव कृष्ण का चरित्र, स्वातंनह्र्योत्तः काल तक आते- 
आते सामान्य संवेदनशील व भावुक युवा के रुप में वर्णित छोने लगा। कृष्ण भी 
सामान्य मानव सदृश प्रेम के कोमल भावनाओं से युक्‍त पेसे प्रेमी हैं, जो प्रेम 
के समक्ष सब कुछ भुला बैठते हैं। कठिन से कठिन कुत्याँ को करने वाले, भयानक 
से भयानक राक्षसों का पल में संहार करने वाले तथा ब्जवासियों को भीषण जल- 
प्रलय से बचाने वाले, महापराक्मी व शूरवीर कृण, साधारण सी वर्षा से बचने 
के लिए राधा के आँचल का आश्रय लेते हैं। कृण की वर्षा से बचाने के लिप 
राधा उन्हें अपने बाहों में छिपाते हुए गाँव की सीमा तक पहुँचाती हैे। कृष्ण 
का यह चरित्र उनके भावुक व कोमल हृदय वाले प्रेमी व्यक्तित्व को ही प्रकटत 

करता है। राधा के शब्दों में कृष्ण के इस चरित्र का निरुपषण हुआ है- 
पर दूसरे ही क्षण 


जब घनघोर बादल उमड़ आये हे 
> >८ 
तुम्हें सहारा दे देकर 


अपने बाहों में घेरकर गांव की सीमा तक तुम्हें ले आयी हूँ।-॥ 


धर्मवीर भारती जी ने "कनुप्रिया" में कृष्ण का चरित्राकन दोहरे मनः£स्थिति 
दढन्द से ग्रस्त मानव के रूप में किया है। इतिहास की शक्तियों के समक्ष पराजित 
तथा चुर्दिक असफ्लता के मानसिक व्यथा से ग्रस्त कृष्ण का चरित्र '"कनुप्रिया" 
की मौलिकता है। महाभारत युद्ध के औवचित्य- अनौचित्य तथा सार्थतता व निरर्थकता 
के प्रात चिन्तनशील कृष्ण, स्वयं अपने ही द्वारा किये गये “निर्णय के प्रति असन्तुष्ट 
व आत्मव्यापत हैं। विषाद पूर्ण दृष्टि से गहरे अनन्त में देखते हुए कृष्ण के अन्‍्तर्दन्द 
ग्रस्त चरित्र, "कनुप्रिया" में राधा के शब्दों में वर्णित हुआ है- 


का. सुकाऊ.. आए. यात्रा. गहन. सा आंत. आ्क. ज्वाला. धारक. पाक. जहामा. पाक. जानता. अशाक. पवाओ. जाला. धथा+.. पालक... समा. भला. सका. साया सशक्त. गा. आशिक भला. बड. पत.. परत प्रहक कक जता आाका कम. पूनिकि गानक चुमूड भंग साकाए. भाधऋ बहाएं. के वामाक पुलाए चकः पलक सालाक्र.. लाता. लक अबेक.. चाल. आलोक... जाला... जा... ऑमकिकर: 


]- कनुप्रिया धर्मवीर भारती, पृ0 उष 
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जो मेरे पेताने है वह स्वधर्म 
जो मेरे सिरहाने हे वह अधर्म 


7 2 हे 
री  आ "यदि कहीं उस दिन मेरे पैताने 
दुर्योधन होता तो -------------८८-८ आह 


इस विराट समुद्र के किनारे ओ अर्जुन, में भी 


अबोध बालक हूँ।-। 


यहाँ कृष्ण के विवशता व आत्मव्यथा का ही निरुपण हुआ हे। डा0 
रामस्वार्थ सिंह के शब्दों में_ “स्वथर्म अधर्म के सम्बन्ध में कृष्ण के पश्चातापपूर्ण 
पिन्तन की कल्पना करके युद्ध के न्यायपूर्ण होने की धारणा का निषेध किया गया 
है। "-2 आधुनिक प्रबन्ध - कृतियों में "कनुप्रिया" के कृष्ण का चरित्र सर्वथा 
पिलग है। 


"महाभारत" के मुख्य कताधर्ता तथा योगीश्वर कृष्ण अन्ततः इतिहास 
की दुर्दान्त शक्तियों के समझ पराजित हो जाते हैं। वे अपने इस पराजय को 
भूलने तथा अपनी सार्थकता के लिए राधा के सहज व सामान्य प्रेम के प्रीति उन्मुख 
होते हैं। वे अपने सम्पूर्ण दायित्व, धर्म-अशधर्म का चिन्तन तथा सत्यासत्य के 
झमेले को त्यागकर पुनः ब्रज के कन्हैया के रूप में, राधा के प्रेमाश्रय में लोटना 
चाहते है। कृण्ण का यह स्वरुप उनके भावुकता व संवेदनशीलता का द्योतक तो 
है ही, साथ ही परम्परागत्‌ सारहीन मूल्यों के विसंडन का भी निरुपण है - 

तुमने असफल इतिहास को 

जीर्ण-वसन की भौति त्याग दिया हे 

और इस क्षण 


केवल अपने डूबे हुए 


साला. फाइक. जका+. भामाइक. नरक. पीके... पपकीके.. सका. रा... धरा. या. सा. .ाब.. चाकमक उमाथ॥.कमाइ.. कामह॥. धारक. धवाा७.. पदानम..स्‍न्‍राका. मामथक...धारमर.. मा... शाव्णा#>..जाए+ 0. साया... समा... मम... धमाका: का. आमथबात,. सफाया. माइक. दाना... मिवक.. क्‍ाकी.. पकाा+.. इलेमेकी..ओीमाहए.. नाले... का... धमल#.. ाभाथ+.. सामालो।.. पाक... धमाका 


4- कनुप्रिया, पृ0-75 
2- नई कविता और पौराणिक गाथा- डॉ0 रामस्वार्थ सिंह पृ064 


हम की 


दर्द से पके हुए 
तुम्हें बहुत दिन बाद मेरी याद आयी है।- 


जगदीश चतुर्वेदी कृत "सूर्यपुत्र" कर्ण पर आधारित प्रबन्ध कृति है। 
इस रचना में कृष्ण का चरित्रांकन मौलिक रूप में युद्ध के विरोधी तथा यथार्थवादी 
मानव के रूप में हुआ है। कृष्ण दुर्योधन को युद्ध के विध्वंशक्ष रूप तथा उसके 
दुष्परिणामों से अवगत कराते हुए उसे युद्ध की निरर्थकता के प्रति जागरूक करना 
चाहते हैं । उनका यह प्रयास दुर्योधन की अहंवृत्ति व मदान्धता को दूर करने 
में विफल रहता हे। कृष्ण के इस चरित्र निरषणण पर आधुनिक नव्य चेतना व 
गांधीवाव का भी प्रभाव दृरष्टिगत होता हे। गाँधी जी ने भारत पाकिस्तान के 
बंटवारे को रोकने तथा उस परिस्थिति से उत्पन्न होने वाली विध्वंशक ज्वाला 
से भारतीय-जनमानस को बचाने के लिप हर सम्भव प्रयत्न किया था। उन्होंने 
जिन्‍ना को समझाने का अथक प्रयत्न किया किन्तु असफ्ल रहे। "सूर्यपुत्र" में कृष्ण 
भाई-भाई के मध्य होने वाले भीषण महाभारत के युद्ध को रोकने के लिए तथा 
इसके ज्वाला से समस्त देश को बचाने हेतु प्रयत्न करते हैं, किन्तु दुर्योधन की 
जिद पर इसका कोई प्रभाव नहीं पड़ता - 

राकेना चाहा, यह नर मेध, 

जाकर समझानी चाही, अनीति दुर्याँधन को 

बतानी चाही युद्ध की व्यर्थता और जीवन का औवित्य 

घृणा का परिणाम ओर व्यर्थ की जिव में 


भाइयों के बीच सुलगते देष के दुखान्त 
१ य > 


कृष्ण ने समझाया इस देष का घातक परिणाम 
इन प्रतिहिंसा के लपटों में 
धधकते देश की भावी दुर्दशा।-2 


अााका॥. ताक. जोशकरा-. वा. लात. सका... क्‍वायामाक. जलाभाक.. पोशाक... मन... धामवाइ#. पिदवाली:..... समान. वात»... आ#.. सा. सबक... धाम. ादका%.. फाकांका.ामाओ. प्रााधाका.. नव. विदा. काका. पाकाबान. पाक. आधा... आम... मा. पाक. परकाकत.. पका. साहा. साधश,. ाकाका+..धाआाक. साला. पापा. धमाल. आधी. आयशा. स्‍ाा४. कमाना. आमाए+.. आरा. किम... साथाक+..आकरोगक।. मा. आया. रआारक.. गकाओ...वाकआ+.. दामन... भाममाक 


- कनुप्रिया- पृ0 76 
2- सूर्यपुत्र, जगदीश चतुर्वेवी- पृ0 77 


278 07% 


राधा 


भारतीय वाड़ुमय में राधा कृष्ण की चविर प्रेमिका के रुप में प्रस्तुत 
है। वे कृष्ण के बात्यावस्था से किशोरावस्था तक ही उनका सान्निध्य प्राप्त कर पाती 
हैं। फिर भी वे कृष्ण की आजीवन प्रेमिका बनी रहती हैं। श्रीमद्भागवद्‌ पुराण कृष्ण 
ब्रहमवैवर्त पुराण में राधा के प्रेमिका रूप व अन्ततः गोलोकगमन का विस्तृत वर्णन 
प्राप्त होता है।-। भक्तिकाल में कृष्ण के साथ राधा के प्रेमी रूप का अंकन हुआ, 
रीतिकाल मे राधा के इसी रूप को विस्तृत धरातल प्राप्त हुआ। 


आधुनिक काल में नवजागरण व आन्दोलनों से उत्पन्न चेतना विशेषतः: 
नारी चेतना का प्रभाव राधा के चरित्र पर भी है। परम्परागत रूप में प्रेमिमिका के 
संक्षिप्त क्षेत्र में विचरण करती राथा का चरित्राकन उनके स्वतन्त्र रूप को लेकर होने 
लगा। राधा को समाज व विश्व के कल्याण पथ के अनुगामी रूप में निरूपित किया 
जाने लगा। आधूनिक प्रबन्ध-कृतियों में राधा सामान्य मानवीय चरित्र के रूप में कृष्ण 
की प्रेमिका के साथ लोकसेविका, मानवतावादी, दीनोद्वारक तथा विश्व - प्रेमी आदि 
रूपों में अंकित हुई है। 


राधा के चरित्र को नवीन रुप में प्रस्तुत करने वाली सर्वोत्कुष्ट रचना 
"प्रियप्रवास" हे। आधुनिक नव्य चेतना के प्रभाव स्वरुप इस रचना में राधा प्रेम 
और कर्तव्य के प्रीत समरर्पत एक आदर्श भारतीय नारी के रूप में व्यंजित हुआ है। 
इस रचना में राधा आवर्श प्रेमिका, मानवतावादी, लोकसेविका, दीनोदारक , समाज 
सुधारक, विश्व प्रेमी, जीव व प्रकृति प्रेमी के साथ ही संवेदनशील व त्यागमयी आदर्श 
नारी के रूप में चरित्रांकित हुई है। 


'गप्रियप्रवास" में राथा के प्रेमिका रूप का उदात्त रूप में अंकन हुआ 
है। राधा प्रेमिका रूप से ऊपर उठकर कृष्ण के साथ जीवन व्यतीत करने का स्वप्न 
देखती हैं। वे कहती हैं- 

मम पति हरे होवे चाहती मैं यही हूँ।-2 


अधाधा. सदका.. धब...आउाक.. आराम... धान: पहताक. सात... प्यास. वेज. मादा. विधयाक..धधधाक. तादाक:.. वॉक... आाक..ाया॥.. भा. फिकात.. रा... गवा+.. साया. माइक जादाइंक. आयकर. आसाका.. ऋ्रलारकः.. ऑमिकंंस... वंनोकोके:. पंकोकका.. पेन. धन. पका... धाशोक.. ्रालाक#. वॉक. गयांसार.. सका. पाक... पाता. कालकश.. समा. मात. फकीक.. पादकन'.. आना. आराम. पका. आधार. हाल... रधाता.. फ्रायंधाक.. प्रकेकलक.. भवोलिकी.. अाआबेक.. माकक.. नमाम 


]- - ब्रहम वैवर्त पुराण- पृ0..609-48,003 
2- प्रियप्रवास- पृ0-/॥१ 
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इस रचना में राधा के चरित्र को इतना उदात्त बनाया गया हे कि 
वे कृष्ण के वियोग में हाहाकार नहीं करती बल्कि अपने दुशः्ख को जनकल्याण में 
रुपान्तरित कर देती हैं। बे कृष्ण के वियोग में निष्किय पड़े गोकुल वासियों को 
उद्यमशील बनाती हैं। उन्हें ऐसे कार्या-की ओर उन्मुख होने का निर्देश देती है, 
जिससे कृष्ण को सुख मिले - 

जी से जो आप सब करते प्यार प्राणेश को हैं। 

तो पा भू में पुरुष तन को खिन्‍न होके न बेठे। 

उद्योगी हो परम रूचि से कीजिए कार्य ऐसे। 

जो प्यार है परम प्रिय के विश्व के प्रेमिकों के।-॥ 


आधुनिक मानवतावावी चेतना के प्रभाव स्वरुप इस रचना में झाधा 
जनसेवी व दीनोद्ारक नारी के रुप में मोलिक रूप में निरपित हुई हैं। राधा 
कृष्ण के वियोग में न तो रोती-तड़पती हैं न ही पुष्य-शय्या पर व्यथिता बनी 
पड़ी रहती हैं प्रत्युत वह अपना सम्पूर्ण समय लोक सेवा में सर्मार्पत करती है। 
वे गोप बालकों को शिक्षा देती हैं, पुष्परचित खिलौनों से उनका मन बहलाती 
है। गाँव के वृद्ध व रोगी जनों की सेवा करती है तथा वीन-हीन निर्बल व 
पविधवा नारियों की यथायोग्य सहायता करती हे-- 

संलग्ना हो विविध कितने सांत्वना कार्य में भी। 

वे सेवा थी सतत्‌ करती वृद्ध रोगी जनों की। 

दीनों हीनों निर्बल विधवा आदि को मानती थी। 

पूजी जाती थी ब्रज-अवीन में देवियों सी अतः थी।-2 


'प्रियप्रवास" में राधा देश प्रेमी नारी के रूप में प्रस्तुत हुई हे। 


राधा के चरित्र में त्यागमयी नारी का उदात्त रुप प्राप्त होता है, वे कृष्ण से 


माना. जदमा/.. रा. कममामंर.भरक..न्‍न्‍ममाता+.. सजा. राम. रा. चाह... सावन. धाकात.. खाक. पका. परााभक,.. धाम... ांधा... स्‍दकक..अ;५.. सके... मापा. सराक..साबा..रामकाक'.. कक. पवाबक आांब१. परकाकक.. पलक. शबक.धहादक.. ादकाक. फरंाथ.. आज... भायत. संककत,. पालभाक.. कपल... आमा#.. भक्त. भा. धाात।. पालक... आस. सिम... चितिया।.. धाम... आाधब$.ाामाभ,.. धयाकल.. पाहाा#.. सलाम. पाकाकी.. मजाजवा.. मान... साले... पवार 


- प्रियप्रवास- अयोध्यासिंह 'हरिजरोध' - पू०- २६7 
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मात्र इतना चाहती हैं कि वे देश के कल्याण व सर्माष्ट कल्याण में सन्‍्नद् हहें। 
भले ही वे इस कार्य के कारण घर आये या न आयें। राधा के इस चरित्र में 
देश-प्रेम के साथ अपूर्व त्याग व प्रेरणा छिपी है। प्रिय के अनुराग व लोकानुराग 
में, वे लोकानुराग को ही महत्ता देती हैं - 

प्यारे जीवें जगह्ित करें, गेह चाहे न आवें।-7 


राधा के चरित्रकबोद्धिक व उदात्त पक्ष हे, उनका समाज - सुधारक 
रूप। राधा जन-समाज के आपसी वेमनस्थ एवं कलुष को दूर करके उनके घरों 
में शान्ति की स्थापना करती हैं _. 

सो देती थीं कलह-जानता अवधि के दुर्गुणों को। 

धो देती थी मलिन मन की व्यापिनी कातिमायें। 

बो देती थीं हृदय -तल में बीज भावज्ञता का। 

वे थीं चिन्ता-विजित घर में शान्ति धारा बहाती।-2 


इस रचना में राधा केवल जन समाज के प्रति ही जागरुक नहीं हें, 
प्रत्युत वे प्रत्येक जीव-जन्तुओं से प्रेम करती हैं। वे चीटियों को आटा व पक्षियों 
को अन्न व जल देती हैं। उनकी सदय दृष्टि कीटों तक पर पड़ती हैं। यही 
नहीं, वे वृक्षों के पत्तों तक को व्यर्थ में नहीं तोड़ती - 

आटा चींटी, विहग गण थे वारि और अन्न पाते। 

देखी जाती सदय उनकी दृष्टि कीटावि में भी। 

पत्तों को भी न तस्वर के वे वृथा तोड़ती थीं। 

जी से वे भी विरत रहतीं भूत सवर्द्ना में।-3 


- प्रियप्रवास सर्ग-6, पृ0 98 
2- वहीं, सर्ग-37, पृ0 268 


5- वही, सर्ग-7, पृ0 268 
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"प्रियप्रवास" में राधा के चरित्र को इतना उदात्त बनाया गया हो 
कि वे वेश-प्रेम ही लहीं, विश्व प्रेम की सीमाओं तक अतिक्रमण करती हैं। राधा 
संसारा के समस्त चर-अचर वस्तुओं में, उनके रूप रंग में कृष्ण को ही देखती 
हैं। इसी कारण समस्त विश्व से उन्हें अगाधथ प्रेम होता है। वे कहती हैं- 

मेरे जी में अनुराग महा विश्व का प्रेम जागा। 

मैंने देखा परम प्रभु को स्वीय प्राणेश ही में। 

पाई जाती विविध जितनी वस्तु हैं जो सबों में। 


मैं प्यारे को अमित रंग और रुप में देखती हूँ।-॥ 


उदात्त आदर्शों के साथ-2 राधा में मानवगत दुर्बलताएँ व संवेदनाएँ 
भी हैं। कृष्ण के विरह को भूलने के लिए वे स्वयं को सर्माष्ट के प्रति समर्पित 
कर देती हैं। किन्तु मन पर किसी का अधिकार नहीं होता, वह तो अपने प्रिय 
तक पहुंचना ही चाहता है। राधा अपनी मानवीय दुर्बलता व आत्मव्यथा को 
प्रकट करती हुई, उद्धव से कहती हैं - 

में नारी हैँ, तरल उर हूं, प्यार से वंचिता हूँ, 

जो होती हूँ विकल, विमना, व्यस्त वेचित्न्य क्या हे?-2 


राधा के इस चरित्र का मॉलिक पक्ष यह भी है कि वे परम्परागत 
रूप की भाँति न तो उद्धव पर अपना अप्रत्यक्ष क्रोध व्यक्त करती हैं,न ही उन्हें 
कोई उलाहना ही देती हैं। वे उद्व के सन्देश को गम्भीरता से सुनकर॒ अपनी 


आत्मव्यथा को संयामत रूप में सहज अभिव्यक्ति प्रदान करती है। 


समग्रतः "प्रियप्रवास" में राधा का चरित्राकन कृष्ण की निः स्वार्थ 


प्रेमका व लोक-सेविका का है। डॉ0 गोविन्द राम शर्मा के शब्दों में -"प्रियप्रवास 


]- प्रियप्रवास- सर्ग 46, पृ0 255 


क वहीं, एू०-50 
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की राधा भारतीय नारी की समस्त विभूतियों को आत्मसात करती हुई हमारे सामने 
आती हैं। वह समाज ओर देश की एक सच्ची सेविका है जो व्योध्ट को समाष्ट 
में अन्तनर्ठित कर देती हे।"-। लोकसेविका राधा कृष्ण के प्रेम को गोौण करते 


हुए जन-समाज के कल्याण पथ की ओर अधिक झुकी हें। 


मेथिलीशरण गुप्त कृत "दापर" में राधा का संक्षिप्त चरित्रांकन प्राप्त 
होता हे। इस रचना में राधा का चरित्र त्यागमयी आदर्श प्रेमिका के रूप में चित्रित 
हे। राधा अपना धर्म कर्म सर्वस्व कृष्ण के प्रात सर्मार्पत करते हुए, कृष्ममय हो 
जाती है। वे अपना सर्वस्व कृष्ण को मानती हुई कहती हैं - 

शरण एक तेरे में आई, धरे रहें सब धर्म हरे। 


तुझको- एक तुझी को ऑर्पित, राधा के सब कर्म हरे।-2 


आधुनिक आवर्शवादी चेतना के प्रभाव स्वरुप राधा के चरित्र पर त्यागमयी 
नारी के व्यक्तित्व का आरोपण हुआ हे। "द्वाप" की राधा कृशण के प्रति अगाथ 
प्रेम रखती हैं, किन्तु अपने इस प्रेम को प्रिय-पथ की बाधा नहीं बनने देना 
चाहती। वे कृण्ण को अपने उदवात्त पथ पर चलने का सन्देश भेजती हुई कहती 
हैं कि-वे रो- रोकर उनका वियोग सह लेंगी किन्तु वे अपने कर्तव्य व कर्म को 
पूर्ण करते रहें। यहाँ राधा का चरित्र "प्रियप्रवास" के सननिकट हे। राधा कृष्ण 
के प्रात सन्देश देती हुई, कहती हेै- 

निज पथ धरे चले जाना तू, अलं मुझे सुधि-सुथा हरे। 

सब सह लूँगी, रो-रोकर मैं, देना मुझे न बोध हरे।-5 


अासा>. पदक. सामाऋ८..साकामा.. धमकी. पक्के... का. पमकों. मादा... सालावा॥.. पाक... ाकायत.. जामाका. समा. या... साहभ.. धक्नात. शक. सहधक.. ओम. फिशोधक.. सम. सवा. पाया. ााकः. साए.. धाम. सपा... ाा. आधा. आला... आाज़ाका.ाकानः.. आमाकाा.. आकाकाक.साधााा. कक. वार... आयात... काका. पाां+.याबाक. सा. हा. सका. धाममा. राम. धललाब॥.. धमाका. ाआात'.धयाात,. जाााात.. साक्था. वाया. सांग... ाबा॥. धाम 


4- हिन्दी के आधुनिक महाकाव्य- डॉ गोविन्द राम शर्मा, पृ0-44 
2- दापर- मेथिलीशरण गुप्त, पृ0 4 
3- वही - प्ृ0. [2 


खु 


दारका प्रसाद मिश्र कृत "कृष्णायन" में राधा का चरित्र-चित्रण अति 
संक्षिप्त हैे। वे 'श्याम सस्री राधा' के रूप में कृष्ण की चिरसस्री के रूप में प्रस्तुत 
हुई हें। इस रचना में राधा व कृष्ण के परम्परागत प्रेम का ही अंकन हुआ हैे। 
राधा कृष्ण की अनन्य शक्ति, के रूप में प्रस्तुत हुई हैं। 'क्षीर सागर की सुघि' 
के मिस राधा व कृषश्ण के वचिरन्तन प्रेम का प्रकटन हुआ है। 


"कनुप्रिया" नयी कविता की प्रतिीनीधि रचना है। इसमें राधा के 
प्रेमिका रूप का चित्रण नवीन संवेदनाओं के धरातल पर किया गया है। "प्रियप्रवास" 
ओर '्द्वापर" में राधा के सर्माष्टवादी व्यक्तित्व से भिन्‍न "कनुप्रिया" में राधा 
व्यक्ति के रुप में, कनु की प्रिया के रुप में चित्रित हैं। वह व्योष्टि के धरातल 
पर ही सर्माष्ट को, इतिहास तथा इतिहास पुरुष कृष्ण को चुनोती देती हैं। 
वह प्रश्नाकुल हो कृष्ण के समस्त कृत्यों का आकलन करती हैं।" राधा की यह 
प्रश्नाकुलता हीं वह नवीन भाव-बोध हे, जो इस रचना को पूर्ववर्ती कृण काव्य 
की सापेक्षता में विशिष्ट बनाता हे। परम्परागत कृष्ण काव्य में राधा विरहानुभूति 
केःः क्षणों में कृण्ण के और भी निकट आ जाती हैं। लेकिन "कनुप्रिया" की राधा 
का विरह - दुः्ख परम्परागत राधा की दुःखानुभूत से अधिक गहरा तथा व्यापक 
है, क्योंकि कनुप्रिया सम्पूर्ण इतिहास को सार्थकता प्रदान करने वाले कृष्ण के व्यक्तित्व 
की रागात्मक पहलू हे।"-। "कनुप्रिया" की राधा का चरित्राकन संवेदनशील व 
कोमल  हृदया नारी के साथ-साथ बाद्धिक व चिन्तनशील नारी के रूप में हुआ 
है। वस्तुतः उनका बौद्धिक व चिन्तनशील स्वरूप ही प्रमुख हे। द 


छायावादी भावाभिव्यंजजता तथा संवेदनात्मकता की प्रवृत्ति के प्रभाव- 
स्वरुप "कनुप्रिया" की राधा सहज मानवीय व संवेदनशील नारी के रूप में प्रस्तुत 
हुई हैं। वह कृण के साथ बिताये प्रेम के क्षणों का स्मरण करती हुई कभी 


ता. पाता पान... आकाकः. ाधाक. ाद+.. स्‍ाशाका. थक. धार. ालाकात-.धयातात'.धमाह. ालाक. आाकाका. आधा. धालथाक. शा. पाधाक+.. धिाभाण... जा... काया. काका. आम. पाक. पथ. पका. कक आया. सााक.. मद. कक. पकाकि!.. कक; सं. पयदंओ.. आंधाओ.. आता... गालस0.. आधाक. आकार पाक... जाता. नाक. भरवंका. पेड. शक. पावालित.. वकील. काका... पदनिका.. आला! ऋजक.. बराओंम।.. रजाक, 
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अपने पैरों मे महावर लगाने, कभी सम्पूर्ण समर्पण की भावना से ओत-प्रोत हो 
उठती हैं। राधा कृष्ण द्वारा आग्रबोर से भरे गये मॉग की याद करती हुई व्यधित 
हो उठती हे- 

क्या अपने अनजाने में ही 

उस भाग्र के बोर से मेरी क्‍्वारी उजतली माँग 


भर रहे थे सॉवरे? -। 


इस रचना में राधा के विवश व व्यधित चरित्र का अंकन हुआ हे। मौलिक 
रूप में राधा चाहते हुए भी कृण की जीवनसंगनी न बन सकीं। उसका प्रेम ब्रज 
की गलियों में विवश तड़पता रहा। वे संशयाकुल हो उठती है- 

अब भी जो बीत गया, 

उसी में बसी हुई 

अब भी उन बाहों के छलावे में 


कसी हुई 
/५ ल्ः 7५ 
अब सिर्फ में हूं, यह तन है- 


और संशय हे।-2 


"कनुप्रिया" में राधा का चरित्राकन आधूनिक बॉद्धिक चेतना से भी प्रभावित 
है। राधा अपने अस्तित्व के प्रात चिस्तनशील है। वह इस प्रश्न से व्याकुल हे कि 
क्या लीलाभूमि और युद्धभूमि के मध्य कृष्ण ने उसे सेतु मात्र बना विया हे? 

सुनो कनु 

क्या में सिर्फ एक सेतु थी तुम्हारे लिए 
लीला भूमि ओर युद्ध ज्ोत्र के 


अलंघ्य अन्तराल में। -3 


पान. कक. पाक. "कक. आए. गा. विधा. सिरक8.. मा. राम. चएमाराह. परशाकाक...सामक+.. पदाछा+.. कक. परम... सोम... स्‍कनोकके.ल्‍राकम. मानक». कााडक.. चौमाहाम..वााकाक. रद. साकाक+.. "रकम... सर... आम... पमाबाक. धरा. साथ. सामराक. फ्ररका+...सकक।.. का. सम. ्धाकक..साारभ.. सवा. धााक।..धाथाकक.. समा. साका७..ाथाए. लात. सकी. "समका#.. चवादाा+.. राधा... आाबन.. सामान... आादाक.. बा: सलाम... या... साकाओ.. धाम 
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इस रचना में राधा का चरित्र मौलिक रूप में कृष्ण के प्रीत विद्रोही 
नारी के रूप में अंकित हुआ हे। परम्परागत रूप में राधा कृण के वियोग में 
व्यधित वदिन-रात आँसू बहाने वाली नारी के रूप में ही वर्णित की गयी हैं, 
किन्तु "कनुप्रिया" में राधा आँसू बहाकर नहीं रह जातीं। वे कृष्ण के अनुत्तरवायित्व 
पूर्ण कृत्यों की सहज भर्त्सना करती हैं। वे कहती हैं- 

जहाँ तुमने मुझ्ने अमित प्यार दिया था 

वहीं बेठकर कंकड़, पत्ते, तिनके, टुकड़े चुनती रहती हूँ 

तुम्हारे महान बनने में 


क्या मेरा कुछ टूटकर बिखर गया है।-7 


राधा का चरित्र बोद्धिक व युद्ध के विरोधी नारी के रूप में भी अंकित 
हुआ हेै। कृष्ण 'महाभारत' के वृहत युद्ध में महत्त्वपूर्ण भूमिका निभाते हें, परन्तु 
राधा को कृष्ण का यह रुप किचित प्रिय नहीं होता। वह कृष्ण के पाप -पृण्य, 
धर्माधर्म, न्‍्याय-दण्ड तथा झक्षमा-शील वाले युद्ध पर प्रश्न चिहन लगाते हुए कहती 
हैं- 

अकल्पनीय अमानुषिक घटनायें युद्ध की 


क्या ये सब सार्थक हैं ?-2 


राधा के अन्दर विद्रोह का भी अंकुरण प्राप्त होता हे। युद्ध की विभीषिका 
में जन-समाज के त्स्‍्त स्थिति को देख राधा विश्लब्ध हो उठती है। राधा कृष्ण 
के उस निर्णय पर भी आशक्षेप करती हैं जिसके अनुसार कृष्ण अर्जुन का पक्ष लेते 
हैं। वे कृष्ण के इस निर्णय के अनौचित्य को सिद्ध करते हुए कहती हैं- 


सामान. दा. सदर. सका. यदकाओ. समर... फेसकका0. क्‍या. जरा... धार. माता. स्‍राक्‍9. काका. धाम... पका. नरधाआआ:.. "ाामाक,. पाल. लिकामोक.. सकमआए.. भरा. समान... फिवााकओं.. सो... वििालेर..जपकमं+.. फमडान॥. सना... जारंधा#.. पाना. सााााक:. धधाकाम।. आयकक+. धान. धपाका+. स्‍भकनत. सामान... सिएशायक..साला#. ४४2४. कक. पकआओआ।..िरकब...चिनसोफनत.. भादशाकः. पदााथा।. 'पााधातन.. सास. साकार. मकान... पी. सिमी. मो)... तिमक. १आ७॥.. भवन 
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मोर जुए के पासे की तरह तुम “निर्णय को फेक देते हो 
जो मेरे पेताने है वह स्वधर्म 
जो मेरे सिरहाने है वह अधर्म - - - ----:- [ 


"कनुप्रिया" मैं राधा पूर्ण सर्मा्पता, भावाकुल प्रिया के रूप में अंकित 
हुई है। कृण दारा आजीवन विस्मृत किये जाने के बाद भी अन्त में उनकी 
पुकार सुनकर उनके निकट पहुँच जाती है। राधा के चरित्र का यह सर्वधा मौलिक 
व उदात्त पक्ष है। वे कहती हैं- 

तुमने मुझे पुकारा था न 

मैं आ गयी हूँ कनु१ 


्‌ है 
तुम्हे मेरी जरूत थी न , लो में सबकुछ छोड़कर आ गयी हूँ।-2. 
बलराम 


कृष्ण के अग्रज होने पर भी पौराणिक ग्रंथों में बलराम का चरित्र 
कृष्ण के अनुगामी के रूप में अधिकांशतः प्रस्तुत किया गया है। प्रीमद्भागवद्‌ 
पुराण के अनुसार वसुदेव व रोहिणी के पुत्र बलराम को शेषावतार भी माना 
जाता है। बलराम कृष्ण के साथ-2 राक्षसों का विनाश करते हैं तथा अत्याचारियों 
का मान-मर्दन करते हैं। यदुवंश के नष्ट हो जाने पर योगबल से अपना प्राण 
त्याग देते हैं।-3 


'तप्रयप्रवास" कृष्ण व राधा पर आधारित रचना है। उसमें बलराम 
का चरित्राकन नहीं हुआ हे। 
- कनुप्रिया- पृ0 75 
2- कनुप्रिया, पृ0-78 , 79 


ठ- श्रीमदभागवदपुराण , दशम व एकादश स्कन्ध 


मेथिलीशरण गुप्त कृत "दापर" में बलराम का चरित्राकन मौलिक 
रूप में हुआ है। "द्ापर" में बलराम का चरित्र-चित्रण आधुनिक मानवतावादी, 
बॉद्िक, आदर्शवादी व कर्मवादी चेतना से प्रभावित है। । 


बलराम प्रगतिशील विचारधारा के बॉद्धिक युवा के रूप प्रस्तुत हुए 
हैं। वे जीवन की महत्ता को स्वीकार करते हुए, जीवन के उददेश्यों के प्रीति 
जागरुक हैं। जीवन को निरुदवेश्य व्यतीत करने की तुलना में महत लक्ष्य प्राप्ति 
को महत्त्व देते हैं। बलराम युवा वर्ग को प्रेरित करते हुए कहते हैं- 

रखते हो तो दिखलाओ कुछ, आभा उगते तारे, 


ओज, तेज, साहस के दुर्लभ, दिन है यही हमारे।-! 


बलराम संकीर्ण मानसिकता का 'ि्षध करते हैं। वे खले विचार से 
व बोदिक रुप से उदात्त लक्ष्य प्राप्त करना चाहते हैं। वे विकास पथ की 
ओर प्रेरित करते हुए कहते हैं- 

अपरिष्कृत संकीर्ण कहीं वह, मार्ग न होने पावे। 

थल से जल में, जल से नभ में विस्तृत होता जावे। “2 


"द्वापर" में बलराम उन परम्परागत झरूढ़ियोँ के विरोधी हैं जिनका समाज के 
उपयोगिता की दृष्टि से कोई महत्व नहीं है। आधुनिक संदर्भ में निरर्थक एवं 
अप्रासंगिक परम्पराओं को मानव जीवन के लिए विनाशकारी समझकर उसका विरोध 
करते हैं- 

जहाँ सर्प की भ्रान्ति रज्जु में, वहाँ विनोव वरण हे, 

किन्तु सर्प की रज्जु समझना, यह प्रत्यक्ष मरण हे। 

बन्धन: कर्तनार्थ पुरखों ने, हमको सार दिया है।-3 


जा. पका का. रात. प्पाकां.सोतेहओ,.. स्‍ाीले).काकाक. स्‍ाका७.. धरा. पका. पाक. स्‍वाकं&.सामम. केक. काम. धधाबाक'..ाा॥>.. वा... फंमेमका.. चमक... सायादा. धंधा. काम. का ४.. धरा. जाके... स्‍ोकेकक. पालक. आामाक.. जाम. सकल... भा... बात... आयात. जा. भाभी... सहंओा.. पा. सबके. कराकर... जमा. राह... धाम. क्‍आआ+..सालामाकन.भमाकक. धमाका, 
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2- वही, पृ0 34 
5- वहीं, पृ0 55 
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गुप्त जी ने बलराम का चरित्र आवर्शादी मानव के रूप में भी 
प्रस्तुत किया है। बलराम परम्परागत मान्यताओं के अर्थहीन व अप्रासंगिक तत्वों 
के विखंडन के समर्थक हैं। किन्तु उन परम्पराओं के प्रति उनमें श्रद्धा है जो देश 
व समाज के लिए आदर्श हैं। वे ऐसी परम्पराओं के सुरक्षा के लिए तत्पर दृष्टिगत 
होते हैं। वे कहते हैं- 

किन्तु साथ ही साथ उन्होंने, उसका भार दिया है। 

जितना उसे स्वक्त रक्खोगे, उतनी थार बहेगी, 


और नहीं तो धूल-छार ही, अपने हाथ रहेगी।- 


"दापर" में बलराम बाौदिक $ स्वाभिमानी तथा दूरदर्शी मानव के 
रुप में प्रस्तुत हुए हैं। प्रत्येक युग की अपनी अलग-2 विशिष्टता होती है। 
बलराम अपने युगीन जीवन - सन्दर्भो को महत्ता देते हुए मानव को विकास 
का सन्देश देते हैं। एक जागरूक युवा की भाँति वे कहते हैं- 

अपने युग को हीन समझना, आत्महीनता होगी, 

सजग रहो, इससे दुर्बलता, और वीनता होगी। 

जिस युग में हम हुए, वही तो, आपने लिए बड़ा है, 


अहा | हमारे आगे कितना, कर्मक्षेत्र पड़ा है।-2 


इस रचना में बलराम का चरित्र यथार्थवादी मानव के सर्प में 
अंकित हुआ है। बलराम विवेक व तार्किता को महत्वपूर्ण मानते हैं। वे उसके 
नाम पर व्याप्त अधर्म का निषेध करते हैं। वे ऐसे अधर्म की भर्त्सना करते हैं- 

सावधान | युग के अधर्म को, हम युग-धर्म न समझें, 

कर्म नहीं, हम परतित आप, यादि उनका मर्म न समझें। -5 


जमा. काश. नं. राधा. सबक. नोक.. वकेक.. मात. लेंगे... नि. फरंबा.. सडक. सका. आादक+. सा. जड़ा... आकाक.्रधाका. अंमांती... ओम: ऋायाइः. पाकर. खाइंक. जाम. मा. दाह. मा. पाक. धमाका. माफ. जाना. धाशआात.. पाक... धककेह.. बाआाक+. कक... सम: साया. गाता अंग. विमाक.. प्रदाता. भ्रकाा+. सका भा मात... भायाता.. यान. के. आधी). राम. फेम. भमिकीओ... खििलो!.पिकंगम. विमान 


- दापर-मैथिलीशरण गुप्त, पृ0 535 
2- दापर, पृ0- 37 
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आधुनिक कर्मवादी चेतना का प्रभाव भी बलराम के चरित्राकन पर 
है। बलराम जन-जन कों कर्म के प्रीत उन्मुख करते हुए उन्हें महत लक्ष्य प्राप्ति 
की प्रेरणा देते हैं। कर्म की महत्ता की स्थापना करते हुए, वे इसकी अनिवार्यता 
की ओर संकेत करते हैं- 

किन्तु कर्म-कोशल से यदि हम, अपना मुँह मोड़ेंगे 

वरुणवेव तो हमें बहाये, बिना नहीं छोड़ेंगे। -॥ 


"दापर" में बलराम का चरित्राकन मौलिक रूप में आधुनिक बौद्धिक 
व वैज्ञानिक चेतना से प्रभावित है। वे वृष्टि पर इन्द्र का अधिकार मानते हुए 
भी उसकी बॉद्धिक व तार्किक व्याख्या करते हैं। वे वर्षा के जल को पृथ्वी का क्‍ 
ही जल मानते हैँ तथा वर्षा का कारण पृथ्वी का आकर्षण मानते है- 

अम्बु अन्ततः उर्वी का ही, निश्चित वर्षण जिसका, 


एक विभाजन मात्र व्योम का, पर आकर्षण किसका?-2 


"दापर" में मौलिक रूप में बलराम का चरित्र स्वदेश - प्रेमी मानव 
के रूप में प्रस्तुत हुआ है। बलराम के हृदय में अपने देश के प्रीति अप्रातिम 
प्रेम भावना निहित है। वे एक-एक व्यक्ति को सौ-सौ कंसों के अत्याचार का 
सामना करने के लिए प्रेरित करते हैं। अपनी पुण्य भूमि पर सर्वस्व न्यौछावर 
करने का आइहवान करते हुए कहते हैं- 

एक एक, सौ सौ अन्यागी, कंसों को ललकारों 


अपनी पुण्य भूमि के ऊपर, धन-जीवन सब वारो।-5 


बलराम के चरित्र पर अहिंसावादी व्यक्तित्व का आरोपण हुआ होे। 
. बलराम यद्ञों में होने वाले पशु-बलि की तीदब्र-भर्त्सना करते हैं। वेवी-देवताओं 
के नाम पर होने वाले पशुबलि केवल मानव के निजी स्वार्थ के ही द्योतक 
]- दापर- पृ0 39 
ट्- वहीं, पृ0- 42 
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धे। प्रारम्भ में यज्ञ विशुद्ध त्याग भाव से सम्पन्न होते थे. उनमें पशुवलि जैसी 
हिंसावात नहीं थी। किन्तु कालान्तर में देवी-वेवताओं का बहाना लेकर यज्ञों 
को भी दूषित किया जाने लगा। यज्ञों में पशुवलि की िन्‍्दा करते हुए बलराम 
कहते हैं- 

अपनी प्र॒र्वात्त्यों का पोषण, मिष देवी देवों का, 

अमृत नहीं , मृतक-पिण्ड है भन्‍ विष व 58 देवों का। 

यज्ञ वेदियाँ हैं वे अथवा, कौटिक कृटियाँ सारी।-॥ 


इस रचना में बलराम के चरित्र में मौलिक रूप से विद्रोही चेतना 
भी है। वे न्याय और धर्म के स्थापना के लिए अनय राज और ननिर्दय समाज 
से निर्भय संघर्ष का आहवान करते हैं। वे कहते हैं- 

न्याय धर्म के लिए लड़ो, ऋत-हित समझो- बूझो, 

अनय राज, +निर्दय समाज से, +निर्भय होकर जूझो। 

राजा स्वय “नियोज्य तुम्हारा, याद तुम अटल प्रजा हो 


धात्री नहीं, किन्तु बलिदात्री, बस, अन्यथा अजा हो।-2 


दाश्का प्रसाद ममिश्र कृत "कृष्णायन" में बलराम का चरित्र प्रमुख 
रूप से परम्परागत रूप में ही चित्रित हुआ है। उनके भातृ प्रेम के साथ उनके 
दिव्य शक्ति से सम्पन्न रूप का चित्रण हुआ है। कहीं-2 किचित मोलिकता का 


समावेश भी प्राप्त होता है। 


महाभारत युद्ध के प्रसंग में बलराम दुर्योधन के पक्षथर होते हुए 
भी, युद्ध के प्रात तटस्थ रहते हैं। बलराम के चरित्र का यह मौलिक पक्ष है। 
वे यदुजनों को महाभारत के युद्ध से दूर रहने का निर्देश देते हुए कहते हें- 
- दापर, पू0- 43-44 


2- दापर, पू0 45 
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मम उर रंच न ग्रद्धा आशा 
यदु युवकन यह आशा मोरी, 
पविनवहूँ सब गुरुजन कर जोरी, 
जूझाहें-छीजाहें पाण्डबव-कुरूजन 


जाय न रण डिग एकहु यदुजन।- 


दुर्योधन-वध के समय भी बलराम के नीतिज्न रूप की प्रस्तुति हुई 
है। कृष्ण के संकेत पर भीम दुर्योधन के जाँच पर गदा प्रहार करता है। उसका 
यह कृत्य युद्ध के नियमों के विपरीत था। यही नहीं भीम दुर्योधन के सिर पर 


चरण - प्रहार करता है। इस अनैतिक कृत्य का बलराम तीव्र विरोध करते हैं- 


युद्ध-नियम खल भीम जिसारा, 

कीन्ह नाभि-तल नीच प्रहारा। 
तोषेउ तबहँ न यह मदमाता, 
कीन्ह पतित-शिर पद-आधाता। 
दीन्हे बिनु याहिें दण्ड कठोरा, 

लीहे है शान्ति हृदय नहहें मोरा। -* 


समग्रतः "कृष्णायन" में बलराम के उदात्त व आदर्श रूप का अंकन 


हुआ है। आधुनिक सन्दर्भां में बलराम के नीतिज्न रूप का महत्वपूर्ण स्थान है। 
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भारतीय वाड़ग्मय में नन्‍द का चरित्र कृण का पालन-परोषण करने 
वाले ब्रज के प्रतीष्ठित यदुवशी के रूप में वर्णित है। ग्रीमद्भागवद्‌ पुराण में 
वे उदार-हृदया मनस्वी हैं। इसमें नन्‍द का चरित्र आदर्श पिता के रूप में व्यंजित 
हुआ हे। कृष्ण के परमधाम गमन्‌ के समय वे पुत्र-प्रेम की पराकाष्ठा के कारण 
अपना प्राण त्याग देते हैं।-॥ 


आधुनिक युग के नव जागरण आन्दोलनों तथा गान्धीवादी सिद्धान्तों 
दारा समुत्पन्न नवीन चेतना के फलस्वरुप बौद्िकता, मानवतावाद, वेश-प्रेम 
आदि गुणों का पृष्ठप्रेषण पौराणिक चरित्रों में भी दृष्टिगत होता है। आधुनिक 
पौराणिक प्रबन्ध-कृतियों में नन्‍द का चरित्र यद्याप परम्परागत्‌ आदर्श पिता व 


पात का हे, किन्तु उनका यह रूप नवीन चेतना से समान्वत व बाद्िक है। 


अयोध्या सिंह उपाध्याय 'हरिओऔध' की प्रबन्ध कृति "प्रियप्रवास" 
में नन्‍द का चरित्र सर्वप्रथम प्राप्त होता है। "प्रियप्रवास" के सर्ग-5 में नन्‍्द 
सामान्य व आदर्श पिता हैं। निरंकुश शासक कंस के आज्ञा का उल्लंघन न कर 
सकने की मजबूरी से जस्त नन्‍्द, पुूत्र-प्रेम के कारण विषम अन्‍न्तर्दन्द में फंस 
जाते हैं। कंस द्वारा कृष्ण हेतु बुलावा प्राप्त होने पर सामान्य पिता की भांति 
उलका हृदय अनिष्ट के भय से सिहर उठता है। नन्‍द का यह रूप सर्वथा 
मौलिक हे- ह 

सित हुए अपने मुख लोम को, कर गह्ढे दुःख व्यंजक भाव से। 


पविषम संकट बीच में पड़े हुए, बिलखते चुपचाप ब्रजेश थे।-2 


"प्रियप्रवास" में नन्‍द का चरित्र प्रथम बार प्रेमी पति के रूप में 
व्यंजत हुआ है। आधुनिक मानवतावादी चेतना के फलस्वरूप मानव के प्रति 
4- श्रीमदभागवद पुराण-दशम स्कन्‍्धथ व एकादश स्कनन्‍्ध 


2- प्रियप्रवास- अयोध्यासिंह उपाध्याय 'हरिश्रोष' - सर्ग 5/2व 


कु कु इआछ 


संवेदनात्ममतता तथा सहदयता की प्रवृत्ति प्राप्त होती है। इस रचना में नन्‍द 
आदर्श पिता ही नहीं, आदर्श पाति के रूप में भी व्यंजित हुए हैं। कृष्ण के 
मधूरा चले जाने के बाद, पृत्र-प्रेम से ब्यथित नन्‍द अपने कष्टों को स्वपत्नी 
यशोदा के दुःखों के समक्ष भुला सा देते हैं। वे ऐसी युक्ति हेतु प्रयत्नशील 
हो उठते हैं, जिससे यशोदा के मन को शान्ति प्राप्त हो, उनके निराशापूर्ण 
मन में आशा का संचार हो - 

आवेगों से बहु-विकल तो नन्‍्द थे पूर्व ही से। 

कान्‍्ता को यों व्यथित लखके शोक में ओर डूबे। 

बोले ऐसे वचन जिनसे वित्त में शान्ति आवे, 


आशा होवे उदय उर में, नाश पावे निराशा।-ै 


'"प्रियप्रवास" के नन्‍द के उदात्त व आवर्श-चरित्र के बारे में अपना 
पिचार व्यक्त करते हुए डा0 देवी प्रसाद गुप्त जी लिखते हैं- " ब्रजधराथीश 
होने के कारण उनमें गम्भीरता, दूरदर्शता एवं धैर्य भी था । अपनी मर्म्मव्यथा 
को दबाये, भग्न डृदय एव आशकित से वे कृष्ण को लोक हित में रत छोड़कर 
वे दृढ़चेता एवं उदार ह्रदय पिता की भाँति खाली ही लौट आते हैं। इस अवसर 
पर नन्‍द एक सफल पाति की भाँति कृष्ण के पुनरागमन का आश्वासन देकर प्रबोधित 
करते हैं।"-2 


"प्रियप्रवास" के पश्चात्‌ मैथिलीशरण गुप्त कृत "द्वापर" में नन्‍्द 
चरित्र की सहज व्यंजना हुई है। नन्‍द के परम्परागत आदर्श पिता व पति का 
स्वरूप, इस रचना में आधुनिक नवीन चेतना से सर्मान्वत व उदात्त है। वे 


त्यागी तथा समाज के प्रात चेतन व जागरूक मानव हैं। 


"द्वापर" में नन्‍द का चरित्र मानवीय संवेदना से संयुक्त, उदात्त 
मानव का है। कृष्ण के प्रीति अगाध प्रेम होते हुए भी वे देवकी के मातृह्दय 
- प्रियप्रवास - सर्ग-7, पृ08व 
2- हिन्दी महाकाव्य सिद्धान्त और मूल्याकन- डा0 देवी प्रसाद गुप्त 


2 पल 


की उपेक्षा नहीं कर पाते। माता के सवेदनाओं को, महत्ता देते हुए वे उन्हें 
उनका पुत्र लोटा देते हैं। उन्हें इसका सन्‍्तोष होता है, कि उन्होंने देवकी 
का कोष उन्हें वापस कर दिया .... 

नन्‍्दर लोट आया मधूरा से, हे ईश्वर, क्‍या लेकर? 


यह सन्‍्तोष-"देवकी का वह, कोष उसी को देकर। -॥ 


नन्‍द त्यागी व उदात्त चरित्र के साथ ही भावुक व सामान्य मानव 
भी हैं। देवकी के प्रीति संवेदनशीलता के कारण जहाँ वे उनमें उनका पुत्र लौटाने 
का साहस हे, वहीं पुत्र-प्रेम की पराकाष्ठा भी है। ननन्‍्द द्रदय में अत्यन्त प्रगाढ़ 
पुत्र-प्रेम है। वे देवकी पुत्र कृष्ण को लौटाकर भी अपने पितृद्रदय पर अंकुश 
नहीं रख पाते। पुृत्र-वियोग के कारण वे जी भरके रोना चाहते हैं। वे पऐसे 
समय घर वापस जाना चाहते हैं, जब उन्हें कोई भी न देख सके। यहाँ नन्‍द 
के पितृ इवय का मनोवैज्ञानिक दृष्टि से चित्रण हुआ हैे। नन्‍्द चाहते हैं- 

श्याम नहीं तो तनिक श्यामता, सन्ध्या में आ जावे, 

ठीक किसी को यह जन कोई, इसको देख न पावे।-2 


"प्रियप्रवास" की ही भौति "दापर" के नन्‍द भी भावुक व प्रेमी 
पति है। यशोदा कृषण्णागमन्‌ की आशा में राह देख रही होंगी, नन्‍्द को इसी 
बात की चिन्ताकुलता है। वे मार्ग में इसीलिए अधिक समय ठहरे रहते हैं, 
ताकि यशोदा की आशा उतने समय तक बनी रहे। वे कहते हैं- 

मेरी बाट यशोदा की टुक 


आशा को अटकावे। -5 


नन्‍द - चरित्र का मौलिक पक्ष है उनका स्ववेश-प्रेमी रूप। स्वतन्त्रता 
- आन्दोलन के दौरान साहित्य में ऐसे चरित्रों की आवश्यकता थी, जो वेश 
- दापर- मैथिलीशरण गुप्त - पृ096 
2- वही, पृ0 96 


5- दापर- पूृ0 96 


दा के पक 


व राष्ट्र के लिए सर्वस्व बलिदान कर देने को तत्पर रहे। पौराणिक चरित्रों को 
भी आधुनिक साहित्य में अवतरित करते समय वेश-प्रेम की भावना का आरोपण 
हुआ है। विशेषतः त्यागशील बलिदानी चरित्रों को, राष्ट्र-प्रेम के संदर्भ में नयी 
५ अभिव्यक्ति प्रवान की गई है, यथा - नन्‍द जैसे गौण पात्र में भी देश-प्रेम 
की भावना का सन्धान गुप्त जी ने किया है। नन्‍द अपनी पुत्री का बलिदान 
करके कृष्ण को बचाते हैं, क्योंकि वे समझते हैं कि कृष्ण के माध्यम्त से देश का 
पहित होगा। उनमें अपनी पुत्री के प्रात गर्व भावना है कि वह देश और विश्व 
के कल्याण मार्ग की सहायिका बनी। नन्‍द के ब्ररित्र का यह पक्ष आधुनिक स्वदेश 
प्रेमी का है। वे कहते हैं- 
सफल जन्म मेरी बेटी का, बची विश्व की थाती, 


उतरा भार मही माता का, मरा कस कुलघाती।-॥ 


आधुनिक युग में नारी के प्रात नवीन-चेतना के फलस्वरुप, उसे 
उदात्त व महत्वपूर्ण स्थान प्राप्त हुआ। "द्वापर" में नन्‍द के चरित्र में निहित 
मौलिक पक्ष है, उनका राधा के प्रीति संवेदनशील रूप। नन्‍द दारा कृष्ण के 
चले जाने पर उनके स्थान पर राधा को पुत्रवत्‌ स्वीकार किया जाता है। यही 
नहीं वे राथा के दुःसों के प्रीत भी संवेदनशील हैं| राधा के कष्टों का स्मरण 
कर, उनका हृदय वुःखी हो उठता हे- 

हा | तथापि मुँह विखलाऊगा, केसे उसे यहा मैं? 

गया खेल ही बिगड़ खिलौना, लेने गया जहाँ मैं।-2 


"द्ापर" के नन्द-चरित्र का मौलिक पक्ष है उनका समस्त जीवों 
के प्रीत समभाव। कृष्ण के मथुरा चले जाने के बाद वे स्वयं के प्रति ही नहीं, 
समस्त ग्रामवासियोाँ के प्रात संवेदनशील हैं; चिन्तनशील हैं। वे मानव मात्र 
ही नहीं, पशुओं तक के प्रति संवेदनशील हैं। कृष्ण के वियोग में इन सबकी 
हल दापर- पृ0 98 


2- वही, पृ0 98 


कक अप, 


क्या दशा होगी? यह चिन्ता उन्हें अत्यधिक व्यग्र व व्यधित कर देती है- 
भहराती डोलेंगी गायें, बछड़ों से भी विचकी, 
युवक कहाँ उत्साहित होंगे, लेने को अब 'गमिचकी? 
आ बेठेंगे वृद्ध पौर में, बालक नहीं जुड़ेंगे। - 


"दापर" में नन्‍द आदर्श-पिता हैं। वे कृशण के वियोग में दुश्खी 
व व्यधित होने के बाद भी इस कारण सुख मानते हैं कि उनका पुत्र सुखी होगा, 
उसे कोई कष्ट नहीं होगा। वे कहते हैं- 
फिर भी हरे को दुष्ख न हो कुछ, 
हमें यही सुख होगा।-2 


समग्रतः  "दापर" में परम्परागत नन्‍द का चरित्र आधुनिक नवीन- 


चेतना संयुक्त, मानवीय संवेदनाओं के संवाहक रुप में चित्रित है। 


"द्ापर" के पश्चात्‌ नन्‍्द का चरित्र द्वारका प्रसाद मिश्र कृत "कृणायन" 
में वॉर्णत हुआ है। "प्रियप्रवास" व "दापर" की अपेक्षा इस रचना में नन्‍्द 
का चरित्र मौलिकता- युक्त है। उनके चरित्रांकन में आदर्श पिता के साथ-2 


देश और समाज के प्रात कर्तव्यशील व्यक्तित्व का आरोपण हुआ है। 


"कृशयायन" में नन्‍्द्र का चरित्र परम्परागत्‌ रूप से ही पृुत्र-प्रेमी 
पिता के रूप में व्यंजत हुआ है, किन्तु यहाँ वे चुपचाप व्यधित होने की अपेक्षा 
मुखर हैं। कंस दारा कालीदह से कमल लाने का आदेश जब ब्रज-वासियों को 
प्राप्त होता है, उस समय नन्‍द भावी अनिष्ट की आशंका से कौपत हो उठते 
हैं। वे अपने पुत्रों के बदले, अपना समस्त धन-थाम नन्‍्यौछावर करने के लिए 
तत्पर हो उठते हैं। आधूनिक प्रबन्ध कृतियों में नन्‍न्द का यह रूप सर्वधा मॉलिक 
है। वे कहते हैं- 

- द्वापर- पृ0 99 


2- वही, पृ0 99 


पल 


कहत महर -"माँहि नौहें निज शोचू, ततननिकहु नोहें धनधाम संकोचू। 


हतिहे सुतन कंस अपधाती, दहकीत सोचि-सोचि यह छाती।-7 


नन्‍नद चरित्र का मौलिक पक्ष है उनका स्वदेश प्रेमी रूप॥ अगाधथ 
पुत्र-प्रेम के बाव भी, वे देश और समाज की भलाई के लिए तथा वेवकी व 
वसुदेव के सुख के लिए कृष्ण को मथुरा रुकने की अनुमाते, स्वयं ही देते हैं। 
नन्‍द कहते हैं- 

भयेऊ धन्य करे अब लोग सेवा, पावें अब निज सुत वसुवेवा।। 

राज्य संपदा हरे लोटारी, देह, लेहिं हरि शोरि सँभारी। 


देत श्याम हहराते यह छाती, सौपब उचित तबहाँ पर थाती।-2 


यशोदा 


भारतीय धर्म ग्रंथों, साहित्य तथा लोक साहित्य में यशोदा मातृत्व 
की सम्पूर्ण विनम्न प्रतिमूर्ति के रूप में है। भारतीय वाड़ “मय में यशोंदा के चरित्र 
का निरूपण "श्रीमदभागवद्‌ पुराण" के दशम स्कन्ध में विशेष रूप से प्राप्त होता 
है। "सूरसागर" में सूरदास ने यशोदा का वात्सल्यमयी माँ के रूप में जैसा उदात्त 


एवं दिव्य रुप प्रस्तुत किया हे, वेसा अन्यत्र मिलना कठिन है। 


आधुनिक प्रबन्ध रचनाओं में यशोदा का चरित्रांकन सर्वप्रथम अयोध्यासिंह 
उपाध्याय. कृत "प्रियप्रवास" में हुआ है। इसमें वे स्नेहमयी आदर्श माता के 


रूप में प्रस्तुत हुई हैं। डा0 श्याम सुन्दर व्यास के शब्दों में - '"प्रियप्रवास" 
का कृष्णायन- पृ0 58 


2- वही, पृ0 466 
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की चरित भूमि में यशोदा की चरित्र-सृष्टि एवम मनोभावों के अन्तर्गत उसका 
जो स्वरूप तथा व्यक्तित्व दुृर्षष्टगोचर होता है। वह करुणा की एक पृथुल धाराब त्‌ 
जान पड़ता है।"-। "प्रियप्रवास" में यशोदा के मातृत्व का सहज व स्वाभाविक 


अंकन हुआ होे। 


हरिओध जी ने यशोदा का चरित्राकन सहज व सरल रूप में एक 
आदर्श माँ के रुप में किया हे। कृष्ण के मथुरा चले जाने पर यशोदा का मातृ- 
हृदय पुत्र-मोह में व्यधित हो उठता है। यही नहीं वे इतनी व्यग्र होती हैं 
कि प्रातीविन लोगों को केवल यह जानने के लिए मार्ग तक भेजती हैं कि उनका 
लाडला कृष्ण आ रहा हे.या नहीं। यहाँ उनकी व्यग्रता तथा पूत्र -विदक्लोह 
से उत्पन्न व्याकुलता ही प्रकट होती है- 

प्रतीविन कितनों को पथ में भेजती थीं। 

पनिज प्रिय सुत आना देखने के लिये ह्ी।-2 


कृष्ण के वियोग में माता यशोदा इतनी व्याकुल हों जाती हैं कि 
वे अपने मातृ हृदय पर संयम नहीं रख पाती वे कृष्ण के वियोग में अपने 
प्राण तक देने के लिए तत्पर हो उठती हैं। पुत्र-वियोग में दुखी व करुणा -विगलित 
मातृहृदय रोते हुए कह उठता हे- 

याद मिल न सकेगा जीवनाधार मेरा 


तब फिर निज पापी प्राण में क्‍यों रखगी। -35 


णप्रियप्रवास" में यशोदा का चरित्राकन सहज व स्वाभाविक रूप 
में हुआ है। पंचम सर्ग में यशोदा जब कृष्ण के देवकी के पास रहने का 
समाचार पाती हैं, उस समय वे यह भूल जाती हैं कि कृणण उनके नहीं देवकी 
- पिन्दी महकाव्यों में नारी चित्रण - डॉ0 श्यामसुन्द व्यास, पृ0-३४ 
2- प्रिय प्रवास- अयोध्यासिंह उपाध्याय "हरिओँथ" पृ0-6व 


उ- वहीं, पृ0 79१ 
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के ही पुत्र हैं। वे अपने पुत्र को पराया होते नहीं देख पातीं, उनका हृदय 
विद्रोही हो उठता है। यशोवा अपने मातवृहत्दय का विखेंडन नहीं सह पाती। 
वे इसी सन्दर्भ में अपना आक्रोश प्रकट करती हुई, उद्धव से कहती हैं- 

उधो कोई न कल छल से लाल ले ले किसी का।-॥ 


हर २५ 


हो जाती हूँ मृतक सुनती हाय जो यो कभी हूँ। 


हो जाता मम्‌-तनय भी अन्य का लाडिला है।-2 


किन्तु माता को साथ-2 वे एक आदर्श नारी भी हैं, जिसमें त्याग 
व उदात्तता निहित है। यशोवा अपने भावुक व कोमल स्वभाव के कारण प्रथमतः 
तो देवकी के प्रात आक्रोश व्यक्त करती हैं, किन्तु वास्तोावकता व यथार्थ का 
बोध होते ही वे सामान्य हो जाती हैं। वे अपने स्वार्थ-भावना से कारण, अपने 
छृवय की ममता के कारण वेवकी के मातृह्वय को व्यधित नहीं करना चाहतीं। 
वे उनका पुत्र नहीं छीनना चाहतीं। वे तो स्वयं को केवल कृष्ण की 'थाय' 
मान कर ही अपरिमित सुख व सन्‍्तोष प्राप्त करती हैं। किन्तु धाय रुप में 
ही सहीं, वे अपने पुत्र कृण्)ण को एक बार जी भरके देखना चाहती हैं। यहाँ 
यशोदा में निहित अन्तर्दन्द व मानसिक वेदना का सहज व मौलिक अंकन हुआ 
है। यशोदा का यह चरित्र उनके त्याग, उदात्तता व आदर्श का घोतक हे- 

हाँ रोती हूँ हृदय अपना कूटती हूँ सदा ही, 

हा! ऐसी ही व्यधिता अब क्‍यों देवकी को करूँगी। 

प्यारे जीवें पुलकित रहें और बनें भी उन्हीं के। 


धाई नाते वदन दिखला एकदा ओर देवें।।-35 


णप्रियप्रवास" की यशोदा के मातृ रूप का सहज, सम्यक व करुणामयी 
रूप ही उन्हें मौलिक व उदात्त बनाता है। "सूरसागर" के यशोदा के निकट 
]- प्रियप्रवास, पृ0-69 
2- वही, पूृ0 - 65 


उ- वहीं, पृ0 - 65 


नह 0 के 


होते हुए भी "प्रियप्रवास" की यशोदा का चरित्राकन मौलिक है। श्यामसुन्दर 
व्यास के शब्दों में - "सूरसागर की यशोदा से अनुप्राणित होकर भी "प्रियप्रवास" 
की यशोदा, माता की दृष्टि से हिन्दी महाकाब्यों में अदितीय स्थान रखती 
हैं।"-। उनकी हृदयगत उद्ात्तता , उदारता व त्यागी चरित्र उन्हें वीर-जननी 
के रूप में प्रतिष्ठित करता है। समाज व देश के लिए समर्पित कृष्ण के लिए 
वे अपने मातृह्दय को व्यथा को भी सहज ही सहने का साहस रखती हैं। यहीं 
नहीं वे देवकी के अधिकारों के प्रात भी संवेदनशील नारी के रूप में अंकित हुई 
हैं। वेवकी के लिए वे 'थाय' बनाना भी स्वीकार करती हैं। 


समग्रतः "प्रियप्रवास” में यशोदा का चरित्र परम्यरागत आधार ग्रहण 
करते हुए भी सहजता व युगीन मानसिकता के कारण अपनी अलग ही छाप 


छोड़ जाता है। 


मैथिलीशरण गुप्त कृत "द्वापर" में यशोदा का चरित्राकन परम्परागत 
रूप से थोड़ा हटकर मौलिक रूप में हुआ है। यशोवा का चरित्र -चित्रण आधुनिक 
नव्य मानवतावादी व आवर्शवावी चेतना से प्रभावित है। वे लोकसेविका, स्वाभिमानी, 
स्ववेश-प्रेमी, प्रकृति-प्रेमी नारी होने के साथ ही आदर्श पत्नी व माता के रूप 
में प्रस्तुत हुई हैं। उनका यह रूप सर्वथा मौलिक है। 


"द्वापर" में यशोदा मौलिक रुप में आदर्श व प्रेमी पत्नी के रूप 
में निरपित हुई हैं। पूर्ववर्ती रचनाओं में यशोदा मातृ रूप का अंकन ही विशिष्ट 
रूप से हुआ है। किन्तु "दापर" में गुप्त जी ने यशोदा के दाम्पत्य जीवन को 
भी सहज भाव प्रदान किया है। इस प्रबन्ध कृति में यशोदा आदर्श पत्नी के 
रूप में प्रस्तुत हुई हैं। यशोवा अपने पात नन्‍द के उदार व्यवहार से सस्तुष्ट 
तथा प्रेम सिन्धु्‌ में बहने वाली प्रेमी-पत्नी हैं- 
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- औन्दी महाकाव्यों में नारी चित्रण- डा0 श्यामसुन्दर व्यास, पृ0-459 


बा आल 


इच्छा कर, भिड़कियां परस्पर, हम दोनों हैं सहते, 
धपकी- से हैं अहा) धपेड़े, प्रेम सिन्ध्‌ में बह़ते।-॥ 


यही नहीं यशोदा स्वयं को पूर्णाम मानती हैं। उनका यह चरित्र 
उनके सफल वाम्पत्य प्रेम का द्योतक है। यशोदा के इस चरित्र का अंकन "दापर" 
की मोलिकता है। 


गुप्त जी ने यशोदा के मातृशप का अंकन भी सहज व स्वाभाविक 
रूप में किया है। यशोदा बालक कृष्ण को पालन-पोषण करती हुई उनकी एक-रुक 
बाल लीलाओं पर भाव-विहवल हो हर्ष विभोर हो उठती हैं। अपने पुत्र 
कृष्ण के सुख में ही उन्हें अपरिमित सुस्र प्राप्त होता हे। वे कहती है- 
जीने का फ्ल पा जाती हूँ, प्रीतीादिन उसे खिलाकर। -2 


आधुनिक नव्य देश प्रेमी व आवदर्शवादी चेतना के प्रभाव-स्वरुप 
इस रचना में , मौलिक रूप में यशोदा का चरित्राकन स्वाभिमानी व देश-प्रेमी 
नारी के रूप में हुआ है। यशोदा में अपने गाँव के प्रात प्रेम व स्वाभिमान 
है। वे नगरों की तुलना में अपने गाँव वृन्दावन को विशिष्ट महत्ता देती हैं, 
ब्रज की गलियों की सुरपुर तुल्य मानती हैं। वे कहती है- 

बचा रहे वृन्दावन मेरा, क्‍या है नगर-नगर में। 

मेरा सुरपुर बसा हुआ है, ब्रज की डगर-डगर में। 


अहा ! घास में भी सुवास है, भूमि हरी जब मेरी।-35 


"दापर" में यशोदा के चरित्र निरषण पर आधुनिक मानवतावादी 
चेतना का भी प्रभाव पड़ा है। उनका यह चरित्र भी मौलिक व उदात्त है। 
यशोदा परोपकारी व जन-सेवी नारी हैं। वे कहती हैं कि उन्हें जब इतना 
4- द्वापर, मेथिलीशरण गुप्त, पृ0-॥4 
2- वही, पृ0-6 
3- वही # हल 
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धन-धान्य प्राप्त हे, तब उसे लोक सेवा में क्‍यों न आरपित किया जाय। यशोदा 
सदेव वीन व असहाय जनों की सेवा हेतु तत्पर रहती हैं- 
बाहर मैं जन-मान्य और धन-धान्य पूर्ण घर मेरा, 


पाया हे, तब देने को भी, प्रस्तुत है कर मेरा।-। 


"दापर" के पश्चात्‌ यशोवा का चरित्राकन दारका प्रसाद ममित्र कृत 
"कृश्णायन" में प्राप्त होता है। इस रचना में यशोदा का चरित्र-चित्रण परम्परागत 
होते हुए भी सहज व सामान्य रूप में चित्रित होने के कारण मॉलिकताओं से 
युक्त है। मिश्र जी ने उन्हें आदर्श नारी, पत्नी तथा माँ के रूप में प्रस्तुत किया 
हे। 


यशोदा के चरित्र में नारी के प्रात सहज प्रेम व संवेदना है। वसुदेव 
की पत्नी रोहिणी को कंस के भयवश जब उद्भव यशोदा के पास लाते हैं, उस 
समय यशोदा अपने उदात्त चरित्र का परिचय देती हैं। वे रोहिणी को अपने 


बहन के सदृश सम्मान व प्रेम प्रदान करती हैं। 


"कृश्णयायन" में यशोदा स्नेहमयी आदर्श माता के रुप में अंकित 
हुई हैं। कृष्ण को लोरी गाकर सुलाना, बलराम के बाल सुलभ प्रश्नों का उनके 
बालरूप के अनुरूप सहज सामान्य भाव से उत्तर देना उनके सहज मातृरुप का 
ही द्योतक है। पूतना-वध प्रसंग के समय कृष्ण को पूतना के ऊपर देख भयभीत 
होकर कृष्ण को लेकर भागना तथा उनकी नजर उतारना, तृणावर्त वध के समय 
कृण को घर में न पाकर रोते हुए घर-घर में कृण के बारे में पूछना। कृष्ण 
की बाललीलाओं पर मुग्ध होना तथा उनकी गलतियों पर दाण्डित करना आदि 
सभी कृत्य परम्परागत, आधार लेते हुए भी स्वाभाविक व सहज रूप में अंकित 


हुए हैं। 
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]- दापर, मैथिलीशरण गुप्त, पृ0-20 


हे 


यशोवा में कृष्ण के प्रात अगाथ प्रेम होता है। उनका यह रूप 
उस समय प्रकट होता है, जब कृष्ण मधुरा प्रस्थान करते हैं। असीम पुत्र प्रेम 
के कारण यशोदा अपना सर्वस्व न्‍्योछावर करके कृण को मथुरा में रोकना चाहती 
हैं। वे कहती हैं- 

बरू नृप लेहे धाम, धन, गाई, मन्वाछित 'कर' लेहें चुकायी। 

सर्वस लेय देय एक श्यामू, जननी-जीवन, ब्रज सुख धामू। 


वासर बदन विलोंकि बितावहूँँ, निशि शिशु अंक लाय सुख पावहान 


"कृष्णायन" में यशोदा का चरित्राकन बॉद्िक व दूरदर्शी नारी के रूप में हुआ 
है। 'अवतरण काण्ड ' में कंस द्वारा कृष्ण व बलराम के आमन्त्रण के समय उनकी 
दूरदार्शता प्रकट होती है। वे अपनी दूरदर्शता के कारण कंस के बुलावे के पीछे 
किये घडयन्त्र को समझ जाती हैं। वे अकूरा से अपना आक्रोश प्रकट करती हुई, 
कंस के निष्ठुरता की निन्‍दा करती हैं। वे कहतीं हे कि कृण व बलराम बहुत 
छोटे हैं, उन्होंने कभी मत्ल-अखाड़ा भी नहीं देखा है। ये बालक वन-वन गाय 
चराते हैं, अतः यज्ञ सभा व राज व्यवहार से सर्वथा अपरिचित है। इसी कारण 
उनका मातृहछृदय अज्ञात शंकाओं से भयभीत हो उठता है। यशोदा कहती हें- 
काहे नृपति निष्ठुरता ठानी? हरि हलथर मोरे आऔति बारे, 


लखे कबहँ नोहें मलल अखारे, ये बालक गोचारत वन-वन, 
४ ४६ > 


गुरु दिज कबह न ग्राम जोहारा, जानें काह राजब्यवहारा 4-2 
"कृष्यायन में मौलिक रूप में यशोदा संवेदनशील माता के सर्प में 
अंकित हुई हैं,जो कृश्ण के प्रात असीम पुत्र-प्रेम के कारण उनके प्रति भी संशयाकुल 


हो उठती हैं। कृष्ण दारा जब स्वयं ही मथुरा जाने का आग्रह किया जाता है, 


उस समय यशोदा का मातृ हृदय उनके प्रीति भी अपना आक़ोश प्रकट करती हैं। 
4- कृणायन- अवतरण काण्ड, पृ0 -2 


2- वहीं, पृ0-2 


“204- 


उनके हृदय में कृष्ण के प्रीत सहज सन्वेह उभरता है। वे कहती हैं- 


जेहि मुख कहेउ महर कहाँ ताता 
जेहि मुख मोहि कहेउ निज माता, 
तेहि मुख आजु कहत तुम जाना, 


भए सुमन कस कुलिश समाना?-। 


समग्रतः कृष्णायन में यशोवा के उदात्त व आवर्श मातृत्व का सहज 
मौलिक अंकन हुआ है। 


पविषधृता 


नविधृता' कृष्ण कथान्तर्गत आने वाली गोण पात्र हेँं। पोराणिक 
रूप में तंबंध्ता काौं एक बार कृष्ण के पास भोजन लेकर जाते समय, उसे 
उसके पाति द्वारा रोक दिया जाता है। कृष्ण के पास न पहुंच सकने के कारण 


अत्यधिक आत्म व्यधा के कारण वह अपने प्रा्णों को त्याग देती है। ग्रीमद्भागवद्‌ 
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- कृषणशायन- पृ0-443 


का 3 0 


पुराण के दशम स्कनन्‍्ध में विधुता के इसी चरित्र का वर्णन प्राप्त होता है।-॥ 


मैथिलीशरण गुप्त जी ने इस सूक्ष्म कथाथार के सहारे "दापर" में 
विधृता के चरित्र की नयी व्याख्या की है। आधुनिक युग में नारी-जागरण व 
बौद्धिक तथा मानवतावावी चेतना के प्रभावस्वरुप विधृता के परम्परागत चरित्र की 
मौलिक व नवीन दृष्टि से व्याख्या हुई। "द्वापर" में विधृता जागरूक बौद्धिक 
व नवीन चेतना संयुक्त नारी है, वह समाज के उस नारी वर्ग की प्रतिनिधि 
हैं जो पुरुषों के अहं की शिकार है। उसके चरित्र में विद्रोहात्मक भावना निडित 
है। 


आधुनिक युग में नारी जागरण तथा नव-जागरण आन्दोलनों के फलस्वरूप 
नवीन स्वातन्त्रयः चेतना तथा स्वत्ववोध की भावना का उन्मेष हुआ। युगों-2 
से निम्न वर्गीय दलितों के समतुल्य ही नारी भी पुरुष वर्ग के परतन्त्रता की 
बेड़ी में जकड़ी हुई असहाय व दीन अवस्था को भोगती रही। आशध्धुनिक युग 
में नव्य-चेतना के प्रभाव स्वरूप नारी में स्वत्व बोध जाग्रत हुआ वह अपने 
अधिकारों व स्वतन्त्रता के प्रीत सचेत हुई। "दापर" की विधुता में इसी स्वातन्‍न्त्रय- 
चेतना का आरोपण हुआ है। परम्परागत रूप की भाँति विधृता चुपचाप स्वबलिदान 
नहीं करती अपितु उस पति की भर्तस्सना भी करती हैं, जो कि उसे दासी मात्र 
समझता है। विधूता के स्वर में नारी के अधिकारों व व्यक्तिगत स्वतन्त्रता के 
प्रीत नवीन जागरुकता है। वह कहती हैं- 

पर मेरा पत्नीत्व मिटाया किसने यह पल भर में? 

मुटठी भर भी जो न दे सके, दासी थी, में आहा । 


# न #श 
नर, झकझोर डालने को ही, क्‍या, यह कर पकड़ा था? 


कामुक-चाटुकारिता ही थी, क्‍या वह गिरा तुम्हारी।-2 
- श्रीमदभागवद्‌ पुराण, दशमस्कन्ध, अध्याय- 25 पृ0-544 


2- दापर - मैथिलीशरण गुप्त, पृ0-22-235 


है, 3067४ 


नवजागरण आन्वोलनों व गाँधीवादी आदर्शों दारा समाज के धार्मिक 
गमिथ्याडम्बरों का तीव्र विरोध हुआ। विधुता के चरित्र पर बौद्धिक तथा अहिंसावादी 
चरित्र का आरोपण हुआ है। वह पशुबले पर आधारित यज्ञ के थधार्मिक-प्रथा 
का तीव्र विरोध करती हैं। वह धर्म के सुममतामय स्वरूप को महत्ता देते हुए 
पशुबलि पर आधारित यज्ञों के विनाश की कामना करती हैं- 

जिसमें पशुबध करते-करते, सूखा हृदय तुम्हारा, 

वे मख मिटें और हे ईश्वर इन्हीं बालकों दारा 


स्वय स्वर्ग-फल वाली भी उस, लोलुपता का लय हो।-॥ 


गुप्त जी ने विधुता का चरित्र-निरषण मौलिक रूप में विद्रोही नारी 
के रूप में किया है। युगों से उपेक्षा व तिरस्का की शिकार नारी का स्वत्व 
के प्रात जागरुकता कोव की मौलिक चेतना का ही सुपरिणाम है। "दापर" में 
विधृता परम्परा से चली आ रही स्त्री-पुरुष के मध्य वेषम्य भाव का विरोध 
करती हुई, पुरुषों के स्वार्थमय वृत्तियों की धज्जियाँ उड़ातेडुए कहती हैं- 

अविश्वास, हा| अविश्वास ही, नारी के प्रति नर का, 


नर के तो सो दोष क्षमा है, स्वामी है वह घर का।-2 


आधुनिक युग में नारी-जागरणण के फ्लस्वरुप नारी वर्ग में स्वत्व 
के प्रीत नवीन चेतना जाग्रत हुई। नारी के महत्ता का प्रतिपादन हुआ। "द्वापर" 
की '"विधृता' पर भी इसी नवीन चेतना का प्रभाव हे। स्वाभिमानी भावना 
से युक्त विधृता नारी के महत्ता को स्थापित करती हुई, नारी को नर से श्रेष्ठ 
मानती हैं। विधुता कहती है: - 

एक नहीं दो दो मात्रायें 


नर से भारी नारी।-35 
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- दापर - मैथिलीशरण गुप्त, पृ0 24 
2- वही, पृ0 29 


उ- वही, पृ0 23 


*5 ओम. रह 


"दापर" में विधुता के चरित्र का मौलिक व उदात्त पक्ष हे, उसका 
बोद्धिक चरित्र विधुता समाज में व्याप्त नारी -विषय संकीर्ण व तुच्छ दुृर्शषष्टकोण 
की भर्त्सना करते हुए यह प्रश्न उठाती हैं कि क्‍या नारी पुरुषों की उदीष्ट में 
माँ, बेटी या बहन नहीं हो सकती। पुरूष वर्ग प्रायः परायी नारी को केवल 
नारी की ही दृष्टि से क्‍यों देखता है? नारी याव किसी पराये पुरुष से बात 
भी कर ले तो उसे समाज केवल “निम्न दृष्टि से ही क्यों देखता हे? नारी उसे 
पिता, पुत्र या भाई के भावदृष्टि से चाहती है, समाज इस तथ्य को अस्वीकृत 
क्यों कर देता है- 

हाय| वधू ने वर विषयक, एक वासना पाई? 

नहीं और कोई क्‍या उसका, पिता, पुत्र या भाई? 

नर के बांटे क्या नारी की, नग्न मूर्ति ही आई? 

माँ, बेटी या बहिन हाय| क्‍या संग नहीं वह लाई?- 


समग्रत: "दापर" में विधृता के परम्परागत चरित्र को काव ने 
नई अभिव्यक्ति प्रदान की है। सामाजिक अधिकारों के प्रीत जागरूक, सामाजिक 
पविसंगातियों के प्रात विद्रोही विधुता का अंकन "दापर" की विशिष्टता है। 


कंस 


कृष्ण-कथाधृत रचनाओं में कंस खल पात्र के रूप में अंकित हुआ 
है। कंस अन्याय व अत्याचार का सजीव प्रतीक रहा हे। वह अपने पता को 
प्रताड़ित करने वाला तथा अपनी ही बहन के पुत्रों का वध करने वाले निन्वित 
पात्र के रुप में वर्णित हुआ है। कंस मधुरा के राजा उमग्रसेन का पुत्र था। डा0 


थीरेन्द्र वर्मा के अनुसार -"कंस उग्रसेन का जझेत्रज तथा दानवराज का वीर्यज 
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]- दापर  मैथिलीशरण गुप्त, पृ0 25 
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पुत्र था। इसकी माता का नाम ऋतुस्नाता था। बड़े होकर कंस ने मगधराज 
जरासन्ध की अस्ति तथा प्राप्त नामक दो कन्याओं का पाणिग्रहण किया। "-] 
कस की दुष्टता व निम्न चरित्र का परिचय इसी से मिलता है कि वह अपने 
पिता को सत्ता से हटाकर उन्हें बन्दी बना लेता है तथा स्वयं राजसंंहासन 
पर अधिकार कर लेता है। आकाशवाणी सुनकर अपने प्राण व शासन मोह के 
कारण अपनी बहन देवकी के सन्‍्तानों को जन्म लेते ही हत्या कर डालता है। 
परम्परागत रुप में वर्णेत कंस का यह चरित्र रावण की तुलना में भी हेय व 


निम्न है। 


आधुनिक प्रबन्ध-काव्यों में कंस का चरित्राकन परम्परागत परातल 
पर नवीन रूप में अंकित हुआ है। किसी विशिष्ट उदात्त मौलिकता का समावेश 
नहीं दृष्टिगत होता। यद्याप रामकथा के प्रतिपक्षी रावण के चरित्रोन्‍ननयन व परिष्कार 
के प्रयत्न हुए, किन्तु कंस के सन्दर्भ में ऐसी कोई सम्भावना न होने के कारण 


वह अपने परम्परागत रूप में ही सीमित रह गया है। 


'प्रियप्रवास" में परम्परागत रुप में ही कंस कूर महीपात के रूप 
में अंकित हुआ है। उसकी कष्टदायक कुटिलता व कपट-कौशल से ब्रज की प्रजा 
पीड़ित व त्रस्त होती है -- 

पर क्र-महीपति कंस की 

कुटिलता अब हे कष्टदा। 
कपट-कौशल से अब नित्य ही, 
बहुत पीड़ित है ब्रज की प्रजा।-2 


"द्वापर" में कंस का चरित्र परम्परागत रूप के साथ ही नवीन रूप 


में भी अंकित हुआ है। कंस भाग्यवाद का विरोधी, अग्निर्म का संस्थापक, 
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- पिन्दी साहित्य कोश- भाग-2, धीरेन्द्र वर्मा, पृ0-6व 


2- प्रियप्रवास- पृ0-30 
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पनिरकुश, साम्राज्यवादी, स्वक्छन्द प्रवृत्ति वाला तथा मत्स्य न्याय का समर्थक 


है। इसके साथ ही वह मानव बलि का समर्थक व अपने मृत्यु के प्रात चिन्ताकातर 
चरित्र भी है। 


इस रचना में कंस के चरित्र का मौलिक पक्ष हे, उसका कर्मवादी 
अग्निर्म का समर्थक व अहंकारी रूप। कंस निर्यातवाद को कर्मभीर्ओं का पाप 
मानता है। व अपना ियन्ता स्वयं अपने आपको मानता है। वह कहता है 
कि एक मात्र अग्निर्म सर्वोत्कृष्ट धर्म है, जिसमें पड़कर जल व मल दोनों ही 
छार हो जाते हैं। वह कहता है- 

धर्म एक बस, अग्नि धर्म है, जो आवे सो छार। 


जल भी उड़े वाष्य बन बनकर, मल भी हो अंगार।-7 


इस रचना में कंस +निरंकुश साग्राज्यवादी के रूप में प्रस्तुत हुआ है। 
कंस साम्राज्य के विस्तार हेतु मानव विनाश को भी उचित मानता है। कस के 
साम्राज्य विस्तार हेतु जन-सामान्य के दमन व शोषण का सहारा लेता है। किन्तु 
वहीं जन -सामान्य के समक्ष स्वयं को आदर्श दिखाने के लिए दया धर्म का आलम्बन 
लेकर उन्हें भूलावे में डालना चाहता है।. कंस के इस रूप में एक तरफ वहाँ 
उसकी +“िरकुशता व्यक्त होती है, वहीं 'निरंकुश शासन तनन्‍त्र की पोल भी खूलती 
हुई नजर आती है। आधुनिक काल की दो मुत्री राजनीति भी अप्रत्यक्ष रूप से 
प्रकट होती है। कंस कहता है- 

बनता नहीं ईट-गारे से, वह साम्राज्य विशाल, 

सुनो, चुने जाते हैं उसमें, रूषिराप्तुत कंकाल। 

लिखो भले उसकी भीतों पर, दया-धर्म का' चित्र। 

सदा भूलाते रहे जनों को, जिनके चटुल चरित्र।-2 
- दापर, पृ0-66 


2- वही, पृ0-80 
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गुप्त जी ने कस का चरित्र स्वछन्दता प्रेमी चरित्र के रूप में निरपित 
किया है। उसे स्वतन्त्रता प्रेमी नहीं कहा जा सकता क्योंकि यह चरित्र मर्यावाशील 
व त्यागमयी होता है। कंस बन्धन को 'अबलों के अर्थस मानता है। वह 
किसी भी प्रकार के बन्धन को नहीं स्वीकार करता। यह उसकी स्वछन्द प्रकृति 
का ही दघ्योतक है। 


कंस 'मत्स्य्याय' का अनुयायी व समर्थनकर्ता है। मत्स्यन्याय में 
छोटी मछली को बड़ी मछलियाँ निगल जाती हैं। कंस भी असमर्थ असहाय व्यक्तियों 
के लिए केवल मृत्यु के विधान को स्वीकार करता है। वह 'अहं ब्रहम' का 
पवविश्वासी है। वह स्वय को ही नारायण मानता है, यह उसके घोर अहंकार 
का ही प्रतीक है। वह कहता हे- 


नर ही नारायण हे, नर मैं, सुनो इसे अब मौन।“ 


"दापर" में कंस का चरित्र परम्मरागत रूप में भी अधिक उग्र व 
पनिरकुश रुप में अंकित हुआ है। परम्परागत रूप में कंस आकाशवाणी के कारण 
अपनी मृत्यु के भय से भयभीत हो, देवकी पुत्रों का वध करता है। किन्तु "दापर” 
में कंस मानव-बलि का समर्थक है। वह अपनी योग-साथना के लिए ही अपनी 
बहन देवकी के बच्चों की भी बॉल देता है। अपनी योग-साथना के सन्दर्भ 
में कंस कहता है- 

श्रीफल फोड़-फोड़कर कितने बलि देते हैं लोग। 
कुछ शिशुओं के सिर की बलि दे, साधा मैंने योग।«£ 


"द्वापर" में कंस का चरित्र मनोवैज्ञानिक रूप से भी प्रस्तुत हुआ 
है। निरंकुश व महाशक्तिशाली कंस में भी हृदयगत संवेदनायें व मानवीय दुर्बलताएँ 
होती हैं। योग के नाम पर बच्चों की बाल देने वाले कंस का हृदय इस बलि 
को नहीं स्वीकार कर पाता। फ्लतः उसके मन की संवेदनाएँ भय बनकर, शंका 
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बनकर उसका पीछा करती हैं। समस्त जग को भयभीत करने वाला कंस एकाकी 
पड़ने पर वीपशिसाओं तक से भयभीत हो सिहर उठता है- 
दीप-शिख्रा बढ़ बुचझी अचानक, यह केसा उत्पात 


क्या सचम्‌च में सिहर उठा हूँ, यह लज्जा की बात। 


जाओं बच्चों तुम अनन्त में, विचरो, यही विवेक।-॥ 


यही नहीं कंस को वेवकी पुत्र कृष्ण से भी भय लगता है। उसे 
कृष्ण बड़े से जन्तु सदृश प्रतीत होते हैं। कृण की कल्पना मात्र करके कंस का 


फिरीट ढीला पड़ जाता है। यह उसके मानवीय दुर्बलता का ही ग्वोतक है। 


"द्ापर" में कंस का चरित्र औतरेक पूर्ण दृढ़-निश्वयी व आत्मविश्वासी 
के रूप में भी प्रस्तुत हुआ है। अपनी मानसिक दुर्बलता को वेखकर वह कृष्ण 
को प्रत्यक्ष देखना चाहता है, ताकि अपने भ्रम व भय का विमर्दन कर सके। 
वह कृण को मथुरा में न्‍निर्मान्त्रत करता है। वह कहता हे- 

भम हो, भय हो, अप्रत्यय हो, संशय, अनृत, यथार्थ , 


जो भी हो, आ जावे खुलकर, देखे फिर पुरुषार्थ।-2 


"द्ापर" में कंस के परम्परागत चरित्र की नवीन युगानुरुष व्यंजना 


हुई है। किन्तु उसका खलरूप ही प्रस्तुत हुआ है। 


"कृष्यायन" में कंस का चरित्राकन परम्यरागत धरातल पर ही प्रमुख 
रूप से वॉार्णत हुआ है किन्तु कहीं-2 नवीनता का समावेश भी दुरष्टगत होता 
है। परम्परागत रूप में कंस अत्याचारी शासक है, वह कृष्ण को मारने के लिए 
- दापर, पृ0- 85 


2- वही, पूृ0- 87 
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अनेकों राक्षसों को भेजता है। कृष्ण को मथुरा आममनन्‍त्रत करता है, ताकि उनका 


वध कर सके। 


"कृष्णयन" में कंस िरंकुश राजतन्त्र का प्रतीक बनकर प्रस्तुत हुआ 
है। "द्वापर" में भी कंस के इस रूप का अंकन हुआ है। "कृष्णायन" में कंस 
व उसके अनुचर विविध भोग-विलासों में डूबे रहते हे, उन्हें जन-सामान्य की, 
प्रजा की आवश्यकताओं की किंचित चिन्ता नहीं होती। कंस के राज्य में उसके 
गाँव के लोग कंकाल सदृश घूमते हैं, उनकी मूल आवश्यकतायें भी नहीं पूर्ण 
हो पातीं। वहीं कंस के धनी अनुचर ऐश्वर्य भोग करते हैं- 

कंस धनी अनुचर धनी भोगाहें भोग विशाल। 


झूधित अकिंचन ग्राम जन विचरत जनु कंकाल।-॥ 


कंस का यह चरित्र आधुनिक पूंजीवादी व्यवस्था का भी द्योतक है। 
इस दृष्टिकोण से उसका यह रूप मौलिक है। कंस प्रजा से मनमाने ढंग से 
राजकर वसूल करता है। कमजोर व शक्तहीन लोगों का धन-धान्य हइड़पने के 
लिए विविध छल का सहारा लेता है। यही नहीं उसके राज्य में न्‍िम्नवर्ग के 


लिए कोई न्यायालय तक नहीं होता। 


मिश्र जी ने कंस को कूटनीतिन्न चरित्र के रूप में प्रस्तुत किया है। 
कंस अपनी बहन दवेवकी का विवाह अपने प्रतिपक्षी कुल के वसुदेव से इसलिए 
करना चाहता है, ताकि वह उसके पक्ष में आ जायें। उसके मतानुसार सभी 
के साथ विरोध उचित नहीं, छोटी पिपीलिका भी हाथी को मार सकती हे। 
वह कहता हे- 

उचित विरोध न बहुजन संगा, लघु पिपीलिकहु बर्धाहें भुजंगा। 

ब्याहि स्वकुल यह भगाने किशोरी, यदुजन कछुक सकत मैं फोरी। 

पै वसुदेव उदार-माौत, रूढ़ न उर प्रातिशोथ, 

भागीन नेह-बंधन बंधत, तजिहें बेर-विरोध।-2 
- कृषणणायन-, दारिका प्रसाद मित्र, पृ0-2 
2- वही, पृ0 6 
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भारतीय वाड़ “मय में वसुदेव की महत्ता कृष्ण के पिता के रूप 
में ही महिमान्वित है। श्रीमद्भागवद्‌ पुराण में वसुवेव का चित्रण यदुवशी व 
मथुरा के राजा शूरसेन के पुत्र के रूप में वर्णित है। वसुदेव की कई पत्नियाँ 
थी। उनकी सबसे छोटी रानी देवकी थी। इसी देवकी के साथ िवाहोपरान्त, 
वे कंस दारा बन्दीगृह में डाल दिये जाते हैं। वसुदेव व देवकी के आठवें पृत्र 
कृष्ण, विश्णु के अवतार होते हैं।-। परम्परागत रूप में वसुवेव का चरित्र आदर्श 
पिता व पीते का हे। 


आधूनिक प्रबन्ध-रचनाओं में वसुवेव के संक्षिप्त परम्परागत चरित्र 
का ही वर्णन प्राप्त छोता हे। किन्तु युगीन चेतना के प्रभाव-स्वरुप कहीं-2 
मोलिकता का भी समावेश हुआ हे। वसुवेव का चरित्र बहुत ही कम रचनाओं 


में वर्णत हुआ है। 


मैथिलीशरण गुप्त कृत "द्वापर" में वसुदेव का चरित्राकन मौलिक 
रूप में साम्राज्यवाद के विरोधी के रूप में हुआ है, साथ डी उनके उदात्त व 
आदर्श पति रूप का भी चित्रण हुआ है। वसुदेव केवल अपनी पत्नी देवकी 
के प्रात उदात्त प्रेम के कारण ही, उनके साथ-2 वर्षों तक जेल की सलासखों 
के पीछे जीवन व्यतीत करते रहे। वसुदेव के इस चरित्र का वर्णन देवकी के 
शब्दों दारा हुआ हे- 

दासी के पीछे दुख पर दुख, सहना पड़ा तुम्हें हे, 

' पुनईपि रूद्ध गुहा से गृह में रहना पड़ा तुम्हें हे।-2 


"द्ापर" में वसुदेव का चरित्राकन मौलिक रूप में साग्राज्यवाद के 
विरोधी स्वतन्त्रता प्रेमी व स्वाभिमानी मानव के रूप में हुआ है। वसुदेव का 


असहालर.. विन सका. खंकाामम.. पाकाका.. धक्का. साय? पाला. पाक... पदक. यार. जवाकोत. ओधाला. जकमाओ'.. आराा+.. का. कण अलामेल. भला. आकर. परान्‍ांतता.. पेऑफ#.. आसाकं+. पाताल... आंगा.. भेडोलेंक...लधशाक. जाऋाता.. नकाकार या. पाधांकी.. सरंशाकंक.. सारा. आधााइंन.. अंदककी.. पिगकेल.. पेकओंमक।..ओमक॥.. योक!.. मंद. शतक... वाझन.. सकल. सका. आवक. सोलह! पटक... जाओ. ांककंग. आयाकाक.. कमर. पपिीश!. संकाएओं... वी. फिबन्‍आ 
धान 


]- श्रीमदभागवद्‌ पुराण - दशम स्कन्ध, प्रथम अध्याय 


2- दापर- मेथधिलीशरण गुप्त, पृ0 70 


यह चरित्र युगीन संवेदना से भी प्रभावित है। वसुदेव में स्वतन्त्रता के प्रात 
प्रखर॒ चेतना निहित होती है।वे कंस के साम्राज्यवादी नीति के प्रात विद्रोहात्मक 
भाव- संयुक्त हैं, किन्तु बन्दी होने के कारण विवश होते हैं- 

प्रखर चेतना, आह! आग सी, जिसमें जाग रही है, 


फिर भी जड़ीभूत लक्कड़- सा, जकड़ा पड़ा वहीं है। -- ५ 


दारका प्रसाव मित्र कृत "कृषण्णायन" में बसुदेव के परम्परागत चरित्र 
का ही प्रमुख रूप से अंकन हुआ है, किन्तु कहीं-2 युगीन संवेदना के प्रभाव- 
स्वरुप मोॉलिकता का समावेश भी हुआ है। देवकी के विवाह प्रसंग में वसुदेव 
का मौलिक चरित्राकन हुआ हे। वसुदेव कंस के प्रीति विरोध भाव के कारण देवकी 
के साथ विवाह के निमन्त्रण को अस्वीकृत कर देते हैं। किन्तु अकूर दारा समझाये 
जाने पर असुरों का संहार करने के लिए देवकी से कूटनीति के कारण विवाह 
करते हैं। वे अकूर के इस कथन का समर्थन करते हैं- 

कंसाहिं आजु जो हम अपनार्वाहें, 

लीहे सानिध्य प्रतीति बढ़ावहिं, 
कम कम असुरन ते बिलगायी, 


अंत विनाश सकत असहायी। -2 -+ 2. 


"कृष्यायन" में वसुदेव को परम्यरागत पिता रूप का नवीन रूप 
में चित्रण हुआ है। परम्परागत रूप में वसुदेव अपने वचन के अनुसार स्वपूत्रों 
को कंस को सर्मार्पत करते जाते हैं। किन्तु "कृषण्णायन" में वसुदेव के पितृ-हृदय 
की व्यथधा का भी सहज *निरूपण हुआ है। अपने पुत्रों की रझक्षा न कर पाने 
की असमर्थता, उन्हें व्यधित कर देती है- 

सोचत्‌ घिक पुरूषत्व] घधिक जन्महु नृप कुल विमल, 

पघिक्‌ विद्या वर्चस्व! सकत राछि नहीं निज सुतहु।। “3 
4- द्ापर मैथिलीशरण गुप्त पृ0- 62 


2- कृषण्णायन- अवतरण काण्ड, पृ0-47 
उ- कृणायन- . " ही पृ0-25 


देवदी कृशण की माता होने के कारण डी भारतीय वाह ना में 
वन्दनीय रही हैं। परम्परागत रुप में देवकी के मातृर्ष का वर्णन «ा प्राप्त 
होता है, वह भी सौक्षप्त रूप में। श्रीमद्भागवद्‌ पुराण के अनुसार देवका कस 
की चचेरी बहन थी। ये उग्रसेन के भाई दवेवक की सबसे छोटी पुत्री था! राजा 
देवक ने अपनी सभी कन्याओं का विवाह वसुदेव से किया था। क्षत्त में सबसे 
छोटी कन्या देवकी का भी विवाह वसुदेव से ही करते हैं। विदा के समय देवकी 
को उनका चचेरा भाई कंस छोड़ने जाता है। किन्तु आकाशवाणी सलनकर देवा 
के भावी पुत्रों के भयवश, कस देवकी को वसुवेव के साथ अन्दी बना उंता 
है।-। वॉन्दिनी वेवफी के सभी छह पुत्रों को कंस दारा मारा दिया जे] हे। 
अन्तत. आठवा पृत्र कृष्ण ही वसुदेव द्वारा नन्‍द के पुत्री से गुप्त रूप से बदतकर 
बचाया जाता हे। इस प्रकार परम्यरागत रूप में देवकी का चरित्र संयमशील, 


त्यागी, आदर्श माता व भवत के रूप में वर्णित हुआ हे। 


आधुनिक प्रवन्ध-रचनाओं में देवकी का चरित्राज्न बहुत ही कम 
हुआ है। जिन रचनाओं में वे वर्णित हुई हैं, उनमें भी उनके परम्यरागत रुप 


की ही अवतारणा हुई है। उनका मौलिक चित्रण बहुत कम हुआ हे। 


मैंथिलीशरण गुप्त कृत "द्वापर" में देवकी का चरेत्राकन मलिक 
रूप में संवेदनशील नारी के रूप में हुआ है। बन्दिनी देवकी के मनोव्यथा का 
अंकन "दापर" में मौलिक रूप में हुआ है। छः पुत्रों को कंस के निर्ममता पर 
बाल चढ़ने के कारण देवकी विक्लब्ध हो उठती है। उनकी इस जात्मब्यथा के 
साथ-2 उनके निरंकुश राजतंत्र के प्रात विद्रोही भाव का भी अंकन हुआ हे। 


दरामभ.. रा ॥. ररसककी.. फाबाम.. काम. फेम. समन... ्रदाक+.. फॉर... पिकर्ी.. भिदकम... िकलोक.. सी... पाइकारे.. पाक. जलकाभ. कक. पक. भर. िलाबल.. पका. <कमलक. साधक. कमा. फेम)... मकोओं.. 3 फिलकाक... फकाांग...धआाा. निककान.. भाकमथा. सयकाम..भायाल।.. कब. धाम... सकता... अल अपर. साहस... भाफकां'.... फिलाओंके.. जआएओए... फेंका. ऋ्रोदकाक.. पंमलीपे. ज्वोलेकमोर.. फेक. बशािकका.. दशा. पपस... फिवाी.. शत कएी.. सरमपवा.. सिल्याशा... सिकोक... निकली 


- श्रीमद्भागवद्‌ पुराण-दशम स्कन्‍्ध, अध्याय-प्रथम से चतुर्थ तक 


“3]0- 


"दापर" में देवकी संवेदनशील तथा आदर्श नारी के रूप में उस समय उभरता 
हैं, जब वे वसुदेव के बन्दी जीवन के कष्ट से दु ख्वी होती हैं। वे वपने पात 
की व्यथा से व्याथत हो, अपना कष्ट भूल जाती हैं।वे सोचती हैं कि - प्रगर 
कस के दारा प्रथम विदाई के समय ही मार दी जातीं ,तो उनके परत को इतना 


कंष्ट न सहना पड़ता - 


नाथ कंस के हाथ उसी दिन, याँद मैं मारी जाती, 


यह मरने से अधिक आपदा, तो तुम पर क्यों आती? 
दासी के पीछे दा्णपर दुःख, सहना पड़ा तुम्हें है, 


पुनरशप छरूड्ध गुहा से गृह में, रहना पड़ा तुम्हें है।-! 


आधुनिक नवीन बॉद्िक चेतना का प्रभाव भी "दापर" के वेवको 
के चरित्राकन पर दृषष्टिगत होता है। वेवकी में नरकुश राजतंत्र के प्रात उंबद्रोह़ा 
भाव निहित है। न्‍निरकुश राजतंत्र का विरोध करते हुए स्वेछाचारी राजा सथा 
उसके अत्याचार को चुपचाप सहन करने वाली प्रजा, दोनों की ही जालोचना करती 
हैं। देवकी कहती है- 

घिक तुमको, तेरे राजा कों, वह है स्वेक्छाचारी, 

आवचारी, अन्यायी, बर्बर, केवल पशुबल-धारी। 

हाहाकार हमारा है सो, उसका बजता बाजा, 


बोल सके तो बता, इसीने, तेरी सत्ता पाई।-2 


"दापर" में देवकी के मातृ-हृदय के बवेदना की मॉलिक रूप में 
सजीव व मार्मिक अभिव्यंजना हुई है। उसके नवजात शिशुओं का कंस द्वारा जनिर्ममता 
पूर्वक वध करा दिया जाता है। यह व्यथा देवकी के मन में भीषण लन्‍्तर्दन्द 
- दापर- मैथिलीशरण गुप्त, पूृ७-४0 


2- दापर, पृ0-635 


पा व 


उत्पन्न करता है। वे अब्रोध बच्चों के वध का कोई ऑचित्य, कोः 


नहीं समझ पाती। वे कहती हैं- 
पर उनके अपराध बता दे, कोई झूठे-सच्चे2 
दोष यही उन “निर्दोधों का- वे थे मेरे बच्चे। 
रा हि हे 
रहे अर्पारराचित ही अनीह वे, इस भव के सुख-दुख से। 


हा भगवान। हो गई व्यर्थ वह, प्रसव-वेदना सारी।-॥ 


नौ 
ग्रे शनि लक 


अधवत्ता 


देवकी के मातृ-ह्दय की वेदना इतनी प्रबल हो उठती हे पक 


वे अर्द्र्वाक्षप्त सी हो उठती हें। वे अंधेरे में जलने हुए दीपकों के 


2 ।े 


माँद्रम सो 


को अपने बच्चों का प्रॉतरूपप मान बेठली है। वह शात्म-प्रलाप करती है के 


उसके बच्चे कहीं नहीं गये, वे यहीं हैं। देवकी का यह चरित्र 
में वर्णित हुआ है। वदेवकी अपनी आत्मव्यथा प्रकट करती हुई, कहती है- 
इस ऑपियारे में वीपक-से, ये क्‍या दमक रहे हैं? 
मुझे निरखते हुए नेत्र ये, कैसे चमक रहे हें। 


अब तो बड़े हो गये आहा! आओ मेरे होीरों। 
/ / है 


आशो, अब तो तुम्हें चूम लूँ, और मुझ्ने तुम चुमो।-2 


कह 


मोलक रुप 


"दापर" में देवकी के चरित्र का सर्वथधा मॉलक व उदान्त पक्ष 


है, उनका स्वाभिमानी व स्वतन्त्रता प्रेमी रुूप॥। वेवकी अपने छः:छ: 
कंस की *नर्ममता की बलि चढ़ने के बाद भी, कंस के विनाश के 
पुत्रों को भी न्‍्योंछावर करने का साहस रखती हैं। वे कहती हे- 

इसी कोख से जनती जाऊं, उन्हें निरन्तर तब लो 


ध्वश न कर दे कंस-राज्य वे, मेरे जाये जब लौ।-5 


नकल रा. टरमाकक. ामोक. पा. ऋक३.स्‍कोक.. कैसमाके.. पता]. सो... पमाक. ऑलिकक.. आस... पमकाम..पायनना..स्‍भाक. सेशन! सका. सिकमा.. जमा... समा. अमान. नरावका.. रा. महा... जा... धाकमर...अाल्‍म अकओा/.. आरा. फामार.. जकाधक.. मेक... ओम... कफ. फेक 


- दापर, पृ0-६5 
2- वही, पृ0-७५5 


5- वहीं, पृ0-68 


पुत्रों को 
लिए सपने 


इक 3032 कि 


फृण की भाता हाते हइुए भी देवकी, कृष्ण का जाजनन-वादन हू 
कर सकी थी! अपने इस उववबशता की उन्हें गहरा वेदना होता हे। छापर'" 
में देवकी के इसी वेदना की मार्मिक अभिव्यंजना हुई हे। वेवकी भा यशांदा 
की भाँति कृष्ण के बाल लीलाओं का सुख्र उठाना चाहती हैं, उनके मुरली का 
सस्‍्वर॒ सुनना चाहती हैं। वेवकी कृष्ण के मोहन रूप को भी देखना चाहती हे, 
केवल हार रूप नहीं । अपनी इसी व्यथा को प्रकट करती हुई, वे कहती हे:- 

बोल कहाँ तू कुंवर कन्हैया, मेरे राजा भेया। 

सुनूं तानिक में भी वह मुरली, देसू, दोहन तेरा, 


रहे न मुझको शंखनाद ही, मेरे मोहन, तेरा।-। 


इस रचना में मॉलिक रूप में देवकी अ5विद्रोही नारी के रूप ने 
प्रस्तुत हुई है। परम्परागत रूप में ग्रीमदभागवद्‌ पुराण के अनुसार देवकी के 
आठवें पुत्र के जन्म के बाद कस वसुदेव व देवकी से झक्षमायाचना करके उन्हें 
कारागार से मुक्त करके उन्हें राजमहल में रखता हे।-2 किन्तु "दापर" में देवकी 
स्वाभिमानी व विद्रोही हे, वे कंस के द्वारा कारागार से मुक्ति को अपना अपमान 
मानती है। वे अपने पुत्र के हाथ से ही कारागार से मुक्ति चाहती है, अन्यथा 
आजीवन बन्दी जीवन व्यतीत करने के लिए तैयार होती है। वे कहती है- 

अब अपमान छूटने में भी 

क्रूर कंस के दारा, 
मेरा लाल छुड़ा न सके तो 


भली मुझे चिरकारा। -5 


- दापर, पृ0-69 


£ श्रीमदभागवद्‌ पुराण, वशम स्कन्ध, अध्याय- 4 


5- दापर, पृ0 70 


के ली 


दारका प्रसाद मिश्र कृत '"कृणायन" में देवकी के परम्परानत रुप 
का प्रमुख रूप से अकन छुश्ा है। प्रसगों में देवकी का चारत्र नवीन रूप में 
वार्णत हुआ हे। आठवें पुत्र के जन्म के समय दवेवकी की आत्म-व्यथा व मातृ- 
इ्दय की बेदना का मार्मिक व सजीव अंकन प्राप्त होता है। देवकी अपने पूत्र 
को बचाने के लिए व्यग्र हो उठती है। वे वसुवेव से कहती हैं कि वे छल 
बल किसी भी नीत का सहारा लें, लेकिन पुत्र को कहीं और पहुचा वें, अन्यथा 
कस उसे मार डालेगा :- 

छल बल नाथ। भर्बाहँ कछु कीजे, 

सुत पहुचाय अनत कह दीजै। 

नाहिंत निश्चय कस संहार्राह, 


होत प्रभात वत्स मम मार्रह।-॥ 


हज 


"कृशायन” में वेवकी के सवेदनशील मातृह्दय का सजीव चित्रण 
हुआ है। मधुरा में रहते कृष्ण को सान्दीपान गुरु के आश्रम में शशिक्षा ग्रहण 
करने के लिए भेजा जाता है। कृष्ण को गुरू-आम्रम जाते देख दवेवकी का ह्वय 
व्याकुल हो उठता है। दीघावधि के बाद मिले पुत्र का पुर्नार्वेयोग उन्हें व्यधित 
कर देता है, किन्तु वे साहस करके पुत्र को शिक्षा-प्राप्ति हेतु भेज देती हें। 
यहाँ उनके आदर्श चरित्र का निरूपण हुआ हे -. 

धिक्‌ धारब तनु सुवन-विहीना। 

वृथा राज,धन, धाम-पसारा, 

पिनु शशि-वदन हृदय अँधियारा 

पबिलपत दीन्ही अनुमीते माता।-2 


समग्रतटः देवकी का चरित्र आधूनिक प्रबन्ध-कृतियों में कोई विशिष्ट 


पवकास नहीं प्राप्त कर सका हे। 


सफल. भरता). फगकआाए. सा. सारा. धमाका. पाक. अकाक. करा. मामी. किला). जमाकर. >िआला. मलडत. फोम... आकका.. चेक... वकामभ.. मामा... धाम... रा मानक. भरा. कियामणी.. विबकमोक.. सिमोढ. येफकेका,.. .विक.. फेमामक५४.पराायण. फकमारे.. काश. धमाका. कमाए. समा. रगाजनारे... आवक. जिब्रको।..सवाबाक.. छत... धमाका... निभाधक.. कमान... प्रदाता... धनी. ऑकशाकाण.. पामीकढ.. कामा.. राम. पपक॑.. भक.धमाममक.. सक्‍भाआ।..ााका!... आना, 
उलमन# 


! कृणायन- अवतरण काण्ड, पृ०-४३ 


2- वहीं, मधूराकाण्ड, पृ० -7व 


“320- 
सुदामा 


कृष्ण-सस्रा सुदामा का चरित्र भारतीय वाइ-मय में रचनाकारों के 
आकर्षण का विशिष्ट केन्द्र बिन्दु रहा है। सुदामा का चरित्र कृश्ण के प्रति ज्पनी 
मित्रता व भक्ति के कारण वर्ण्य-विषय बनता रहा हे। श्रीमद्भागवद पुराण 
में वर्णित है कि सुदामा गरीब ब्राइमण थे। वे गुरू आग्रम में कृषण के साथ 
अध्ययन करते हैं, और वहीं पर उनकी मित्रता कृष्ण से होती हे। धीरे-2 यही 
मित्रता प्रगाढ़ स्नेह व भक्ति में परिवर्तित हो जाती है। व्ध्ययनोपरानाा सुदामा 
का गृहस्थ-जीवन आर्थिक रूप से दयनीय होता है। अन्ततः अपनी पत्नी के 
आग्रह पर वे अपने मत्र दारिकाधीश कृष्ण के पास जाते हैं। वहाँ कृष्ण से उन्हें 
सुख-समृद्धि प्राप्त होती है। सुदामा को ग्रीमदभागवद पुराण में चार्रित्रिक रुप 
से महत उदात्तता प्राप्त है। वे ब्रहमज्ञानियों में श्रेष्ठ, विसक्‍त, शान्त-ावत्त, 


जिर्तेन्द्रय आवि शब्दों से माहिमार्मोडत किये गये है।-॥ 


आर्थानक प्रबन्ध-काव्यों में भी सुदामा का महत चरित्र वर्ण्य-ावषय 
बना है, यर्ध्ाप सुवामा का चरित्र प्रबन्ध-कृतियों की अपेज्ञा मुक्‍तक काच्यों में 
ही विशिष्ट रूप से वर्णित है। प्रबन्ध-कृतियों में सुदामा का चरित्राकन बहुत 


कम हुआ हे। 


मैथिलीशरण गुप्त कृत "दापर" में सुदामा का चरित्र -चित्रण परम्यरागत 
धरातल पर होते हुए भी, मॉलिक रूप से वर्णित हुआ हे। इस रचना में 
सुदामा स्वाभिमानी आत्मसन्तोषी, भौतिकता के प्रति निर्मोही, त्यागी, बॉदिक 


तथा आदर्श मानव के रुप में अंकित हुए हैं। 


"दापर" में सुदामा का परम्यरागत विप्र-रूप की मोलिक £|भव्यजना 
हुई है। सुदामा को अपने विप्र-रूप पर गर्व है। वे धर्म-कर्म के उंशक्षा के 


मकाके.. दाभाक.सकरम. परम. पाया. विकमाकक.. सके. फाममाक,.स्‍काा॥४:..धलााम)..जाक॥..धमयाक. सीवान... कॉकास.. पाक. फिममाओ।.. धमाका. ला... काका... पार मम. के कमः.. पकार.. कल. भशमाक. एमपी... पाकाआ+... वसा. सेल... रात... 2 मजमेंस.... सिजककरी.. भकासक.. ाशकाम.. ऑकयाझा..मामाकम... उमंग... समिशककत.. सममम.. िकक+.. काला... सिशकक'..धिाकल.. विकमो 6. प्रकार... मेगा... रमकाश.. निदान 
सार. धमको#.. नाम. धान. रे मक्राक/.. सवा. नाक 


- श्रीमदभागवद्‌ पुराण दशम स्कन्ध, अध्याय-80 


पवीनिमय रूवरुप प्राप्त आर्थिक सहयोग को भिक्षा नहीं मानते। इसे वे नपने 
श्रम का फल ही मानते हैं। वे कहते हैं- 

लेता हूँ कुछ से में अपने, असन-वसन की भिक्षा, 

वेता हूँ कुछ को में उनके, धर्म-कर्म की शिक्षा। 


दर 


है आदान-प्रदान यही तो, दोनों को हितकारी। -! 


इस रचना में सुदामा का चरित्राकन आधुनिक बौद्धिक चेतना से प्रभावित 
है। सुदामा भोतिक चकाचौध को मानव की लालसा-वद्धे का कारण मानते हैं। 
भाौतिकता ही काम, क्रोध, मंद, मोह का जड़े बनती है। मनुष्य जितना ही 
सुख-समृद्धि प्राप्त करता जाता है, उसकी लालसायें व इच्छायें उतनी ही बढ़ती 
जाती हैं। इसी सन्दर्भ में सुदामा अपनी पत्नी को आत्म सन्‍्तोष की शिक्षा 
देते हुए, कहते हैं- 

सोना पाकर भी क्या सुत्र से, तू सोने पायेगी? 

बढ़ती हुई लालसा तुझको, कहाँ न ले जावेगी। 


जो जिसको उपलब्ध उसी में असन्तोष है उसको।-2 


"द्ापर" में सुदामा त्यागशील व स्वधर्म प्रेमी मानव के रूप 
में निरूपित हुए हैं। वे तप को अपना प्रमुख धर्म मानते हैं, तथा त्याग 
को इस धर्म की विशिष्टता के रूप में स्वीकार करते हैं। स्वधर्म के लिए वे मृत्यु 
तक को अंगीकार करना उचित मानते हैं। सुदामा का यह चरित्र उनकी उदात्तता 
का ही द्योतक है। वे कहते हैं- 

तप ही परम धर्म है अपना, त्याग मर्म हे जिसका, 

मरना भी अछ्ा स्वधर्म में, कहना ही क्‍या इसका?-3 
- द्वापर- मैथिलीशरण ग्रुप्त, पृ॥-5| 
2- दापर, पृ0-452-55 


2 वहीं, पृ0-52 


हे 2 


सुदामा को सवेदनशील व भावुक मानव के रूप में भी चरित्राकित 
किया गया हे। कृशण से बचपन की 7मत्रता के कारण एक तरफ जहाँ मित्रता 
उन्हें कृण के पास जाने के लिए प्रेरित करती हैं, वहीं कृष्ण का द्ारिकाधीश 
रूप उन्हें प्रश्नाकुल कर देता है। दोनों परिस्थितियों के मध्य अन्तर्दन्द ग्रस्त सुदामा 
कृष्ण के प्रात सशयग्रस्त हो उठते हैं। वे कहते हैं- 

मुरली नहीं, आज शासन-चक़ हाथ में उसके, 


तू ही बता निभगा केसे, वहाँ साथ में उसके।-॥ 


इसके साथ ही सुदामा के आकुलता का कारण उनकी शार्थिक रुप 
से दयनीय स्थिति भी होती है। वे रिकतपाणि होते हुए दारिकाधीश मित्र के 
पास जाने में लज्जा का अनुभव करते हैं। यह लज्जा उनकी मानवीय दुर्बलता 
व संवेदनशीलता का द्योतक है। गरीब होने के कारण अमीर मित्र की मत्रता 
को यथार्थ होते हुए भी, स्वीर्कात नहीं दे पाते। उनका अन्‍्तर्दन्द उन्हें पंवर्भन्न 


शकाओं से ग्रासित करता है। 


"द्वापर" के पश्चात "कृशायन" में सुदामा के परम्परागत चरित्र 
को रवॉर्णित किया गया है। गुरु सदीर्पान आश्रम में कृण के साथ अध्ययनरत 
सुवामा का चरित्र,मित्र से अधिक अनुयायी व भक्त के रूप में अधिक मुखर हुआ 
है। 


"कृणणायन" में सुदामा विषय-विलास से विरक्‍त, सत्यत्रती धैर्यवान, 
शान्त, सुशील, सु्बुद्धि तथा उदार व्यवहार वाले सीम्य ब्राहमण पत्र के रूप 
में वर्णत हुए हैं- 


सदा. परमार. साहा... कहता. ते. सकता. सीमिकोरे.पकीसेक.निवयॉ... सककाकेस... सकोक. सन्‍ओम॥.. मारते. सकक॥.. गया. कअले,. पेकफेक,.. जाए. साथ. मजा. सात... विश... िमकता.. वात... पमार॥.. कान. महा आरा. प्रात. पकिलेकि. सशक्त. ोलिकोम:.. मी! सिलेकेकी. सिेकका॥. ेसेेेंक.. ॉमिततों. मेंस... अलग. कोसी. कैलिलेंस,. फेक... मलिक. फशाआा+.. मम. निशा! फल! फलओ।... कमी! सिक्स! पंशाआम.. स्‍लाकक.. ओलकाम.. वॉलक 


8- दापर, पृ0-55 


(2900 . . - - - «333 


० 


गबप्र सुवन इक वटु गुणधामा, निवसत आम्रम नाम सुदामा। 
गवषय-विलास, विभूति-उदासी, सत्यव्रती, धूति, धीरज-राशी। 


शान्त, सुशील, सुबुद्धि उदारा, सरल स्वभाव सौम्य ज्यवहारा।-7 


सुदामा के मन में कृष्ण के प्रात अपार प्रेम व भवितिभाव निहित 
होता है। वे कृष्ण के प्रात भवित-भाव के कारण ही उनसे “मित्रता करते हैं। 
कृण की सेवा करते हुए, उनके साथ-2 छाया की भाँति दिन-रात लगे रहते 
हैं- 

करत यथा हारे गुर-सेवकाई, दिज पताम हॉरिपद स्नेह बढ़ाई। 


सेवत निश दिन तन-मन-काया, रहत सदा लाग संग जाम छाया। -: 


"कृणायन” में सुदामा का चरित्राकन परम्परागत रूप में हो कृष्ण 
के भक्‍त के रुप में हुआ है। सुदामा और कृष्ण का सम्बन्ध भक्त और भगवान 
का सम्बन्ध है। सुदामा के चरित्र-निरूपण में किसी विशिष्ट नवीनता का समावेश 


नहीं दृष्टिगत होता है। 


उताक..फरामान. सबक. स्‍पकाका. सदारोत. परकीका.. कफ. नाक. ्रमकक.. समन. ओजासो+.. आराम. अगकासे;.. मा. सिकीको.. आम... प्रामाव...स्‍ाायरत..मरम.े3.. समा... भााथक..बाकामम.. जमा अकयलर.. अकाइत.. पदक. केलबाकाए.. धाक+++.. बाबर. भंयाक।... लकी... पके. सेकलीलॉर. फेक. लिप... 'वेमिकाा. लैधेआल. सकते. लिशसासी. पललेरती!... भकाकाश... सकल)... परधााआ।.. प्रथा... धरा... पसॉसि)... सलाओोने.. साले. ग्फनाक, 
उमा... कक... सका... गयी... पक. पका... 


(- कृषणायन, पृ0-8७ 


2- कृणणयन, पृ0-86 


अध्यायब - चार 
महाभारतीय कथा : पात्रों का चरित्र विकास 





युधिप्ठिर 


महाभारतीय चार्त्रों में युर्घाष्ठि का चरित्र सर्वाधिक उदात्त व 
आठर्श है। उनके चरित्र का उदात्त पक्ष हे- सत्ववादता, साहष्शता और 
वीरत्व। इसो कारण वे धर्मराज की संज्ञा से भी विभूषत किये गये। परम्परागत 
रूप में यु्िप्ठिर के चरित्र का दुर्बल पक्ष द्रोपदी को दांव पर लगाने वाले 
चूत व्यसनी तथा अश्वत्थामा की मृत्यु की झूठी ख़बर देने बाले चारत्र 
के रुप नें प्राप्त होता है। 

आधुनिक प्रबन्ध रचनाओं में दुधिप्ठिर के यरम्यतागत रूपए पर आधुनक 
चेतना का व्यापक प्रभाव परिलाकझ्षोत होता है। आधुनिक प्रवन्ध-कृतयों में 
एक तरफ युर्धिष्ठिर के दुर्बल चार्रित्रिक पक्ष के परिध्कार की प्रवृत्ति दृष्टगत 
होती हे, वहीं दूसरों तरफ उनके इन कृत्यों के पुनर्मूल्यांकन का प्रवृत्त भा 


दृष्टगत होती है। 


आलोच्य प्रदन्ध-कृतियों में "कृणायन"-॥ का स्थान सर्वप्रथम भाता 
है। इस रचना में युर्धिष्ठिर का चरित्र परम्परागत होते हुए भी आधानक 
मोलिक चेतना से अछूता नहीं हे। इस रचना में युधिष्ठि मानवतावादी 
समतावावी, विनम्र व वीर मानव के रूप में अंकित हुए हैं। "कृणायन" 
में युधिष्ठित के यृत व्यसनी व अनृत भाषी दोनों रूपों का परिष्कार करते 


हुए, उन्हें सर्वधा मॉलिक रुप में प्रस्तुत किया गया हे। 


"कृष्यायन" में युधिष्ठिर के चरित्र का उदात्त पक्ष है, उनका 
मानवतावादी व समतावादी चरित्र। यहाँ युधिषिर का चरित्राईन आधुनक 
मानवतावादी चेतना से प्रभावित है। राजसूय यज्ञ में दिग्विजयी सम्राट युधिफ्ठिर 
कौरव व ॒पाण्डव दोनों को समान रूप से देखते हैं। समाज के समस्त वर्ण 
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- कृणायन- द्वारका प्रसाद मिश्र [रचना-945 ई0३ 


के लोगों, ग्रामीण व नार्गारेक सभी को बिबनना किसी भेदभाव, के यज्ञ में 
भाग लेने के लिए न्‍निर्मानत्रत करते हैं- 
चारिउठ वर्ण न्‍नर्मोत्र बोलाये 


नगर ग्राम नाहें भारत माही, आयेउ अतिथि जहाँ ते नाहीं।-॥ 


"कृष्णयायन" में युर्धिष्ठि के परम्परागत घूत-प्रेमी के चरित्र का 
परिष्कार किया गया है। उनके इस कृत्य को नवीन रूप में प्रस्तुत किया 
गया है। युपिष्ठिर घृत-कीड़ा को +िन्‍्दनीय मानते हैं। किन्तु धृतराष्ट द्वारा 
भेजे गये घूत-कीड़ा के न्‍निमन्त्रण को विवशतः स्वीकार करते हैं, क्योंकि यह 
उनके पितृ-अग्रज व पूज्य का आदेश था - 


पतु अग्रज वे पूज्य मम, सकहँ न टारि आदवेश।-2 


इस रचना में युर्धाष्ठर द्वारा द्रोपदी को दांव पर लगाने के कृत्य का भी 
परिमार्नन कराने का प्रयास हुआ है। घृत-क्रौड़ा में अनभ्यस्त होने के कारण 
युर्धाष्ठर को अपना सर्वस्व खोना पड़ता है। वे स्वयं को भी दांव पर लगा 
देते हैं, ककनन्‍्तु द्रोपदी के सन्दर्भ में वे अपनी असहायावस्था ब्ययार करते हुए 
धृतराष्ट््‌ से अप्रत्यक्ष सहायता को याचना करते हैं। वे“छम्रहु तात]) मम्‌ 
विस्मृत खोरी" कहकर धुतराष्ट्‌ से सहायता की अपेक्षा करते हैं, किसतु उनके 
मौन रहने पर, अपने कुल की लाज द्रौपदी को दाँव पर लगाने हेतु विवश 
हो जाते हैं: - 

बची अबह पाह्चाल कुमारी, सुनि कह धर्मपुत्र कर जोरी 

"छमह वात] मम्‌ विस्मुत खोरी।" 

मौन अंधर्लात धर्मसुत, धरी वाॉव कुलबाल।-3 
8- कृष्णायन- पृ0 59 
2- वही, पृ0 46 


82 वहीं, पृ0 420 


"कृणायन" में युूधिष्ठि के उस परसरागत ममिथ्याभाघा बारत्र 
का परेष्कार हुआ हे, जो द्रोण के वध का कारण बना था। इस रचना में 
इस प्रसंग के ही निषेध किया गया है, तथा द्रोण के मृत्यु प्रसंग जो 
नवीन रूप में प्रस्तुत किया गया है। द्रोण के मन में युद्ध से विरकत भाद 
उत्पन्न हो जाती हे। फ्लतः वे ध्यानयोग में लोन हो जाते हेँ। धृष्टयुम्स 


उन्हें घायल समझकर उनका वध कर डालता है। 


दारका प्रसाद मिश्र ने युधिफष्ठिर को नीतिन्न तथा बोॉदक पार 
पुरुष के रूप में प्रस्तुत किया है। युर्पाष्ठर युद् के विध्वंशक ताण्डव नर्तन 
को रोकने का प्रयत्न करते हैं, किन्तु उन्हें असफ्लता ही हाथ लगता हे। 
अन्ततः: वह युद्ध को भावतव्य समझकर स्वीकार कर लेते हैं- 


वृत्ति संकुचित तजी नरेशा, उपजेठ हृदय श्लात्र भावेशा।-7 


रामधारी सिंह "दिनकर' कृत "कुरुक्षेत्र" में युधिछिर का बरेशांग्न 
आधुनिक चेतनां से व्यापक रुप में प्रभावत हुआ है। कुस्झेत्र में युर्धिष्ठिर 
बौद्धोक व यथार्थवावी मानव के रूप में प्रस्तुत हुए हैं। युद्ध की विभीषिका 
से ज़स्त, जन-सामान्य की पीड़ा से अन्तर्ब्यीधत युधिफष्ठिर युद के ऑवित्य-भअनोवित्य 
के मध्य ज्रिशंक्‌ की स्थिति में आ जाते हैं। युद्ध की भयंकर स्मृतियों के अन्‍्तर्दन्द्र 
से ग्रक्मित युधिष्ठिए का चरित्राकन "कुरुक्षेत्र" की मौोलिकता है। युविष्ठिर 


गाँधीवादी तथा मानवतावावी चेतना से प्रभावित है। 


"कुरुझत्र" के दितीय सर्ग में युद्ध के विध्वंशक ताण्डव नर्तन सें मस्मीभूत 
पनिरीह तथा निर्दोष जनों, घायलों की करण पुकार तथा उनके संगे-सम्बान्धयों 
की आहों का युधिष्ठिर पर गहरा प्रभाव पड़ता हेै। वे युद्ध के प्रात उबर्त 
हो उठते हैं।- युधिप्ठिर आत्मव्याथित हो भीष्य से कहते हैं: - 
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]- कृष्णयन- पृ0-68 


की ही हे 


जानता कहीं जो परिणाम महाभारत का, 
तन-बल छोड़ मैं मनोबल में लड़ता 
तप से सहिष्णुता से, त्याग से सुयोधन को 


जीत, नयी नींव इतिहास की में धरता,। -॥ 


"कुस्छ्तेत्र" में यु्धिष्ठिर के चरित्र का मौलिक व उदात्त पक्ष हे, 
युद्ध के विध्वंशक लीला के कारणों में अपने भूमिका को आत्म - स्वीकृति। यूपिप्ठर 
एक बॉड्धिक मानव सदृश युद्ध के लिए अपनों भूमका को स्वीकार करते हुए, 
अपने धन लोभ व सखुत्र प्राप्ति की प्रवृत्ति को भी महाभारत युद्ध का कारण 
मानते हैं। वे कहते हैं: - 


धन-लोभ उभारता था मुझको, 


वह केवल क्रोध का पात न था, 
2 हु हि श 


अपमान का शोध मृषा मिस था, 


सच में, हम चाहते थे सुख पाना।-2 


युधिष्ठिर युद्ध को भर्त्नना करते हुए उन मानवीय ड्रवलियों पर 
आक्षेप करते हैं, जिनमें शान्ति की तुलना में युद्धानल भड़काने की क्षमता 
अधिक होती है। मानव बिबना सोचे समझे रण में रक्त बहा सकता हे . किन्तु 
तटस्थ होकर युद्धानत पर शान्ति का पानी नहीं डाल सकता। यहाँ आधुनिक 
परिस्थितियों की ओर ही संकेत हुआ है। युपिष्ठिर स्वयं अपनी ही उलोदना 
करते हुए तथा मानव की “निम्न प्रवृत्ति की ओर इंगित करते हुए, कहते 
हैं: - 
कुछ सोचे- विचारे बिना रण में 
पनिज रक्त बहा सकता नर मानी 
पर, हाय, तटस्थ हो डाल नहीं 
सकता वह युद्ध की आग में पानी।-5 
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"कुरछेत्र ' में युर्थधाप्ठर के उबात्त चिस्तन का दृष्टिकोण मोलक 
रूप में गांधीवाद से प्रभावत हैं। युर्थिष्ठदर मानते हैं के दुर्योधन से।नजा 
अपमान के प्रततशोध में समस्त देश को युद्धानल में झोंकना अनुचित था। 
द्रोपवी के पराभव का बदला लेने के लिए समस्त देश को जितना बड़ा मूल्य 
चुकाना पड़ा, उसके प्रात युर्धथिफप्ठिर विषम अन्‍्तर्दन्द से ग्रस्त दृष्टिगत होते 
हैं। वे कहंते हें- 

हठ पर दृढ़ देख सुयोधन को 

मुझको व्रत से डिग जाना था क्‍या? 
द्रोयदी के पराभव का बदला 


कर देश का नाश चुकाना था क्या?-॥ 


इस रचना में युधिष्ठिर का चरित्राकन गाँधीवाद से प्रभावित हे। 
कुरुक्षेत्र में युद्ध के प्रात विरक्‍त में युधिषछिर मानवतावादी तथा विश्वकत्याण 
के प्रणेता के रूप में उभरे हैं। उनका यह चरित्र सर्वथा मौलिक है। युर्धाष्ठिर 
कुरुक्षेत्र के विध्वसंक युद्ध के पश्चात भी मानव को चरमोत्कर्ष तक ले जाने 
के लिए तत्पर हैं। वे विश्व में मंगलकारी शान्ति की स्थापना करके नवीन 
मानव धर्म की स्थापना करना चाहते हैं। वे कहते हैं- 
नर-संस्कृत की रण-छिनन लता पर, 
शान्ति-सुधा फ्ल दिव्य फलेगा, 
कुरुक्षेत्र की धूल नहीं ईत पनन्‍्थ की, 
मानव ऊपर और चलेगा। 
मनु का यह पुत्र निराश नहीं, 
नव धर्म प्रदीप अवश्य जलेगा।-2 
- कुरुक्षेत्र- रामधारी सिंह, दिनकर , पृ0-74 


2- वहीं, पृ0-76 


कब कील 


केदारनाथ मिश्र 'प्रभात' कृत "कर्ण" में युधिष्ठितर का चरित्रांकन 
मौलिक रूप में हुआ है। इस रचना में युधिछ्ठिर युद्ध के विरोधी शान्ति के 
समर्थक तथा संवेदनशील युवा के रूप में प्रस्तुत हुए हैं। 


"कर्ण" में युधिष्ठिर युद्ध के विरोधी मानव के रूप में अकत हुए 
हैं। युधिष्ठिर युद्ध के विध्वंशक ताण्डव लीला से देश को बचाने के लिए 
कई प्रयत्न करते हैं, किन्तु असफलता ही उनके हाथ लगती है। अन्ततः 
रण की तेयारी प्रारम्भ हो जाती है। रण की तैयारी देख युचिफ्ठिर अन्तर््याधित 
हो उठते हैं: - 


यत्न हुए बेकार, लगी होने रण की तैयारी, 


हुए युधिफष्ठिर विकल लिए प्राणों में पीड़ा भारी। - 


युधिष्ठिटर का चरित्राकन गांधीवादव तथा मानवतावाद से प्रभावत 
है। रण की तेयारी देख युधिफष्ठिर का मन विकल डो उठता है। वे किसी 
भी परिस्थिति में युद्ध के विध्वंशक ताण्डव नर्तन को रोकना चाहते हैं। वेश 
की शान्ति को नष्ट होने से बचाना चाहते हैं। इसी कारण वे कृष्ण को शासन्‍्त 
दूत बनाकर, दुर्योधन के पास संधि प्रस्ताव भेजते हैं। वे अपनी आत्मव्यथा 


को प्रकट करते हुए, कृष्ण से कहते हे: - 


कहा कृष्ण से -"वयासिन्ध्‌] तुम शान्ति वृत्त बन जाओ। 
कौरव-पाण्डव कूल को अब, मिटने से हाय, बचाओ। 
दुर्दिन की घिर रही घटायें, केशव जल्दी आओ। 


शान्ति स्थापना करो, नाश का ध्वंशक अनल बुझाओ।-2 


"कर्ण" में युधिषप्ठिर संवेदनशील तथा अन्याय के विरोधी मानव 


के रूप में अंकित हुए हैं। युधिष्ठिर के चरित्र का यह पक्ष भी सर्वथा मोलक 


अलांाकः.दीका॥. विशका. पाना. विदा... ऋकयक.. मामी. यामी... सवोकी!..... समोकीक.. चकाकओ।.. जाकर. भा. )रमधाक. िकोको।.. कक... ऑमियलो... ऑनडि.ऑपाआां+ सरमका.. फयजर. पामाका.. पेकआाभा.. धमाके. अकेले... तक. विफल. अकाबंक. का... रकम... लिवर. अिलाक'. अ्रमचंका.. ओला. निशा+... खोकलोन. निभाता. अका0. शहर. समन. काका. तिाक. आामा३. सडंश.. 'रहाक. 'मायहाकः... सागर. पड... लॉकिंकी.. फिलए:।.. पवन... आकामा.. भामापे#... ममाका, 
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है। वे अपनी माँ कुन्ती से कर्ण के मृत्योपरान्‍्त उसके जन्म का रहस्य जानकर 
करुणा हो उठते हें। माँ कुन्‍्ती का कर्ण के प्रीति कठोर निष्छुर, निर्मम व 
अमानवीय कृत्य उन्हें व्याथत कर देता है। वे कुन्‍ती की भर्त्सना करते हुए, 
कहते हैं: - 

माँ होकर भी किया पुत्र का अहित, अनिष्ट, अनर्थ। 

माँ के अकलुष मन में उतरा कैसे कनुष-कठोर 


क्यों कटवा वी निरपराध की, तुमने जीवन डोर।।-॥ 


"अंगराज" में युधिफ्ठिर का चरित्रांकन परम्यरागत रूप से परे निम्न 
चरित्र के रूप में हुआ है। कर्ण चरित्र पर केन्द्रित इस रचना में कौरव पक्ष 
के उत्कर्ष के लिए पांडवों का अपकर्ष दिखाया गया है। परम्परागत रूप में 
धर्माज कहे जाने वाले युर्धिष्ठिर के बारे में कवि कहता है... "राम ने अपने 
भाई को अपना राज्य दे दिया, यु्धिप्ठिर ने अपने भाई से उसी का राज्य 
छीन लिया। राम का विशाल हृदय युधचिष्ठिर के पास कहाँ था, वह तो 
स्वार्धान्ध था।"-2 "अंगराज" में युधिष्ठिर राज्य-विद्रोही, कामोन्मादी, ईश््यालु, 


यूत-व्यसनी , मिथ्या भाषी व कायर पुरुष के रूप में चरित्रांकिक किये गये 


-+ 
5। 


"अंगराज" में युधिष्ठिर धूत-ब्यसनी के रूप में प्रस्तुत हुए है। 
"कर्ण" में युर्थिष्ठिट पितृ-अग्रज व पूज्य धृतराष्ट्र के आदेश के कारण चूत- 
कीड़ा स्वीकार करते हैं ,किन्तु "अंगराज" में युधिष्ठिर अपने बूत-व्यसन तथा 
राज्यलोभ के कारण योजना बनाकर, को घूत के लिए निमन्त्रित करत्ग हैं- 

राज्य-लोभवश यह आया था लिये प्रयोजन गूढ़। 

किन्तु स्वयं हो गया पद्च्युत किंकर्तव्य विमूढ़।।-3 


पमकाकक. धरा. पेन कक.. सनकी. मा. फरसिकरे..सपरकका।. अाबोगे....माहकिल.... वा... स्‍ममना... पवम के... अषाक.. फीजथाा फामलेक,. ते ॥क.. जरोडमेस. फकोक.. सेक्स. मकर. अमामरड.. अमबा.न्‍.. आम. पैक... डमाकात... फनी. आलशइत.. कलर. धाम... सा. पयकभ.. मत... साला. परहका.. आम... केसे. कया, सका. समाधान... मामी. पका. वादा. क्रधाये'.. अशबपेण.. अरब... कक, 
साली. नामक. भाइका.. फियााा.. समक.. ऑधिेक. धर ककामी.. फेक: 


- कर्ण-केदारनाथ मिश्र 'प्रभात' , पृ०040-40 2 
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5- वहीं, पृ७-7७ 


आनन्द कुमार ने युधिष्ठिर के चरित्र को गत करने के लिए उन्हें 
राज्य-विद्रोही मानव के रूप में प्रस्तुत किया है। युर्धाष्ठर जन समाज में 
अपनी ख्याति के लिए स्वयं को धर्मावतार व दुर्योधन को दनुज के रूप में 
प्रचारित करते हैं। वे घृत में हारने के बाद नियमानुसार वनवासी होते हें, 
किन्तु जन-समाज में इसे दूसरे ही रूप में प्रचारित करते हैँ। वे स्वयं को 
पैतृक राज्य से विहीन तथा दुर्योधन के अन्याय का शिकार बताकर समाज 


की कृपा दृष्टि प्राप्त करना चाहते हैं, उन्हें स्वपक्ष में करना चाहते हैं: - 


प्रजाजनों से कहकर निज को पैतृक राज्य-विहीन। 
अन्यायी कहकर कुरुपीत को निज को सज्जन-दीन। 
दुर्योधन को दनुज स्वयं को बता धर्म-अवतार। 


धर्मराज ने किया लोक में राज्य-विरूद्ध-प्रचार।।-॥ 


"अंगराज" में युधिष्ठिर के चरित्र का सर्वाधिक गत व निम्न 
पक्ष है, उनका कामोन्मावी रूप। अर्जुन द्वारा द्रौपदी के वरण के पश्चात्‌ 
युधिफठर द्रौपदी पर मोहित हो जाते हैं। वे वंश सम्पदा के समान ही द्रोपदी 
पर भी सभी भाइयों का समान अधिकार मानते हें। इसी कारण द्रोपदी को 
पंचपतित्व स्वीकार करना पड़ता है। यहाँ परम्परागत कथा का निषेध हुआ 
है, जिसमें माँ कुन्ती के आज्ञावश तथा पूर्वजन्म के विधान के कारण द्रोपदी 
का विवाह पंच-पाण्डवों से होता है। "अंगराज” में इस कृत्य के पीछे युधिफ्ठिर 
का कामोन्माद ही दिखाया गया है। युर्थिष्ठिर कहते हैं: - 

वंश सम्यदा पर हम सबका है समान अधिकार, 


अतः प्राप्य है बन्धु-बन्धु को दृपदात्मजा वरत्व।-2 


इस रचना में युधिफछिर परम्परागत रूप से परे कायर मानव के 
स्प में चरित्रांकित किये गये हैं। युद्ध में कर्ण द्वारा अस्त किये जाने पर वे 
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अपनी कक्‍्लेवता का परिचय देते हुए, उनसे िड़ागड़ाते हुए प्राण याचना 
करते हैं। युधिपष्ठिर कर्ण से कहते हैं: - 
राजदण्ड को तो वण्ड रुप मानते हैं हम, 
कभी न उठा सकेंगे ऐसे गुरु भार को। 
होंगे बनवासी अब त्याग माया-मोह, हमें 


द्रोह त्याग कीजिए प्रदान प्राण-दान्‍्षाणा। -7 


समग्रतः "अंगराज" में युधिष्ठित का चरित्राकन गहित वा निस्‍्न 
करने के पीछे कीव द्वारा कौरव पक्ष का चार्रित्रिक उत्थान करने का उद्देश्य 
ही दृष्टिगत होता हे। 


मैथिलीशरण गुप्त कृत "जयभारत" में युधिफप्ठिर का चारत्र-चत्रण 
सर्वधा मौलिक रूप में हुआ हे। युथपिफ्ठिर का चरित्राकन आधुनिक गाधीवाबवा, 


बौद्धिक, मानवतावादी तथा आदर्शवावी चेतना से प्रभावित है। 


"जयभारत" में युधिष्ठिर मौलिक रूप में मानवतावादी मानव के 
रुप में प्रस्तुत हुए हैं। वे समस्त मानव को एक समान मानते हैं। एकलब्य 
के सन्दर्भ में प्रश्न उठने पर युधिष्ठिर कहते हैं- 

परमात्मा के अंश रुप हैं आत्मा सभी समान। 


एकलब्य तो मनुज मु्नी सा ------ -2 


इस रखना में द्रौपदी विवाह प्रसंग में यु्िप्ठित करा भी काल ,उदात्त 
व नीतिज्ञ रूप परिलाक्षत होता है। वे कनन्‍ती दारा दिये गये पांचों भाइयों 
में भोगने के आवेश की बादिक व नीतिसंगत व्याख्या करते हैं। वे द्रोपदी 
को अर्जुन की ही वधू मानते हैं। वे अर्जुन से बड़े दो भाइयों को द्रोपदी 
- अंगराज- पृ0-232 


2- जयभारत - ६8-58 
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का जेठ तथा दो को देवर के रूप में मानने का प्रस्ताव रखते हैं:- 
वर यार्थ वधू हे पांचाली, दो वर ज्येष्ठ का पद पावें, 


दो देवरत्व पर बलि जावे, भोगें यों पांचों सुख इसका।-॥ 


गुप्त जी ने युर्थिप्ठिर का चरित्राकन मौलिक रूप में समन्‍्वयवादी 
मानव के रूप में किया है। राजसूय यज्ञ में युधिफप्ठिर आर्यों व अनायों का 
समान रूप से सम्मान करते हुए, उन्हें ननिर्मात्रत करते हैं: - 

चतुर्वण क्या, आये मख्र में मित्र तुल्य ही मलेकछछ , 

स्वागत पूर्वक पाया सबने उच्चातिथ्य यथेक्त। 


अतिथि मात्र सब देव रूप थे, जो हो आर्य-अनार्य। -2 


घृत-कीड़ा प्रसंग में भी युधिछिर का नवीन रुप में अंकन हुआ 
है। "कृणायन" में युधिष्ठिर धृतराष्ट्‌ की आज्ञा के कारण विवशलतः यृत- 
कीड़ा हेतु आते हैं। "अंगराज" में उन्हें घृतव्यसनी ही दिखा दिया गया 
है। किन्तु "जयभारत" में युधिष्ठिर सर्वधा नवीन रूप में प्रस्तुत हुए हैं। 
वे न तो यूत-कीड़ा हेतु किसी आदेश से बाध्य हैं, न ही धूतब्यसनो ही 
हैं। वे घृत को पवित्र न मानते हुए भी किसी द्वारा आर्मानत्रत किये जाने 


पर, उस आमन्त्रण को ढठकरा नहीं पाते: - 


जैसे तुम पंचों की इच्छा, घृत न हो मेरा ब्रत पूत। 
आये बिना नहीं रहता हूँ, जब में होता हूँ आहूत।-5 


"जयभारत" में युधिष्ठितर वेश-प्रेमी रूप में चरिज्रोकित्त हुए हें। 
युधिष्ठिर अपने देश के घरेलू झगड़ों को, शत्रुओं के समक्ष प्ररद' न करने 


- जयभारत - पृ0-69 
2- वही, पृ0-42 
3उ- वही, पृ0-45 


की शिक्षा देते हैं। गन्धर्वो के बन्दी बने कोरवों को मुक्त कराने के लए 
वे अर्जुन को भेजते हैं। वे कहते हैं कि कौरव भले अलग हैं, किन्तु बाहरी 
शत्रु के समक्ष हम अलग नहीं। हम लोग पूरे एक सौ पाँच हैं। यहा उनके 
वेश-प्रेम व संगठन की इचछा के साथ, उनके उदात्तता का भी प्रकटन होता 
है- 

क्रूर कोरव अन्यायी हैं, हमारे फिर भी भाई हें। 

जहाँ तक आपस की आँच, वहाँ तक वे सो हम पाँच। 

किन्तु यावि करे दूसरा जाँच, गिने तो हमें एक सौ पांच।-] 


इस रचना में युधिप्ठिर युद-विरोधी तथा शान्ति के समर्थक चरित्र 
के रूप में निशपित किये गये हें। युधिक्ठिर युद के विध्वंसक दावानल में 
निर्दोष जन-समाज को भस्म करना नहीं चाहते। समाज को युद्ध के विनाश 
से बचाने के लिए ही वे पाँच गाँव लेकर भी संधि करने के लिए तैयार होते 
हैं। "युद्ध में मानवता के संहार की कल्पना कर उनका ड्रदय सिहर उठता 
है। वे समस्याओं का हल युद्ध में नहीं अपितु शान्ति में ब्रोजते हें।-2 युधिष्ठिर 
की यह कामना होती हे कि युद्ध अपने कालरूपी पंजे में जन- समाज को 


न जकड़ सके- 


गूँजै न निज नन्‍्दन विषिन में घोर क्रन्दन नाद ही 
छा जाय इस उन्माद के पीछे न हाय। विधाद ही। 
निज दर्प से ही हत हुओं की गृहणियों की गईणा, 
उस ले न शेष समाज को भी बन विषम विषधर फड़ी।-5 


अरमाआ. पाक. विलाइमा... मत. विकली।.. सर. सेवक. काली. फिकककओे.. सम... कार... पीने... पवन)... सल॥.. सामान... का... भरा... साकार... का... जकओप उनके. जय. सम. मेक. जेब +. धाआाकत.. पमसकश.. स्‍ोकुकाकः.ऑमकीक. सवा. पक... पलंग. (कॉम. सका). थक. अभकामं). निकलना. पका. पलक. आकर... भायाकक.. पकाने. टली... लिए. वमआश. का... जमकर पक. काककह. तॉशिकेश.. पका. सशेक.. फिकलर 


पक जयभारत- पृ0-208 
9 हिन्दी के प्रथम काव्यों में चरित्र-चित्रण- डॉ0 प्रेमकली शर्मा, 
पृ0-226 


5- जयभारत- पृ0-32 


हे अ क 


"जयभारत" में युधिष्ठिर मौलिक रूप में समाजसेवी मानव के रुप 
में प्रस्तुत हुए हैं। यहाँ युर्थिष्ठिर का चरित्राकन गांधी के रामराज्य की कल्पना 
से प्रभावित है। युधिष्ठित सभी को -सुख्ी तथा रोग मुक्त देखना चाहते हैं। 
वे सबके कल्याण की कामना करते हैं, किसी को भी दुःसी नहीं देखना चाहते। 
इसी कारण स्वयं कष्ट का अनुभव प्राप्त कर चुके युर्धिष्ठि, सबके कल्याण 
के लिए महत कदम उठाते हैं: - 

सब सुख भोगें, सब रोग से रहित हो, 

सब शूभ पार्वें न हो दुःखी कहीं कोई भी। - 

८ 


आप दुःख अनुभवी उन्होंनें सबको सुखी बनाया। 


"जयभारत" में युपिष्ठिर मानवतावादी उदात्त गुणों से सम्पन्न 
मानव के रूप में चरित्रीकित हुए हैं। "युधिफ्ठटिर का आत्म सुख पर कल्याण 
में निहित है, यही उनके चरित्र का महत्वपूर्ण अंश है। उनके जीवन का 
मूल ध्येय तो यही हो युधिछिर के चरित्र का विकास शक्तियों के बीच 
होता है। विपत्तियों का वे धेर्यपूर्वकः सामना करते हैं। ----निः स्वार्थ, 
निष्कपट, निरीह एवं “िस्पृद्ठ होकर युधिफक्ठित अपने में मानवता के आदर्श 
की स्थापना करते हैं।"-5 "जयभारत"” में गुप्त जी ने युधिष्ठिर का चारत्र 


मौलिक गुणों से युक्त अनुक्णीय व आदर्श रूप में निर्रापत किया हे। 


"पाचाली" में युधिष्ठित का चरित्राकन सर्वधा मौलिक रूप 
में हुआ है। इस रचना में युधिष्ठिर अहिंसा व सत्य का अस्त्र धारण 'क्‍्ये 
हुए साक्षात्‌ गांधी सदृश प्रतीत होते हैं। इसके साथ ही वे बौद्धिक व तार्किक 
- जयभारत - पृ0-40 
2- वहीं, पृ0-453 
उ- मैथिलीशरण गुप्त का काब्य-एल0 सुनीता, पृ0-255 


“346-“ 


चेतना से युक्त, परम्परागत र्ढ़ियों के प्रात विद्रोही तथा यथाथंवादी मानव 
के रूप में भी चरित्रांकित हुए हैं। काव ने "पांचाली" की भूमिका में लिखा 
है- "युधिफ्ठिर का चरित्र जहाँ तत्कालीन समाज व्यवस्था का खोललापन दिखाता 
है, यह भी बताता है कि तैयार नहीं रहने पर भी युधिफ्ठिर ने ही सबसे 
पहले तत्कालीन शासक वर्ग के नियम झ्ञत्रिय धर्म को क्रूर कर्म कहा। -- 
-- उन्होंने दासत्व की पराधीनता को स्वीकार करके दास प्रथा के प्रीत होने 
वाले अमानुषिक अत्याचारों को बोलकर रख पिया । और उच्च वर्गों के शासन 
को हिला विया।"-। उच्चवर्गीय युधिप्ठिर दारा निम्न वर्ग के कल्याण के 


जलिए उच्च वर्ग का ही विरोध . उनके उदात्तता का द्योतक है। 


"पांचाली" में युधिष्ठिर का चरित्राकन गांधीवादी आदर्शों से प्रभावित 
है। इस रचना में वे धर्मराज के रुप में प्रस्तुत हुए हैं, जिसके समक्ष सभी 
राष्ट्रों के सूत्रधार कृषणँ० भी मौन हो जाते हैं। क्षमा ओर सत्य के अस्त्र से 
सुसज्जित युर्चिष्ठिर, प्रत्येक तथ्य "को तर्क की कसोटी पर कसने के पश्चात्‌ 
ही स्वीकार करते हैं- 

वह खड़ग वीर था नहीं, क्षमा थी, उसमें, 

वह सत्यवीर था अप्रातिदन्दी निर्भय। 
यह नहीं अंध-विश्वास किसी पर रखता, 


पइनज तर्को से ही यह सबको सदा परखता।-2 


इस रचना में युधिछिर मानवतावादी व बोदिक मानव के रूप 


में उभरे हैं। समाज के दलित वर्गों के प्रति उनमें उदात्त चेतना गर्नाहत 


होती है। पीड़ित व प्रताड़ित वर्ग के कष्टों का अनुभव वे स्वयं महसूस 
- पांचाती- रांगेय. राधव ६प्रं-सं--955 ई0| भूमिका में कांव 
पृ0-5 


2- वही, पृ0 -37 


करते हैं। दलित वर्ग के कटु जीवन के प्रात आक्रोश व्यक्त करते हुए वे कहते 


हि का 
छ 


जब देखा सबको शीश खझुकाते मैंने 

सोचा क्‍या यह भी प्रजा हेतु आवश्यक हे? 
यावि हमें झ्ुुकाना शीश पड़े अपना ये 

अन्यों की बड़गों की थारों से नत हो 


क्या छूदय कहेगा यह सहर्ष झुक जाओ?-7 


युधिष्ठिग का यह प्रश्न निरकृुश राजतंत्र के दारा चलाये गये दास 
प्रथा के प्रति गहरे आक्रोश का दयोतक है। पूर्ववर्ती आलोच्य रचनाओं में उनका 
यह रूप नहीं प्राप्त होता। 


"पांचाली" में युधिछ्ठिर पूर्ववर्ती रचनाओं की तुलना में मौलक 
रूप में परम्पागत बलि-प्रथा के विरोधी मानव के रूप में चॉारित्रांकित किये 
गये हैं। वे भगवान के नाम पर किये जाने वाले याज्ञों में निरीह पशुओं के 
बलि पर अपना तीब्र आक्रोश व्यक्त करते हैं। वे बलि-प्रथा को वववप्रों के 
स्वार्थमयी प्रवृत्ति का ही घोतक मानते हैँ। युपिफप्ठिर कहते हैं- 

जो नहीं निरंकशता को देवे प्रश्नय , 

इसलिए रचा था मैंने स्वर्ग यहाँ पर 
फिर भी जब मैंने देखा पशु-बलियों को 
सोचा मैंने क्या यह भी धर्म समानन्‍्वित ।-2 


'"पाचाली" में द्रौपदी को वाँव लगाने के प्रसंग में युर्धचिष्ठिर के 
चरित्र को मौलिक प्रस्तुति मिली है। घूत-कीड़ा में युधिष्ठिर स्वयं को हार 
पांचाली- पृ0-36 


2- वहीं, पृ0-36 


हक 275 


जाने के बाद द्रोपदीं को दांव पर लगाते हैं। इसी सन्दर्भ में द्रोपदी ने 
यह प्रश्न उठाया था कि जब युति स्वयं को ही हार गये तब उनके 
पास द्रोपदी को हारने का अधिकार कहाँ रहा? परम्परागत रूप में द्रोपदी 
का यह प्रश्न निरुत्त ही रहा है। "पांचाली" में युथिफ्ठिर राज्य के शीर्ष 
स्थान के अधिकारी तथा उनके अनुयायियों के मौन के पीछे उनकी स्वार्थमयी 
प्रवृत्तियों को प्रमुख कारण मानते हैं। वे कहते हैं कि यादि रामज्याधिकारी 
द्रौपदी के प्रश्न का समर्थन करते तब दासों को नये अधिकार प्राप्त हो जाते 
और यदि ना करते तो स्त्रियों पर पुरुषों के परम्धरागटत अधिकार का 
पभनियम बदल जाता: - 

तुमने पूछा था स्त्री का पति स्वामी हे 

याद पात होता है दास, रहा क्‍या स्वामी। 

याव वे कह देते 'हाॉ' तो न्‍नियम्‌ बदलते 


सब दासों को अधिकार नये मिल जाते। 
२५ 2 ५ 


याद वे कह देते "नहीं! नियम यह मिटता, 


जीवन में स्त्री का पुरुष सदा स्वामी हे।-7 


"पांचाली" में युधिषछिर न्याय और सत्य के समर्थक मानव के रुप 
में अंकित हुए हैं। "कृणायन" व "जयभारत" में भी युर्धघिष्ठि के इस रूप 
के दर्शन होते हैं। "पांचाती" में युर्थिष्ठिर न्याय को साथ में लेकर उवजय 
पथ पर चलते हैं।वें छल, कपट तथा असत्‌ प्रवृत्तियों की भर्त्सना करते हुए, 
कहते हैं: - 


हम न्याय साथ में लेकर विजयी होंगे 
»६ ३८ ५८ 


जिससे मेरे वें शत्रु उठे हैं उपर 
उससे ही नीचे उन्हें गिराना चाहूँ? 
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तो हममें उनमें भेद कहाँ है बाला 


यह तो है श्वान-क्षूप्रा को छीना-झपटदी। -। 


नरेन्द्र शर्मा कृत "द्रौपदी" में युर्षचिष्ठिर का चरित्रांकन साक्षप्त 
रूप में हुआ हे। इस रचना में युर्धिष्ठर के चरित्र की मॉलिकता उनके प्रतीकात्मक 
रूप में है। प्रतीकात्मक रुप में युर्थिष्ठर आकाश-पुरुष हैं, उनके प्राण पवन 
तत्व भीम हैं, अनल अर्जुन हैं। नकुल और सहदेव क्षति और जल हैं। द्रोपदों 
उनकी जीवनी शक्ति के रुप में वर्णित की गई है। इस तरह र्शात, जल, 
प्वक, गगन, भसमीतर्मी पाँव तत्वों से युधिफप्ठिर का निर्माण होता हे। 


चारत्र के दृष्टि से युविष्ठिर का प्रमान्य रुप ही प्रमुख हे। 


द्रोपदी में युधिफ्िर बॉडिक तथा नौतिन्न रूप में निर्रापत हुए 
हैं। मानव विषय -वातना ं का दास बनकर ही पतनोन्‍्मुख होता है। भौंतिकता 
के प्रीति चरम व्यामोह उसे मानवतावादी चरित्र से नीचे गिराती हे। इसी 
सन्दर्भ में अपना विद्यार व्यवत करते हुए, युधिफप्ठित मानव की संकीर्ण मानासकता 
पर आजक्ञेप करते हैं: - 

मानव की सत्ता व्यर्थ, अर्थपात्त बनकर वह आऔविचारी। 


क्यों मनुज वासना-दास? मनुज क्यों अहम्मन्य अतिचारी।-2 


पूर्ववर्तों रचनाओं की अपेक्षा इस रचना में प्रथम बार युथधाष्ठर 
द्वारा द्रौपदी को, घृत-क्राड़ा में दाँव पर लगाने के कृत्य, की मॉलक रुप 
में अवहेलना हुई है। युर्धिष्ठिर द्रोपदी को वस्तु समझकर दांव यर लगा 
देते हैं, यहाँ उनके सर्व्यानप्ठ स्वरुप का निषेध ही होता है- 


- पाचाली- पृ0-635 


2- द्रौपदी - नरेन्द्र शर्मा ईप्र/सं0 4960 ई0), पृ0-०१ 


न कल 


सत्य थरो बेठे युर्धाप्ठिर , लगाया जब दाँ4 पर। 


देवदत्ता यज्ञजा को समझकर निज उपकरण। -॥ 


"द्रोपदी में युर्धिष्ठर लोकप्रिय जननेता के रूप में उनरापत 
हुए हैं। युर्थिष्ठः को उनके देश की जनता भावी राष्ट्रपात के रूप में वेखती 
है। युर्थिष्ठिर के वनवास की भी इस रचना में मॉलक व्याख्या हुई हे। यूर्धाष्दर 
अपने भाइयों सॉहत वन के दुःख व क्लेश को इसलिए अंगीकार करते हैं, 
ताकि भविष्य में देश के प्रत्येक क्लेश को दूर कर सकें। वेश के परेशांनयों 
को नजदीक से ही अधिक अछे ढंग से समझा जा सकता है: - 

देखने चले युधिपछर अखिल भारत देश को, 

देखता था देश भावी राष्ट्रपाति के वेश को। 

सहेंगे दुःख क्लेश बन में, धर्मनन्दन इसनिए, 


दूरा कर पाये कभी वह देश के हर क्लेश को।-2 


उदयशकर भट॒ट कृत "कौन्तेय-कथा" में युर्थिष्ठि मौलिक रूप 
में संवेदनशीन, गाँधीवादी तथा शिव-संस्कृति के समर्थक रूप में उनरपित 


हुए हैं । यहाँ युधिफ्ठिर के परम्परागत चरित्र की मॉलिक व्याख्या हुई हे। 


"कौन्तेय-कथा" में युधिपष्ठिर का चरित्रांकक मौलिक रूप में संवेदनशील 
युवा के रूप में हुआ है। युधिष्ठिर के घृत-कीड़ा में हारने के कारण ही 
उनके साथ उनके सभी बन्धुओं, माँ तथा पत्नी को भी विषम कष्ट भोगना 
पड़ता है। युपिछिर के मन में इस बात की गहरी पीड़ा होती हे। अपनी 
अन्तरवेदना को व्यक्त करते हुए, युपिष्ठिर कहते हैं: - 

जानता हूँ मेरे हित कष्ट तुम भोगते, 


मेरे पापों का है फल विवेक अन्ध का।-5 
- द्रोपदी - पृ0-5 
2- बही... पृ0-52 
5उ-« कोन्तेयकथधा-  उदयशकर भद॒द इैंदितीय से 8+9७४ &॥:. पृ ,-३! 


पूर्ववर्तों 'जयथारत" को भाँत "कौन्रोयक्या" में भा प्राधाछर 


है 


डी 


६) 


पाप का परहार थाप से नहीं, जापत थर्म झा मासते हैं। यहाँ युधा्टर # 
यरित्राकन गाधावाबव थे प्रभावन है। युधिाप्ठरा मानव में झ्मा, थे भौर 
पर्म तत्व के गु्गों को महत्ता देते हुए कहते हैं: - 

पफिन्तु परिहार हांगा पाप से क्या पाप को? 

धर्म आचरण से हा पाप ताप क्टता, 


पृ ््ः गानवें का भूर्य धर्म 5 

ते गुण मानव का क्षामा, धैर्य, धर्म हे।-॥ 

"कोन्तेय-कदा " में चुधिष्ठर मोॉलिक रूप में एाव-संख्कूल के संमाधके 
रुप में प्ररतुत हुए हैं। युधिंधष्ठर प्य॒-शक्ति को रक्षा नाश कस्थाए «ग के 
लिए महत्ता देते हुए, अर्जुन को शिवाराधन करा शझत वराप्त कर के जल ' 
प्रेरनत करते हें: - 

-“---८- जाओ पार्ध, जेव ताराधन मंत्र तो, 


जोर करा कुद्याण रक्षण हमारा तुम।।-: 


"कौन्तेय-कथा" में युर्वाष्ठर का था गजत सहज वे इंदात्तन रुप 


में सता है। डो। जया पाठक के जब्वों में-युपिप्ठर का बारत्र "हाफ ग५ 
में ह्योजत हुआ है। ------ युधाध्ठरा अपने बन्धुओं का, दृश्य जहा ॥(र 
करने हेतु विंतनशील तथा जातुरा दिखाई देते हैं। 3 इसे कार्यरतर देन के 


ईलए ही वे पाव-शर्वत प्राप्त करना चाइले हें। 


नरेश मेहता कृत. मदाएपतन में युधाष्दर का चार फनते अवध 
नवीन रुप में हक्ष है। इस रचना में यु्थिब्ठित का चारत्र धाध्ानह पगान 


सनन्‍्दर्भा के परएप्रेष्य ८ उवकोसन कया गया है। काब ने यूधीष्दा का बरणफन 


- कॉन्‍्नलेयक्रधा- पृ॥-3॥ 
2- कौन्तेय कथा- उदयशकर भदृद, पृ0-३॥ 
3- आध्युनिक हिन्दी अबन्धऊध्यों में पोराणेब चेततः का समाहार स्व आमलन- जया पाढक , पृ 2 


ध्ंपरायण, नानवतावादों, ब्रोंद्वक, कर्तव्यानष्ठ तथा न्‍नष्याम #*पय में 


कया हे। 


"म्हाप्रस्थान" में युर्धाष्ठर मानव मूल्यों को महत्ना देन वाले 
मानवतावादी मानव के रूप में प्रस्तुत हुए हैं। युर्धा्र निरकेशता का तूसना 
में मानवीयता को महत्व देते हैं। वे कहते हैं कि याद राज्य प्राप्त उनका 
लक्ष्य होता तो धृतराष्ट्‌ को उसंडासनाच्युत करना, उनके जलेए काठन नहीं 
था। किन्‍तु वे राज्य जेसी जपदार्धता के लिए अपने हो बन्धू कौरवों का 
रक्त नहीं बहाना चाहते थे। युपिफक्तिर कहते हैं: - 

में राज्यान्वेधी नहीं, मृल्यान्वेषी रहा हूँ 

राज्य जैसी जपदार्थता के लिए, अपने ही रक्त 


कौरवों का नाश? असम्भव था बन्धु ४“ 


आधुनिक युग के बॉद्धिक व मानवतावादी विचारधारा में, मानव 
के स्वत्व पर बल देने वाली व्यक्तिवादी चेतना बढ़ी है। युर्घिष्ठिर भी राज्य 
की तुलना में व्यक्ति को महत्ता देते हैं। वे साम्राज्य की तुलना में ब्यक्षत 
सत्ता को महत्व देते हुए, कहते हें: - 

फिसी भी साम्राज्य से बड़ा हे 


एक बन्धू, एक जनाम मनुष्य “४ 


हि क्ले 


"महाप्रस्थान" में युधाप्ठिऔ का चरिह्रजन गाधावाद से प्रभावत 
है। इस रचना में पूर्ववर्ती रचनाओं की नभपेज्ञा मौलक रुप में द्रोपदा के 
चीरहरण के समय युर्धाष्ठर के मौन स्थिति को मॉलिक ब्यंजना हुई हे। युधाप्टर 
द्रौपदी के अपमान को खझ्लेंबताबश नहीं सहन करते हैं। वे आवेश में प्रश 
बने प्रतिपक्षों झो मानव बनने का अवसर प्रदान करते हैं। युधार्र कहते 
आल 
7-. महापस्थान- नरेश प्रेइला , प्र-8 ४ 

2- वहीं - [०-99 
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सामने वाला याँद जावेग में, पशु हो गया हो 
ठो विवेक के रहते, प्रतीक्षा करो, 


उप्तके पुनः मनुष्य होने को।-॥ 


५ 


"महाप्रस्थान" में युर्थधिपष्ठि का चरित्राकंन बहुत कुछ 'पशाचाली 
के समान ही, समाज के वालित वर्ग के प्रात संवेदनशील मानव के रूप में 
हुआ हे। एक उच्चवर्गीय, राज्य की कुलवधू नारी के स्वत्व के अपहरण का 
प्रतिफल महाभारत के विध्यंशक युद्ध रूप में परिणित हो गया। किसतु गनम्नवर्गीय 
भानवों के स्वत्व का अपहरण व अपमान हमेशा होता रहा है। उनका शोषण 
करके ही शासक वर्ग विलासिता व ऐश्वर्य का साधन जुटाते रहे हैं। अन्याय 
के अभ्यस्त निम्नवर्गीय यह भी नहीं जानते कि न्याय क्या होता हे? इसी 
सन्दर्भ में युधिप्ठिर कहते हैं: - 

कभी उन विदयारहारा साधारण जनों के बारे में सोचो 

जो सदा अपमानित होते रहे हैं, 

जिनके स्वत्व का अपहरण ही 

हमारे ये दीप्तत साग्राज्य हे। 

अन्याय के अभ्यस्त वे 


है ४ गे 
नहीं जानते कि, न्याय भी कुछ होता है।-४ 


इस रखना में पूर्ववर्ती रचनाओं की तुलना में मौलिक रूप में युर्धाष्टर 
वैचारिक स्वानंञ्य के समर्थक के रूप में प्रस्तुत हुए हैं। प्रज्ञा और मानव्रतावादाी 
चेतना को महत्ता देते हुए, वे निरंकश सत्ता के समक्ष ब्यकत के वेबारक 
स्वातन्त्रय. को महत्वपूर्ण मानते हैं। युर्धाष्ठर कहते हैं पे किसी भा याजत 


के दबाव में आकर भपने वेचारिक स्वत्व का दमन नहीं करना चाहिए: - 


सम. परे... कक. किशन. सककाक.. सआाओ.. स्‍मकप.. लीन... काका... मिकाकों'... साकार... क्‍काए.. सका. क्‍यााएे.. कमा कफममा. पक काएपए. फियोरेकि.. डममेलफ.. ओकाएक.. किला. िवकआएं... मरा... अंक. धायोलिक...आमोओर!.. पताका.. जदाताफ,.. पका... पथ. िमिकत. 'आकमंसे.. सफिसरी।. पाओके.. शक. 'िखादड.. पॉलिन.. फाओाए.. मात... मद... सहमत... केक... सिकाका... पाया... पगक॥.. पादप 
अककओक.. ोगक।.. िकाक.. इसमे... भॉतमाकी.. काला. क्‍मरक 


अपने वेचारकफ रबत्व को 

पकसी का भी दास नसत होने दो 
स्वयं का भी 

यावि वेचारिकता को अगिन 

स्वयं तुम्हें झुलसाने लगे 


तब भी उस्ते वहन करो।-॥ 


" महाप्रस्थान" में युधिष्ठिर का चरित्राकन द्वोणाचार्य के प्रसंग में 
मौलिक ल्‍प में” बौद्वोक वे यथार्थधवादी मानव के रूप में हुआ है। युिष्ठर 
के माध्यम से काव ने तत्कालीन संवेदन स्थिति तो प्रस्तुत की है, आधूनक 
सामाजिक व राजनीतिक परिस्थितियों का भी बोध कराया है। ड्रोगाचार्य जैसे 
महान गुरू के पास अपने बच्चे को दूध उपलब्ध कराने तक का सामर्थ्य नहीं 
था। अन्ततः कुर राज्य में उन्हें अपने स्वतन्त्र व्यक्षिततव ज्ञान व उिवेक 
तक का विनिमय करना पड़ता है, मात्र अर्थ प्राप्त के लिए-। युधिष्ठिर द्रोणाचार्य 
के प्रात संवेदना व्यक्त करते हुए कहते हें: - 

समस्त शास्त्रज्ञता, पाडेत्य और तेजस्विता के बाद भी 

यशस्वी द्रोणाचार्य, अपनी एक मात्र सन्‍्तान को 


दूध तक न उपलब्ध करवा सके 
है है ४ 


ह। 


क्या द्रांणाचार्य की इस विवशता के लिए 


राज्य दोषी नहीं।-2 


समग्रतः "महाप्रस्थान" में युर्धैाठ्ठि का चरित्राकत वदार-शाल, 
बॉदक तथा सामाजिक व राजनैतिक विधमता के प्रति चेतनशील मानव के 


अालाकाए. मामी... जकसक,.. मीममामेक.. का... गााआबक.. भिककंक.. कलम. भाम्यवा.. पगमाक... आइकक.. मा मकर. सहनेडक.. ऋावांग.. मकर... फेंकिकार.. बॉ. समन... स्‍ावकार, आधा. फशमाकक.. ॉजइओे.. मई. ऑमिडग. कारक. पेकिमए4. समा. काका... संकका2.. भरना वैसा. फेक. पाक. तलेकोगे.... विशलेमे.. किस... मम. धॉमिकाओं. अरे... 2 विकॉल.. पलक... लिकेलि।.. की... नलिशोल... फल अफोदेफेर. पीलेडिली. संककोरत... उसकी. अकसथ#॥... रमपको.. फल 


(- प्रहमप्रस्थान- पृ0-[4 
2- बही, पू0-2व 


इक मेक कक 


ल्‍्प में प्रस्तुत हुआ है। डॉ0 उमाकान्त के शब्दों में "राज्य, राज्यब्यवस्था, 
युद्ध, व्यक्ति, समाज सम्बन्धी प्रर्गातशील दुरष्टकोण आदि नब्यः भानववादी 
पचन्‍तन के परिप्रेक्ष्य में प्रस्तुत किये गये हैं। इन सभी ववचारणाओं का सवाहक 
युर्धाष्दर का चरित्र बना है।"-। युर्धिष्ठि आधुनिक युगीन सम्स्यानों के 


पविचारक व समाधान चिस्तक के रुप में ववरशिष्ट भूमिका निभाते हैं। 


जगदीश चतुर्वेदी कृत "सूर्यपुत्र" में युधिप्ठिर का चरित्राकन साक्षप्त 
रूप में हुआ है। इस रचना में युधिफष्ठिर मॉलिक रुप में कर्ण के प्रात पंवेद नशील 
भाता के रूप में प्रस्तुत हुए हैं। केदारनाथ मित्र "प्रभात" कृत "कर्ण" में 


भी धुधिष्ठर का कर्ण के प्रात संवेदनशील व्यवितत्व अकित हुआ है। 


"सूर्यपुत्र" में युर्िफ्ठिर कुन्‍्ती दारा कर्ण के जन्म का रहस्थ ज्ञात 
होने पर, माता कुन्ती को कु आलोचना करते हैं। वे कर्ण के प्रात संवेद ना 
व्यक्त करते हुए कहते हैं, कर्ण का जन्म रहस्थ ने बनता तो वे परम श्ान्त 
के सेतु बन सकते थे। वे कुन्ती से कहते हैं: - 

तुमने रंगवा वकये हाथ अर्जुन फे 

भाई के खून से 


कर्ण सेतु बन सकते थे, परम शान्‍्त जीवन के।-2 


नरेन्द्रश्मा कुत "उत्तरजय" में युपधिष्ठिठ का चरिन्राकन मौलिक 
उप में युद्ध के विध्वंशक ताण्डव नर्तन के बाद प्राप्त राज्य के प्रात विरक्‍्त, 
मानवतावादी तथा सर्मोष्ट कल्याण के इछुक मानव के रूप में प्रकट हुआ 
है। डा पुष्पपाल सिंह के शब्दों में -"आधुनिक युग में लगभग प्रत्येक काव्य 
में युधिष्ठिर के चरित्र में प्रवृत्ति एवं निवृत्ति, राग एवं विराग का जो संघर्ष 


अकककक. कमा. पाशाकक... फपका#.. फेककक. फियमाओं। अजाइल.. अकओना.. विक्की. सीओ... नमी: सखदस.. निरकोक. अकसर अकरेड. आकरते.. ध्यकत. आमातापों. नमक अंबाला. जाली. मेक. आधा. ऑिलक,.. प्रेत... संग उमा. मास... फेक. सॉदिकल.. अीकनंग... 'िककती.. विशकलरे.. जिन... पक जलाना. जाम. आधाकेरे.. आगरा. मगर... परातक.. लि. पल. जोडी... किम... धान ५७0 
अरब. डाक. आदेश... चेदीकत,. ऋकाक.. जेवक 


]- नयी कौवता के प्रबन्ध-काव्य शिल्प और जीवन दर्शन - 
डॉ0 उमाकान्त, पृ0 459 


ख्ब्लजु 


को सूर्यपुत्र- जगदीश चतुर्वेदी, #रचना 975 ई0६, पृ0-4 
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कक. 


पिखाया गया है, वह उत्तरजय में सर्वाधिक कोशल से उ'त्रेत हुआ है। 
यहा अन्त में प्रवृत्ति को ही विजय होती है।"-] उत्तरजय में युद्ध के प्रात 
युधिष्ठिर के अन्तर्दन्दों का सहज अंकन हुआ है। 


महाभारत के विध्वेशक्क ताण्डब-नर्तन के पश्चात्‌ युद में आहत 
जनों को करुण पुकार, असंस्य जनों के बॉलदान तथा स्वजनों की मृत्यु से 
युधिष्ठिर व्यधित हो उठते हैं। वे राज्य के प्रीत विरक्‍त हो उठते हैं। युर्धिष्ठिर 
घायल मरणासन्न दुयाधन से कहते हें: - 

सुनो, सुयोधन, प्रण करता हूँ, साक्षी हैं रातवेव उक्षातिज पर, 

तुम ले ले जीती वसुन्धरा, मुझे ज्िजय पाने दो निज पर।-2 


"उत्तरजय" में युधिष्ठिर के चरित्र का उदात्त पक्ष हे उनके दारा 
अपने असत कुत्यों की आत्म -स्वीकृत। अपने ही गुरू द्रोण के मृत्यु के कारण 
बने युर्थिप्ठिर अपनी अन्तर्व्यधा प्रकट करते हुए, पश्चाताप करते हैं। वे 
कहते हैं: - 

गुरुवर के कारण हो मानस को बलि दी था, 


प्रेक जब बने प्राण गुरूवर की बलि ली थौं। 
है 7५ - 
हारा में धर्म भर कहलाया धर्मराज, 


उठा विजय केतु और गाड़ गई मुझे लाज।-5 


"उत्तरजय" में युधिष्ठिर युद्ध के प्रात जिस अन्त्ईन्द्र से 
ग्रस्त हैं, वह उनके मानवतावादी चरित्र को ही प्रस्तुत करता है, साथ हा 


आधुनिक युगीन संवेदना का योतक भी है। हडॉ0५ प्रेमकली शर्मा के शब्दों 


में _. "युद्ध का विभीषका उनका देल-वहला देती हे। रणभूष्म में दक्षा 

- आधुनिक हिन्दी कविता में महाभारत के कुछ पात्र- डा0 पुश्यपाल 
पंसंह, पृ0-50 

2- उत्तरजय- नरेन्द्र शर्मा, पृ0-2 


5उ- वहीं, पृ0-7-8 
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भीषण र्तपात, नर संहार, नर-नारियों का विलाप, कराह आद से उनका 

इदय क्षब्ध हो उठा।------- ऐसा प्रतीत होता है मानों युधापष्ठर के 
रूप में दो नर संहारकारी विश्व युद्धों के शततायी परिणामों से वर्तमान मानव 
जाति ही कराह उठी हो।"-] युर्थिष्ठरि भी युद्ध की विभीषका के पश्चात्‌ 
पश्चाताप करते हैं। इसी कारण वे कहते हैं: - 


मानव बन जऊँ, बन्धू देवों के करू काज, 


यांद यह सम्भाव्य मुझे स्वीकृत पद धर्मराज। “*- 


आधुनिक प्रबन्ध-काव्यों में "अंगराज" को छोड़कर, प्रायः सभी 
रचनाओं में युधिप्ठिर गाँधीवाद से प्रभावित, मानवतावादी सर्माष्टवादी तथा 


युद्ध के विरोधी चरित्र के रुप में प्रस्तुत हुए हैं। 


असाकारे.. अाकबकी. जमा... कक. ऑकाकक,. पलक. पॉजगक के. भेकओॉकि.. ऑमिलकी कक. जमा. काका... ऋरममा.. पतले... धमाल... जााम।.. गरम, सात. अेमकक.. पके... सिसिकिकि. 2 लिकॉलि!.. सेलेब. कक... मिवालकी: मंममा. भामाकए.. अकामत. परराथका. पेजिकाकंक. पक्की. पका. अ्शकम... सकललो!.. भकलेए... पलक. क्‍लओ मंकभापम. परभद्ाए.. एक्ट. समादो.. पॉमिकि.. रशकी.. ाफडा/.. पाइम. धपापहा.. अंपीकिव.. पपसांता. फिको. रअरपा.. आधा... समता अफाबा.. पाक 


- +हन्दी के प्रबन्ध-काव्यों में चरित्र-चत्रण- डाॉ0 प्रेमकली शर्मा, 
पृ0-54 
£- उत्तरजय- नरेन्द्र क्षर्मा , ६०-३५ 
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अर्जुन 


महाभारताय चित्रों में अर्जुन के चरित्र का विशिष्ट महत्व हैं। 
परम्परागत रूप में अर्जुन कृण्ण के परम मित्र व भक्त तथा महान धथनुर्धर 
के रूप में वॉार्णत हुए हैं। वे आदर्श, शौर्य व यश के साथ-साथ मानवाय 
नैतिक गुणों से ओत-प्रोत सर्वाधिक स्थिर चरित्र कहे जा सकते हैं,ज , कठिनतम 


परिस्थितियों का सामना सहज भाव से करते हें। 


आर्थुनक प्रबन्ध-काब्यों में अर्जुन का चरित्र मॉलिक रूप में तनरापत 
पकया गया हे। अर्जुन का चॉारित्राकन आर्थानिक नवान मानठताआदी, आवशंबादा, 
युद्ध के विरोधी तथा देश-प्रेमी मानव के रूप में हुआ हे। इसके आतादकत 


अर्जुन के चरित्र के दुर्बल पक्ष की मॉलिक व्याख्या भी प्रस्तुत की गई हैे। 


"कृषश्णायन" में अर्जुन का चरित्राकन परम्यरागत्‌ रूप के साथ-साथ 
मोॉलिक रूप में भी हुआ हे। मॉलिक रुप में अर्जनुन आदर्शवावी, बॉद्रक तथा 
मानवतावादी चरित्र के रूप में निर्रप्नत किये गये हें। 


"कृष्णायन" में अर्जुन का चरित्राकन आदर्शवादी तथा वीर महामानव 
के रूप में हुआ है। द्रोपदी-स्वयंवर के समय अर्जुन के चरित्र का वारगोचत 
आदर्श गुण प्रकट होता है। द्रोपदोी स्वयंवर के बाद अर्जुन द्रोपदा के रक्षा 
का भार अपने उपर लेते हुए कहते हैं: - 

जेंह क्षण राज कुंवर रंग शाला, 

पॉहिरायी मम गर वर माल़ा। 

ताह ज्ञर्णाह तेहे रक्षण भारा, 


पात स्वरूप में निज शिर धारा।-॥ 


"कृश्यायन" में अर्जुन के चरित्र पर बॉडिक उ आदर्श व्यावतत्व 
का आरोपण किया गया है। पघृत-क्रीड़ा प्रसंग में उनका यही रूप 


अरशाक. जाके. स्‍ामाढ,. फमोकेए.. मशकओ.. धारक... क्रम... जमाकर. ऑफर. वॉक... धमोकाा.. चमक... गम काका. पामाभर. बा. फाकिक्क,. फलों... शीरपाक.. डराने. जेकमओ... अजीत... मफाकी.. ऑफ आकाे।... गााकत.. पभकाकी.. ाकाने.. पापा. सिककाडे.. फाकफ.. सभाआा. फेम. कमा. वकककक. पक. निक).. कंआमिक.. पके. फिकीली.. गत. अभय... वाणी. पिला, पपिकार!.. सामाकत. कं. सम! फकिमर.. सडक. पकातिकी. िकंतत.. अेहररे 


(- कृणायन- दारका प्रसाद मिश्र- पृ0-304 


जी छह 


परिलक्षत होता हे। अर्जुन घृत-कीड़ा को अनुचित व निन्‍दनीय मानते हैं। 
विदुर द्वारा लाये गये धृत-क्रीड़ा के प्रस्ताव पर, वे कहते हैं: - 

सुजन शिरोमणि तुम यह देशू, 

लाये कस अस निय संदेशू। -। 


दारका प्रसाद मप्र ने परम्परागत रूप में अर्जुन दारा सुभद्रा के 
हरण प्रसंग की मौलिक व्याख्या की हे। कृश्यायन” में अर्जुन कृणण दारा उनवेदन 
किये जाने पर ही सुभद्रा का हरण करते हैं। तत्कालीन विवाह की पदातयों 
में स्वयंवर की भाँति अपहरण भी एक पर्दात रहा है। अतः तत्कालीन परप्रेक्ष्य 
में अर्जुन दारा सुभद्रा का हरण आचित्यपूर्ण ही हे। 


"कृष्णायन" के पश्चात्‌ अर्जुन का चरित्र "अंगराज" में वॉर्णत हुआ 
है। "अंगराज" में काव ने कर्ण तथा कौरवों के चरित्रोत्कर्ष हेतु पाण्डवों का 
चरेत्र गाहित किया है। "अंगराज" में प्रस्तुत अर्जुन के चरित्र के कुष्ठ यद्षों 
पर कीव की यही भावना दृरष्टिगत होती हे। 


"अंगराज" में अर्जुन का चरित्र - निरुषण सर्वथा मौलिक ॑ुप में 
द्रोपदी के पंचपतित्व के विरोधी पाति के रूप में हुआ है। अर्जुन युधिप्ठर 
दारा रखे गये द्रोपदी के पंचपतित्व के प्रस्ताव की कदु निन्‍दा करते हैं। 
वे इसे युधिष्ठर का कामोन्माद कहते हैं: - 

वीर पार्थ ने सुनकर सारा धर्मराज संवाद, 


पकया तिरस्कृत उसे बनाकर उसका कामोन्माद।-2 


- कृषण्णायन - दारका प्रसाद मिश्र ,पृ0-445 


2- अंगगराज - आनन्द कुमार, पृ0-68 
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आनन्द कुमार ने अर्जुन का चरित्राकन मोलक रूप में पमत्र के साथ 
पैवश्वासघात करने वाले , उसकी बहन के अपइर्ता के रूप में फैया है। "कृषण्णायन" 
में अर्जुन दारा सुभद्राहण के परोष्ठे स्वयं कृण् का “निवेदन होता हे, पकन्नु 
"अंगराज" में अर्जुन का चरित्र गिराया गया है। अर्जुन कृष्ण के यहां एक 
वर्ष तक आतिथ्य ग्रहण करते हें, तथा अन्त में उन्हों की बहन सभद्रा का 
अपहरण करते हैं: - 

एक वर्ष तक होकर उसने मित्र अतिथि सानन्द। 


किया सुभद्रा हरि-भगिनी का हरण वहाँ स्वक्तन्द। | -॥ 


"अंगराज" में युद्ध के संदर्भ में अर्जुन का चरित्र परम्यागत रूप 
से भिन्न रूप में प्रस्तुत हुआ है। परम्परागत रूप में अर्जुन अपने सगे सम्बान्धयों 
को देखकर मोहग्रस्त होते हैं।-2 "अंगराज" में अर्जुन युद का विरोध करते 
हुए उसे पृथ्वी को चिता में परिणत करने वाली तथा शान्‍त को नष्ट करने 
वालौ मानते हैं। वे कृण से युद्ध के विध्वंशक रूप का विरोध करते हुए वे 
कहते हैं कि - 

कान्ति अग्नि हे शान्ति चिता की। जिसमें जलती भूति चिता की।। 

रण से रक्तमयी विकला सी। कान्‍्ता बन जाती अबला सी।। 

सज्जन होते पर पुरवासी। जीवा तन जाती विधवा सी।। 

उचित बन्धूजन-नाश नहीं। आत्म पतन का मूल यही है।।-3 


केदारनाथ मित्र 'प्रभात' कृत "कर्ण" में यूधिपष्ठिर का दरिदशन 
संक्षिप्त रूप में हुआ हे। कर्ण-वध प्रसंग में अर्जुन के परम्पागत रूप पर 
संवेदनशील व्यक्तित्व का भी आरोपण किया गया हे। कर्ण को “िःशस्त्र देखकर 


अर. नाक. साकांक.. पालक. आपका. अाप्ा. पाहााभ.. आराम... कराकर. जहाज... स्‍माकाल:.. लाना... अकतत.. धागा... गम. चाहा. जा. जेकआका.. वमंकर.. परवाह. का. फाकाकास.. भबाक. रत... तिया॒का.. जोकमाा.. नियमाक.अरकाय!.. पिवाल॥. पक्की. पेकाओओ.. सेवक. पाक? विलय... बसी. कलर... नेलोकिम!.. 'िकॉिश।.गरकालकी।... आाा॥. अकोमि.. पमीकित. पॉिकल।... फनी. काका. परी... कीिकों.. ऑऑकिककक मा] 


- अंगराज- पृ0-7] 
2- आचार्यःपरितरः पुत्रास्तथेव च 20030 मातुल: श्वशुरा: पांत्राश्याला 
सम्बान्धनस्तथा। । एतानन इन्तुमिछामि मधुसूदन। आर्य अ्रेलोक्यराज्य 


हे नो: कि न महीकृते।। -श्रीमद्भगवदगीता-पृ0-50 
उ- अगराज, पृ0-88 
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वे प्रथमतः उन पर आक्रमण करने से हिचकते हैं। उन्हें यह प्रश्न ब्याकुत 
कर देता हे, कि क्या यह कृत्य उान्नत व धर्मसम्मत हे। अर्जुन के इस संशयाकुल 
स्वरूप में नवीनता है: - 


बाण संभाल लिया अर्जुन ने 
पर संशय ने रोका। 

आया, चला गया क्षण भर में, 
एक प्रश्न का झोँका। 

"क्या न पाप हे किसी विरथ पर 


चुप अस्त्र चलाना।-॥ 


मेथिलीशरण गुप्त कृत "जयभारत" में अर्जुन का चररित्राकन प्रमुत्र 
रूप से परम्परागत रूप में हुआ हे। अर्जुन के चरित्र का कुछ पक्ष मोलक 
रूप में भो प्रस्तुत हुआ है। डॉ0 एल0 सुनौता के अनुसार अर्जुन "महाभारत 
के सर्वप्रीसिद्ध चरित्र हैं। वे ऐसे वीर हैं जो कादनतम्‌ पारस्थितियों को भा 
आसानी से पार कर जाते हैं। गुप्त जी ने महाभारत के समान अर्जुन के 
चारेत्र को शॉर्य-वीरत्व से युक्त दिखाया हैे। अनेक स्थानों पर उन्होंने महाभारत 
के आधार पर अर्जुन के मानोसक दन्द को भी चित्रित किया है।"-2 आधानक 
बोदिक व आदर्शवादी चेतना का प्रभाव भी अर्जुन के चारेत्राकन पर पढ़ा 


हे। 


"जयभारत" में एकलव्य के प्रसंग में अर्जुन का चरित्रांकन परम्परागत 
रूप में ही वर्णित हुआ है। अर्जुन जहाँ एर्कानष्ठ धनुर्धता के गुण से युक्त 
हैं, वहीं उनके चरित्र में देष व ईर्ष्या भी चरम सोमा तक व्याप्त होता 
- कर्ण- केवारनाथ मित्र "प्रभात", पृ0- 89 


2- मैधिलीशरण गुप्त का काव्य- एल0 सुनीता, पृ0-262 


के 5 


१ 


होती हे। वे निषाद पुत्र एकलन्य दारा थधनुर्वेद्या में आर्नत उशेषज्ञता को 
सहन नहीं कर पाते। यह उनके चारत्र का धामल पक्ष है। कभर्जुन कहते 
हैं: - 

खौझ उठा धक्‍्का-सा खाकर क्षर्नुन का अभमान, 

एक धनुर्धरता की मेरो पूरी हुई न साथ, 


शेष प्रततिदन्दी हे अब भी, वह भी वन का व्याध।-] 


गुप्त जी ने अर्जुन को मर्यादाशील व संयमी चरित्र के रूप में निरापत 
किया हे। "जयभारत" में” अर्जुन के उत्कृष्ट संयम का परिचय उर्वशी प्रसंग 
में मिलता हे। अर्जुन उर्वशी दारा रखे गये प्रणय-प्रस्ताव को अस्वोकृत कर 
देते हैं। अर्जुन के उदात्त चारित्रिक वृढ़ता का परिचय इसी से प्राप्त छोता 
हे, कि वे उर्वशी के शाप को शिरोधार्य करते हैं, किन्तु अपने चरित्र से 
नहीं डिगते :- 

स्वस्तवाद-सा शिरोधार्य हे यह अभिशाप, 

किसी रूप में रहूँ किन्तु निर्भय-निष्पाप। -2 


"जयभारत" में अर्जुन का चरित्राकन मौलिक रूप में आवशवादोी 
चरित्र के रुप में हुआ हे। गुरू द्रोण के वध के पीछे प्रमुख कारण था युर्धिष्ठिर 
का मिथ्याभाषण। अर्जुन युधिष्ठिर के इस कृत्य का विरोध करते हुए, उनसे 
कहते हें: - 

"हाय आर्य, यह क्या किया हे आज आपने? 


आपके निकट भी क्‍या राज्य बड़ा सत्य से?-3 


]- जयभारत- पृ0-55 
2- वहीं, पृ0-64 
उ- वहीं, पृ0-387 


पा 2 के 


'भोष्म-वध' प्रसंग में अर्जुन के कृत्य की मॉलक व्याब्या के जय 
हेतु विवशत:ः पंशसण्डो का ओट लेकर भीष्म का वध करते हैं। वे तांब्र #न्तर्व्यथा 
को सहन करते हुए, यह कृत्य करते हैं: - 

अन्त में यही हुआ, प्रसन्‍न न थे मन में 

अर्जुन, परन्तु अन्य कौन- सा उपाय था? 


त्राण हित घट कड़ा पीना पड़ा उनको।-! 


रामधारी सिंह "दिनकर' कृत "रश्मिरथी" में अर्जुन का चरित्राकन 
सौक्षप्त रूप में हुआ है। इस रचना में अर्जुन को मौलिक रुप में संवेदनशाल 


पपता तथा आदर्श मानव के रूप में निर्रापत किया गया हे। 


"रश्मिरथी" में अभमन्यु-वध के प्रसंग में अर्जुन संवेदनशील उपता 
के रुप में प्रस्तुत हुए हैं। युद्धक्षेत्र में अपने पुत्र अभिमन्यु की वीरगात का 
समाचार सुनकर वे एक सामान्य मानव की भाँति शोकार्त हो उठते हैं। वे 
अपने इड्दय का विज्लोभ सेना पर व्यक्त करते हुए, महाप्रलय का दृश्य उत्पन्न 
कर देते हैं। अर्जुन अभिमन्यु की मृत्यु का बदला लेने के लिए जयद्रथ के 
वध की प्रतिज्ञा करते हैं। वे इस प्रतिन्ना के पूर्ण न होने को स्थित में, 
अग्नि में जलकर मृत्यु का वरण करने का कठोर संकल्प लेते हैं। यहा अर्जुन 
के हृदय की मर्माहत पीड़ा व एक पिता की गहरी अन्तर्व्यधा ही प्रकट हुई 
है: - 

सुत के वध को सुनकथा पार्थ का, दहक उठा शोकार्त इृवय , 

तफर किया कुंड ड्लोकर उसने, तब महालोभ-हर्षक निश्चय , 

"कल अस्तकाल के पूर्व जयद्रथ को न मार यदि पाऊं मैं, 

सौगन्ध धर्म की मुझे, आग में स्वयं कूद जल जाऊं मैं।-2 


_अाकाक, पका. ओकिकाम.. ऑलोको.. भॉकीओोत... आकार. जिकॉतर ऑल. विशाकार... विकार. ाइरें.. का अपलोड. काका. जाके, वेकिके.. ऑक! आन. ऑमोएा. मोकिको. ऑमेल/. पके: खाक. पाक. भार. पाकर. मामाक.. आयात या अमान. सिकरोतरण. लीक. जकोए.. लो... पलक. आर अर. अकाल. सिसेंआ.. विक्की. सलित. धमाम.. मेला. किशेसशीं. धमाका, अरकके. 7 मेसतम, 
अ्योशालि. भाभ्ादका जा 


- जयभारत, पृ0 376 
2- रश्मिरथी- रामधारी सिंह 'दिनकर' , पृ0-79 
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"रश्मिरथी" में अर्जुन का चरित्राकन कर्ण-वध प्रसंग में आदर्शवाद 
से भी प्रभावित है। कृष्ण दारा 'निहत्थे कर्ण के वध हेतु प्रेरित किये जाने 
पर, अर्जुन का हृदय इस अचर्म के प्रति अन्तर्दन्द ग्रस्त हो उठता है। अर्जुन 
पवश्व गुरू माने जाने बाले कृष्ण के इस प्रेरणा के सन्दर्भ में प्रश्नाकुल हो 
उठते हैं: - 

श्रवण कर विश्व गुरू की वेशना यह, 

पिवजय के हेतु आतुर एघणा यह, 

सहम उटठा जरा कुछ पार्थ का मन, 

पविनय में ही, मगर बोला अकिब्बन- 

"नरोचित, किन्तु क्या यह कर्म होगा? 


मलिन इससे नहीं क्या धर्म होगा?-7 


अर्जुन निःशस्त्र कर्ण के वध को अनुचित तथा धर्म को मलिन करने 
वाला मानते हुए भी कृष्ण दारा प्रेरित किये जाने पर कर्ण का वध करते 


हैं। "रश्मिरथी" में अर्जुन के चरित्र का यह परम्परागत व मातन पक्ष है। 


लक्ष्मीनारायण मिश्र कृत '"सेनापति-कर्ण" में अर्जुन का चारत्राकन 
पूर्ववर्ती रचनाओं की अपेक्षा सर्वधा नवीन रूप में हुआ है। अर्जुन के पोरुष 
पर द्रौपदी दारा आक्षेप करने पर, वह ममहित हो उठते हैं। अपने असहनोय 
आत्मव्यथा को व्यक्त करते हुए, वे कहते हैं: - 

पर आज जो 

टूटा वह धैर्य और दूटी वह निष्ठा हे 

द्रौपदी ने वरण किया था मुझे भूल से 

करके निवारण जो अधिरध तनय का 


यार. नाक. सोवाओ. समककाा.. माबान... धमाका. री. ाका#... सबको. चमक मकर. काका. सका. कोकक. ओकक+.. सलिशषाक.धकके.. कस. शक. कक. आशा. जाके). ड आभार... मम उस हा. जधा+,. सेकिकोी. लॉस. मो. पका. की. फल... लक. मॉल... वकामओ.. परम, उसके पहले. प्रधाको. आधव्मेक. खाक. 'राक. पिकटकात.. किम. फोर कमर.. सा. जमीन. पारी. आका|..पाममोध.. सा. सानार खकका 


+- प्र्मरधो- रामधारी "दिनकर', पृ0-93 


है 2007 


और जिस हेतु से न वोर रमणी बनी 


करना मुझे हे परिहार उस भूल का।- 


उदयशकर भट॒ट कृत "कोन्तेय-कथा" में अर्जुन सर्वधा नवीन 
रूप में निरपित किये गये हैं। इस रचना में अर्जुन भाग्यवादी, युद्ध के उवरोधी 
व वीर पुरुष के रूप में प्रस्तुत हुए हैं। 


"कौन्तेय-कथा" में अर्जुन का चररित्राकन मॉलेक रूप में भाग्यवादा 
के रूप में हुआ है। अर्जुन अपने बड़े भाई युधिष्ठिर दारा घृत-व्यापार 
में जिरत होने तथा उसमें सम्पूर्ण सम्पत्ति हारकर बन-वन भटकने के प्रात 
अप्रत्यक्ष आक्रोश व्यक्त करते हुए, इसे पाण्डवों का भाग्य मानकर स्वाकार 
करते हैं। अर्जुन द्रोपवी से कहते हैं: - 

"यहो था विधान पाण्डवों के भाग्य का प्रिये, 

होना था वहीं जो हुआ दोष फिर किसका? 

अन्यथा क्‍या धर्मराज घृत-व्यापार रत्‌ . 

होते और हारते सम्पत्ति सब अपनी?"-2 


"कोन्तेय - कथा" में अर्जुन द्रोपदी के प्रीति संवेदनशील आदर्श 
पति के रूप में तनिरूपत हुए है। उनका यह चौरेत्र मौलिक रुप में प्रस्तुत 
हुआ है। अर्जुन द्रोपदी के अपमान के प्रॉतशोध के लिए ही युद्ध की भाीनिवार्यता 
की स्वीकार करते हैं। अर्जुन कहते हैं: - 

हे सुराज|[ हम हे पुरूष, पौरुष पुत्र ही तो--- 
युद करके विषमता से, देन्य, कटुता, केपट से 


जोत सकते हैं सभी मानव शत्रुओं को हवय-बल से। 


8- सेनापाति कर्ण- लक्ष्मीनारायण मित्र, पृ0-7५५ 


2- कौन्तेय कथा- उदय शकर भट्ट, पृ0-26 


'किन्तुं खह नारों सुंकोमेले>>+->«>ू>र_ 
सके केसे श्रता अपमान सहकर।। -। 


इस रचना में अर्जुन शक्ति का सामना शक्ति से करने के समर्थक 
हैं। "कोन्तेय कथा" की भूमिका में कब ने लेखा हे -"एकान्त आहंसा या 
एक मात्र युद्रपश्नयता इन दोनों में सन्‍्तुलन बनाये रखना ही महाभारतीय 
नीति है।"-2 अर्जुन इसो महाभारतीय नीति के समर्थक हैं। “रकागपना 
प्रसंग में किरात बने शिव से अर्जुन कहते हैं: - 

यह शूकर झपट रहा था मुझपर, फिर सम्भव केसे? 


में भोौन देखता रहता था यही उचित पथ मेश?-35 


नरेश मेहता कृत '"महाप्रस्थान" में भो अर्जुन का सौक्षप्त चारत्रांकन 
प्राप्त होता हे। इस रचना में अर्जुन मौलिक रूप में आधुनिक सनन्‍्दर्भां से 
जुड़े संवेदना से प्रभावत हैं। "का ने जहाँ समस्याओं का समाधान युधिपष्ठिर 
के माध्यम से किया है, वहीं प्रश्न अर्जुन ने उपस्थित किये हैं। महाभारत 
का तेजस्वी एवं शक्तिवान अर्जुन महाप्रस्धान में नहीं है।"-4 गांडीवधारा 
अर्जुन इस रचना में मौलिक रूप में सामान्य मानव सदृश तथा अन्‍्तर्दन्द ग्रस्त 


मानव के सर्प में प्रस्तुत हुआ है। 


इस रचना में परिस्थितियों के समझ विवश मानव के अन्‍्तर्दन्द 
का सहज अंकन अर्जुन के माध्यम से हुआ हैे। मानव समस्त शक्त, संकल्प 
व॒ पुरुषार्थ के रहते हुए भी कभी-कभी निर्यात के आगे विवश हो जाता 


सामााार. सवा. आामओ.. पारा. माकपा. फमाक7.. पांम#.. वांकज।...ाथक. उस. सका. वाहक. वाला. पाक. जकाआक. व विभक. आामक, आरक.. माफ). धरे... ाबा॥. पेजीलिर.. मामा... 2 मकाक.. साहा...) ममकट..आशक.. साल. आ.. अकाइक. हक उपर. परदाा. पाशलक. का. कााभाह.. दकाऋर. काका. १... बकरे. कॉल, लॉस. वलेकित.. पककती.. त्रसर॑. हक). धाकए.. पा. मीडिमोर. आल. )कॉसिक.. पीर. धमाप 


4- कोन्तेय कथा- उदयशंकर भटट, पृ0-44-45 

2- कौन्तेय कथा, भूमिका में कवि 

5उ- वही, ही 

$- नयो कावता के प्रबन्ध काव्य शित्प और जीवन दर्शन - 


उमाकानत गुप्त, पृ0-359 


कप 25 


यह केसी विवशता हे ब्यावत को 
समस्त शक्त, संकल्प, और पुसरुषार्थ के होते हुए भी 
वह नगण्य हां जाता हे 


क्यां??- 


यहाँ अर्जुन के माध्यम से जन-सामान्य के अन्‍न्तर्दन्दों का हो अंकन 
हुआ है। अर्जुन के वीरता व शॉर्य के समझ समस्त विश्व नत था। कन्‍्तु 
महाप्रस्थान के समय हिमालय के हिमपराश में समाती द्रौपवी को अर्जुन नहीं 
बचा सके। द्रोपदी को न बचा सकने के सन्दर्भ में अपनी विवशता व 3न्तर्वेदना 
प्रकट करते हुए, अर्जुन कहते हें: - 

जिस गाण्डीव के होते, समस्त मेविनी में 

यज्ञाश्व के अयाल तक को छू सकने का 


कोई साहस न कर सका 
है 7५ है 24 


वही, अपनी प्रिया को रक्षा न कर सका।-2 


अर्जुन के माध्यम से कवि ने युग-युग के यथार्थ का बोध कराने 
का प्रयत्न किया हे। 


थक... वबक,.. बात. अककंओी...सदोकील,.. गोवा... मेक... प्रकलाम.. सम. सलकेति.. शोक... पॉसलान.. लॉफमित. सिकाबा... किम. बनी... कम ममा#. कक. माआाकर. फॉमकाा. आाकक.. फकानने.. सॉआकोत.. प्लेस... फिकिंकी.. मेले... निककरंग.. (जाके). अकोरे!... पेओक/... ीफिसी।. जिकेकी: उमा. पेशक रा. मा. भरकर. कक... अकसर. पीधाश।.. सिफिमीक.. सिम. कर. सज़क.. पेप्राा,.. पकजरे.. ोडिए0.. मल... सिख. निंजमात.. पलक. सा॥... साख 


- महाप्रस्थान - पृ0-035 


2- वहीं, पृ0-05 
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द्रौपदी 
"महाभारत" की कथा पर भाधारित  प्रज॒न्ध-कात्यों 
के नारी चरित्रों में द्रोपदी सर्वाधिक महत्वपूर्ण चरित्रों में से है । हार्थुनिक यूग का 
नव्य बॉदिक व मानवतावादी चेतना के फलस्वरूप द्रौपदी के महाभारतीय परम्परागत 
रूप मे परिवर्तन आया है। वह जागसर्क,र्वोद्धक,स्वाभिमानी तथा अपने स्वत्व के 
प्रीत सचेत नारी के रूप मे उभरने लगी |॥ यहधाँप भारत में प्राचीनकाल से हो नारी 
महिमा व गोरव की अधिकारिणी रही हे ॥" यत्र नार्यस्तु पूज्यन्ते तन्न रमन्‍्ते देवता" 
की धारणा बहुत प्राचीन काल से चली आ रही है। किन्तु मध्यकाल में नारी की 
दशा अत्यन्त दयनीय हो गयी, वह जविलास की प्रतीक, कमजोर वे असहाय मानी 
जाने लगी | आधुनिक युग मे नवजागरण आन्वदोलनों से समुत्पन्न चेतना के प्रभाव 
के कारणमारों पुनः गौरव तथा महत्ता की अधिकारिणी बनी, उसके अस्तित्व को 
नवीन अभिव्यंजला प्राप्त हुई |  परम्यरागत्‌ पौराणिक चरित्रों के प्रीत भी नवोन 
मानवीय संवेदना का उन्मेष हुआ । 
द्रोपवी का चरित्रोकनक "महाभारत में विशेष रूप 
से हुआ है | "महाभारत के नारी-पात्रों में द्रोपदी का वही स्थान हे, जो रामायण 
में सीता का है | सीता को हरण कर रावण ने अपनी मृत्यु को आमन्त्रण दिया 
था, तथा राक्षस जात के विनाश का कारण बना था । उसी प्रकार द्रोपदों का 
चीर हरण कराकर दुर्योधन ने अपनी मृत्यु को +िर्मान्त्रत किया था ओर समस्त कुस्वंशियां 
के विनाश का कारण बना था । सीता की तुलना में द्रोपदी के चरित्र में यह 'मिन्‍नता 
रही कि उसे स्वयं उसके धर्मराज कहलाने वाले पति घृत में, दाँव पर लगाकर ड्रार 
गये थे और उसके अपमान के लिप कुस्वंशियों को दे दिया था । द्रोपदी का चरित्र 


यहाँ सर्वाधिक मार्मिक है । उसे अपने ही परिवार दारा अपमान सहने के 
पलिए विवश किया गया और उसका परिवार ही महाभारत युद की ज्वाला में भस्मी- 


भूत हुआ । 

द्रोपवी महाराज दूपद की पुत्री थी जो यज्ञ कुण्ड 
से उत्पन्न हुई थीं । ज्वाला से उत्पन्न द्रोपदी जीवन-भर जीवन की विषमताओं 
की ज्वाला में झुलसती रही । प्रथमतः स्वयंवर में अर्जनुन॒ को वरण करने के बावजूद 


उसे आज्ञापान्ननकी नैतिकता के नाम पर चार अन्य पाण्डवों को भी पति के रूप में 
स्वीकार करने को विवशता सहनी पड़ी । भले ही लोग कुछ भी तर्क-वितर्क करें, 


किन्तु नारी का मन एक ही होता है । वह इस मन को वि्ोइत नहीं हि सकती 


“3+89- 


और बलात्‌ उविर्खोड़त होने पर उस चविख्ंडन के दर्द की अनुभूति वही कर सकती 


है, बौद्धिक तर्क नहीं । युर्धिष्ठट द्वारा जुए में द्रौपदी को दोॉव पर लगाकर उसे 
वस्तु बना दिया गया, जिसका मोल उसके ही परिवार के सदस्य तगाते है । धीरहरण 


के समय जिस मानसिक पीड़ा व तीखे अपमान के जहर को वह पीती है, वह असहनीय 
ही नहीं, अक्षम्य भी हे । इस अपमान का प्रतिशोध, महाभारत युद्ध के रूप 
में प्रतीफलित हुआ । इस युद्ध में उसके पिता,पुत्र,भाई,बन्धू गुरू सभी राह 
हो गये । इन भीषण विषम-परिस्थितियों को झेलता हुआ द्रौपदी का चरित्र कभी 
भी अपनी उदात्ता व गरिमा से नीचे नहीं गिरा, दृढ़ चटटान सा अंडिंग रहा । 


परम्परागत्‌ रुप में द्रोपदी का चरित्र साध्वी,पात 


ब्रता ओर कर्तव्यपराण स्त्री के रूप में प्राप्त होता हे । उसके चरित्र में साहुणुता 
धर्य तथा तेजस्वता है । वह कृषश्ण की उपासिका भी है । वह पांचों पाण्दव 
की पत्नी, पूर्वजन्म की नियात के कारण ही बनती हे । महाभरत के आदि पर्व 


के वैवाहिक पर्व में इसका उल्लेख है कि शंकर के वरदान के कारण द्रोपदी रूपी 
स्वर्ग की लक्ष्मी, इन्द्र के ही पाँचों रूप पंच पाण्डवों की पत्नी बनी ।£ महाभारत 
में! द्रोपदी स्वजाति प्रेमी तथा तत्कालीन वर्ण-वेधम्य की समर्थक के रूप में उस 
समय वर्णित हुई हें, जब वे सृत-पुत्र कर्ण को मत्स्य-वेधन से रोकते हुए उससे विवाह 
करने से इन्कार कर देती हैं [7 

आधुनिक पौराणिक प्रब॒न्धकाब्यों में द्रौपदी का चांरित्र 


बौदिक एवं मानवीय द्रष्टि के परिप्रेक्ष्य में नवीन दृष्टि से प्रस्तुत किया गया 


उसके चरित्र का मनोवैज्ञानिक ढंग से विश्लेषण किया गया है। 


समा... ाइकाकः.जसाह'.. सााक.. यादन.. अप. कसा. फाकाएत. भीम... पाए. पका. ाका.वमवाकल.फिकामओ.. ललकती.. टआम;क.. सिमी. कक. वसा... जा. माइ.. धलाभकक. भा. ियकी... मनोग.निकात. बक. जमाला. लक. नम. धमाका, ऋममाबंह. सका. पक... फिधाकात. पामथ+.. आालायके. अमित. चल... कमी... फिकशंक.. फिर. पका. लीक. भेककओ!. किमी. जिनको. लेखक). पमाऋा... आलली.. दपरकी 


- एवमेते पाण्डवाः सम्बभूवुर्ये तें राजन्‌ पूर्व मिन्द्रा बभूवः । 
लक्ष्मीश्वैषां पूर्वमेवोपदिष्टा भार्या येषरा द्रौपदी विव्यझपा । महाभारत, आददिपर्व 
अध्याय- 496 


2. दृष्टवा तु तं द्रौपदी वाक्य मुच्चेर्जनादू नाह वारयामि सृतम्‌ /25/, पृ0-।20४ 


है 25 ही, 


नारी-ज़ागरण के प्रभाव-स्वरुूप उसमें नवीन 


आगृूति भोौर चोरेक चेतना का शारोपण कया गया । उसके चरित्र में स्वत्व का 
भाय उभार वर उसके र्वामिमान व नहं को जाग्रत किया गया । दधानक मनोविज्ञान 


४ बीलतोक में द्रोपदीं की अन्तपाा को मनोवेज्ञानिक ढंग से चित्रित किया गया है 


आर्थानक प्रबन्ध-कृतियों में द्रोपषदा का चरित्राकन 


कृष्णायनन ज़यभारत-2 मंगराज5 , सेनापाति - कर्ण4,व कॉौन्‍्तेय - कथा5. में संक्षिप्त रूप से 


तदा पांचाली: ७, द्रांपदी-7 व सत्य की जीत-8 में नायिका रूप में निरम्रत हुआ 
-: महाभारत के डधा की विशिष्ट नारी-पात्र होने के कारण द्रौपदी का उल्लेस 
न्यूनाधक उनसभी रचनाओं में प्राप्त होता है -जो कि महाभारत की क्धा से जहड् 
्ं यृणायन को फोड़ार शप सभी रचनायें स्वातंत्योत्तर है । इन रचनातनों 


में यदय्याा द्रोपदी ये चरित्रनिश्या। में पम्यरा का प्रभाव माँ हे, फिर भी नारी- 


शझूय आन्दोलन, गांधीवाद ये साथ-2 साम्यवादी चेतना, समनन्‍्वयवादी चेहना 
ये मानयतावादी दृष्टिकोण का प्रभाव अधिक हे । उसके चरित्र की महत्‌ जेशिष्टदा 
है, उसका अन्याय के प्रात विद्रोह, स्वत्व की भावना, स्वाभिमान व वीरत्व । 


सामाहा॥. पांधआा॥.्राभाह,.ामाा।.फ्ाकाकः...स्कक... “कक. जेमलीक.. शत... सिकी. अमपज... िलेशा८.. पाक. अबकी... पंकीकक.सिकक0..आाकक..ल्‍काबा. भाप. न... ्रभाकाझ... जिस. कर. हक... कमी... जेल नडते.. पका. जादतओ.. आाबक.. सक. समान. जम. पाबक 0. परलिलोग.. आकार. सिम. पकतकर.... पाले. वेककपा.  सिमसि..  हमंड+... सकमीको.. असर. लेनी. आला. पक. वएओन.... विविमेक,. सीफके।.. धयलस+.. इसका 


8. कृषण्यायन-दारका प्रसाद मिश्र-रचनाकाल-945 ई0 
2- जयभारत-मैथिलीशरण गुप्त-रचना 952 ई0 


3- अंगराज-आनन्द कुमार-रचना-950 ई0 

- सेनापात ऋर्ण- लक्ष्मीनारायण मिश्र, * 

कोन्तेय कथा- उदयशंकर भट्ट 

. पांचाली- रांगेय राघव- रचना 955“ई0 

. द्रोपदी- नरेन्द्र शर्मा, प्रकाशन का काल 960 ई0 
« सत्य की जीत- द्ारिका प्रसाद महेश्वरी 


(3. अचे. (ए: चली बल 


हा 3 


द्रोपदी के चरित्र-निरूपण की प्रधम कटी कृण्णायन 
है । दारका प्रसाद मित्र जी ने अपनी इस सम्पूर्ण-कृण्णथा पर आधारित कृत 
में द्रोपदी का चरित्राकन परम्परागत्‌ रूप में ही, प्रमुख रूप से वर्णित किया हे । 
इस रचना में द्रौपदी के पंचर्पातित्व का कारण पूर्वजन्म की घटना होना, द्रौपदी दारा 
सूतपुत्र कर्ण से विवाह से इस्कार व घृतसभा में युधिछ्ठिर द्ारा द्रीपवी को हारने 
पर, उस कृत्य की द्रोपवी द्वारा भर्तना आदि की घटना महाभारत के आधार पर 
वर्णित है । 

“कृण्णायन” में द्रोपदी स्वयंवर के समय कर्ण से विवाह 
करने से इन्कार कर देती हे, क्योंकि वह क्षत्रिय नहीं सूतपुत्र था । द्रौपदी का 


यह चरित्र महाभारत के अनुसार निरूपषित हुआ है |: 


द्रापदी के स्वाभिमानी व स्वत्व के प्रति जागरुक 
नारी का रूप कृषण्णायन में निरूपषित हुआ है । वह महाभारत की द्रौपदी के समान 
ही इस रचना में भी यह प्रश्न उठाती है कि उसके पधर्मराज पति द्वारा उसे किस 
प्रकार हारा गया । वह समस्त गुझुजनों ,अग्रज व श्रेष्ठ जनों को सम्बोधित करती 
हुई , यह प्रश्न उठाती है कि युधिष्ठिर घृत में प्रथमतः किसे हारे थे ? यादि अपने 
से पहले वे द्रौपदी को नहीं हारे, तब फिर स्वयं को हारने के बाद, वे किस तरह 
द्रोपदी को दॉव पर लगा सकते थे -.. 


हारे प्रथम माँहि जो स्वामी, में दासी कुरुपति अनुगामी 
पे जो पहिलेहिं आपुर्हिं ह्रारा,नष्ट माँहि हारन अधिकारा 


भयी कवन विधि में पर चेरी ?१----“-“---- न 


जमा. दातावक. वकोका॥. सामाआ..पाहकार. पाक... जोकीलक. सिकाा।.. ररं।.सलाआाका... सका. आइना. भांगाना.. मामा. रवााक;. समा... जा. धाकड़. दंग... भामाड.. धाााक.. भा. जाताक<. ऋधाडण..सामोस.. मलकाक.. लोक. लिकाकरी. आया. नायक. सम. सक.. स्‍ाओ/..भाकााा.. बम. समा. मावादा अमदेक. आपको... कमा... सफकक.. पका. जिककपी. पफफन/. ला. ॥कजिंकी. शक... सिककक.. पाक. के)... ऑलीर.. 'कलिहाप, 
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2. कृषश्यायन- पू 425-424 


की 2 


महाभारत में भी द्रोपदी दारा इसी प्रश्न को उठाया 
गया है । बह दृत को राजसभा में भेजकर युर्चिष्ठित के समक्ष यह प्रश्न रखती 
है कि, किसके स्वामी बनकर तुम हमें चोपड़ में हारे हो ? तुम पहले स्वयं को 
हारे हो अथवा पहले मुझे हारे हो ? 


कस्येशों नः पराजेषीरिति त्वामाह द्रोपदी । 
कि नु पूर्व पराजेघीरात्माममथ वापि माम्‌ ।।-7 


कृषण्णयन में महाभारत की भाँति ही-2 द्रोपदी न 
केवल शासक वर्ग की स्वार्थभयी नीतियाँ को स्वीकार करने से इन्कार कर देती हें, 
अपितु धर्म पर भी आशक्षेप करती हैं । वह भीष्म विदुर सहित सभी धर्म के प्रन्धरों 
को ललकारते हुए कहती हें कि अधर्म के इस अवसर पर धर्म और शास्त्र के ज्ञाता 
चुप क्‍यों हैं ? द्रौपदी के ये प्रश्न, एक तरफ जहाँ शासन की कूटनीत की पोल 
खोलते नजर आते हैं, वहीं धर्म के ठेकेदारों पर भी आज्षञेप करते हें जो कि शासन 
के हाथों की कठपुतली बन गये हैं । अन्यथा पक नारी का अपमान हो, वह 
कातर हो दया की याचना करे ओर पधर्म-धुरन्धर चुप रहें, यह केसे हो सकता हे? 
वह कहती हे- 


भीष्म ,विदुर, कृप , द्रोण ,नृप. सबाहिं धर्म अभिम्रान 
बैठे कस अब मौन गहें, कहां शास्त्र श्रुति ज्ञान “3 


यामी. भंकाआाक.. कामांक.. निकल... प्रहााक:... सेब. लाता. मंककक.. लगे! आरकध.. सोकहक.. जमा)... फिकाओोन...विजाआाा.. माभात॥. सिवा... पकबकका.. सकाओ.. सन. वॉकयेंआ... पिकिजेंमे.. तेंगाक्‍क.. सका. आया. निभामाश..श्राधाओ।.. पाक... मा वागका.. सकदक.. बाग. बंध. किपरद्र. फककत.. संदेश... अेकंक. डी. पके... ओके. ले. ्रक.. (शायरी. किए... केश, प्र. मम. लए. अरब. पीओत.. भिकमकक.. पं जाढम..धयबाकी 


4. महाभारत-यूतपर्ब, अध्याय 60, पूृ0-290 


2. द्रोणस्यथ भीमस्य च नास्ति सत्व॑ं धूव तथैवास्यथ महात्मनोंद्पि । 
राज़स्तथा हीममधर्ममुग्रं न लक्षयन्ते कुरु वृद् मुख्याः ।॥॥34।॥। 
महाभारत-यूतपर्व , अध्याय- 6 0प्‌ 0- 294 


5० कृषायन- पृ0- 424 


की 


इस रचना में द्रोपदी के चीरहरण की घटना महाभारत के आधार पर ही निरषित 
की गई है । द्रोपदी का चीर जब दुश्शासन खींचने लगता है, तब वह आराध्य 
भाव से कृष्ण को पुकारती हे और कृष्ण की अनुकम्पा से द्रोपदी का चीरा दिव्य ढंग 
से असीम हो जाता है । 


"द्वारका प्रसाद मिश्र जी ने द्रौपदी का चरित्रांकन 
वीर-नारी के उदाज्त्त गुणों से युक्त स्वाभिमानी नारी के रूप में भी किया है । 
चीरहरण की घटना के बाद वह अपने अपमान का प्ररतिशोच लेने के लिए, भीषण 
प्रतिज्ञा करती हे कि जब तक दुःशासन के बाहु के रक्त से अपने बाल न पिगो 
लेगी, वह अपने बाल नहीं बाधेगी _. 


दूपद कुमारि केश छिटकाड़ , 

कीन्ह महाप्रण सर्बाहें सुनाई, 

"धल , भूज , भजन , रक्त बिनु बंधिह़ों नें ये बार" 

जेहि पति राखि आज मम सोई प्रण राखन बार “? 


कृणणायन में द्रीपदी स्वतंत्रता प्रेमी नारी के रूप 
में अंकित की गई है । पांडवों का स्वतंत्र करने के बाद धुतराष्ट्‌ जब द्रापदी से 





और कुछ मांगने का आग्रह करते हें, तब द्रोपदी कहती हें कि -उसे मांगने 
आदत नहीं है । वह कहती हैं कि मागने की भावना तभी तक रही 

उसके पति पराधीन थे । अप्रत्यक्ष रूप से यहाँ वह पराधीनता पर ही एक प्रकार 
से आक्षेप ही करती है - 





मोहिें न तात माँगन अभ्यासा, 
मांगेऊ रहे स्वामि जब दासा | -2 





कक 


इस प्रबन्ध रचना में द्रोपदवी का चरित्राकन मानवनतावादी 
चेतना से प्रभावत हे । स्वाभिमान, स्वत्व की भावना तथा स्वतंत्रता प्रेम के साथ- 
साथ वह मानवतावादी भावुक नारी भी हे । टधृष्टपुम्न के प्राणों को वह इसीलिए 
बचाती है, क्योंकि वह उस गुरू के प्रति कृतन्न थीं, जिसने पाँडवों के उत्थान के 
लिए ही अपना संपूर्ण जीवन सर्मा्पत कर दिया । उसी गुरू के शिक्षा व सहयोग 
से ही पांडव इतने सुयोग्य हो सके । और वउविजयगश्री अर्जित करने में समर्थ हुए 
द्रौपदी कहती हैं - 


छमह नाथ[ब्रह दासि अभागी, 


याचीते प्राण दान दिज लागी । 
हि 7८ ऐ 


ये तो गुरु सुत पावन नाता 


पूज्य गुरूहि सम गुरु अंग जाता । -३ 


इस प्रबन्ध-कृति में द्रौपदी का चरित्राकन आधुनिक 
नव-चेतना और गाँंधीवाद से प्रभावित है । वह बेरआवृना को रोकने के लिए 


झ्ममा भाव की महत्ता को स्वीकार करती हें । उसके अनुसार क्रोध का परिशमन 
कभी भी क्रोध से नहीं किया जा सकता । उसके लिप दूसरों के हृदय में करुणा 
की जागृत करना, उसके मन पर विजय प्राप्त करना आवश्यक हे । वह कहती 
है- 


पिनससेड वोष न करे प्रति दोषा, 
भयेऊ रोप ते शान्त न रोषा । 


पिजहु हृदय करुणा नें जागी, 
कीन्ही झमा जल शान्त न आगी ।-2 


रा, आर रे आम... संक. पोलेकल'. अंश. भॉओले).. सलाकले आम. धाकआ.आकाइर...धा. अंडमिलरे.. निकेकीए:.. सकल. अमल. सकेशाभ.. अमककि: समर... संलाका.. जीने. मकफर... भयोकिफ... पका. जिकीओग्र।... कक. किपडी.. कर. (आओ. अंक असाकार. पाकरंढ!. सात. पबाकंधों. फिल्म... पसपंली।.. केले: शोमेककी।. को. सकता 
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3 00 


इस रचना में द्रोपदी का चरित्र-निरूपण आर्थानक मानवतावाद। 
बौद्धिक तथा यथार्थवावी चेतना से प्रभावित हे । द्रौपदी कहती हैं कि, उसके 
जो स्वजन युद्ध में मृत्यु का वरण कर चुके हैं, उन्हें दुबारा नहीं प्राप्त किया जा 


सकता । उसके लिए गुरू पत्नी को, पुत्र वियोग का कष्ट देना सर्वथा अनुचित 
है । यहा द्रौपदी की गरझ॒ुपत्नी के प्रात संवेदना व सहृदयता स्वाभाविक रूप मे 
व्यंजित हुई हे- 


बधेऊइनाहें निज सुत,पितु भाई, सकात ने नाथ बहुरि में पाई । 
देव विहित यह दुःख मम लागीं करहु न अब गुरू तियाहे अभागी । 
हत-पाति आर्या कृपी दुखारी, जीवित इक सुत बदन निहारी ।-॥ 


अपने ही पुत्रों के बंधिक <“रझवत्यामा को द्रौपदी 
जिस सहनशीलता से क्षमा प्रदान करती है, वह उसके चरित्रिक उत्कर्ष का उदान्त 
पक्ष है । समग्रतः कृष्णायम में द्रोपदी के परंपरागत रूप के साथ-2 उसके मॉलिक 


स्वरुप का अंकन भी किया गया हे । 


कृणायन के बाद द्रौपदी का चरित्रर-ननरपण करने 
वाली अगली कड़ी सियाराम शरण गुप्त जी की नकुत प्रबन्ध कृति डे । इस रचना 
में द्रोपवी के संक्षिप्त चरित्रांकन में आधुनिक बोष और नवीन चेतना की अनुप्रेरणा 
है । कृष्णायन की द्रौपदी की अपेक्षाकृत नकुल में द्रोपवी का चरित्राकन अधिक तेजस्वी 
एवं स्वाभिमानी नारी के रूप मे हुआ है । आधुनिक नारी जागरण के ज्रमाव त ओडक'चैतनासे 
नारी में स्वत्व के प्रात जागरुकता और स्वाभिमान की संचेतना बढ़ी । द्रोपदी के 
चरित्र-निरूपण पर भी इसी चेतना का प्रभाव है । द्रौपदी नारियों की सबसे अड़ी 


कमजोरी उनकी रूवनशीलता मानती हैं । द्रौपदी चीर-हरण के समय की अपनी 
दयनीय दशा की याद करती हुई कहती हैं कि,उसने उसी दिन जितना रोना था.रों 


लिया उसे अपने दयनीय स्थिति के प्रति ग्लानि होती हे । वह मानवीय इजलता 
की जगह क्रान्ति को महत्ता देती हुई, कहती हैं- 





अहम. आकर. कंाकए. रकामर. शक. सलमा३.. लत. सा. शकाबा. नमन. स्‍कमफए. स्‍तर. ता.» मिभकक.. फामाओ.... जा. फेक. जामम.. जान. सकमात.. डा. फल. भला. जमा. आला... मा. 4शम अमहम. जााहारें. जरा. अामा०.. पु. पके... उक्रक।.. सरमालकी. मककलित.. वजडक.. खाती. लक). पराक्राए,. कक. अकाहम,. बा. पार. फेशांडा. नि. विकास. विफल. परहकक.. निवीकी.. सिक्स 
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लत ओह 


उस दिन वह हो गया, हुआ जो कुछ था होना 
रो बैठी थी लिए हुए थी जितना रोना । 
उस रोदन से निश्चिल नारियाँ हें नित लज्जित । 


अपनों में पा रही निरन्तर ग्लानि अपरििमित ।-7 


'नकुल ' की द्रौपदी के चरित्रांकन में मौलिक पक्ष है उसका उग्र और विद्रोही रूप । नकुल 
में द्रौपदी अपने अपमान का प्रतिशोध लेने के+लिए. दही, केभी भी अपनी दुर्बलता का 


का स्मरण तक नहीं करती, वह केवल प्रातिशोध की अगरिन को ही अपने मन में जलाये 
रखती हे।वह कहती हे- 


इन नयनों में रह न जाय, उस दिन का जलकण, 


भीतर भीतर आग जगाये थी मैं प्रतिक्षण | -2 


इस रचना में मौलिक रूप में द्रोपवी के मानासक अन्‍्तर्दन्दों तथा भाग्यवादी दृष्टिकोण 
का अंकन हुआ है । मानव अपने कर्म के प्रीति प्रयासरत रहते हुए भी, कभी-० 
हार जाता है । नकूल में द्रौपदी महाकाल को सम्बोधित करके कहती है कि, 
क्या वे इस पृथ्वी पर उसे किसी क्षण भी सुस्थिर न रहने देंगे । यहाँ उसकी शत्मम्यदा 
व जीवन के झंझावातो में उलझे जीवन के प्रति, अन्‍्तर्दन्दशील व्यक्तित्व का ही निरुपण 
हुआ हे - 
"महाकाल / हे महाकाल | इस अवनी तल पर, 
रहने वोगे कया न कभी सुस्थिर कुछ पल भर। -3 


अत. माह. वेब). रा. पाधाधा३. साहगर.. .जलमाकी.. धाकल.सालन... परलओा. ांक. विकाा.फिनंमलि.. वामाओं सका. पेशकबास. पंवाकाक,. पिला. फेम. जाके. मामा. न्‍बमत.. धार... सका. समान... आकाक.. फिशमोश.. सारे... वि. कक. डिक इमामा॥. पक. पालंआ. भोलालर.. पशोओं. लैस! िककक. कओं..  मेओलिक. गिंमाके.. कं. खत. आधलर.. अप... आम! शराककार पक्का. ऑककए.. शिकलिति.. 7ओॉकिक,. चेक) 


8- नकुल-सियारामशरण गुप्त- पृ030 
2. नकल - पृ0 50 


3- वही- पृ0 58 


का के 302 


सियाराम शरण गुप्त जी ने द्रोपदी का चरिप्राक्‍स 
नवीन रूप में मानवतावादी नारी के रूप में किया हे । वह क्षात्रम के निकट 
आये पथिक के मार्ग-ञ्षम को दूर करने के लिए प्रयत्न करती हैं । वह समभाज 
से उसके विश्राम हेतु सन्‍नद्ध होती है । नकल में वह पथिक से कहती हे - 


चलिये मेरे आग्रम,निकट हे अपना आगम्रम, 


ग्रहण करें आतिथ्य , करें परिहार अन्तिप्रम | -! 


“ कृष्णायन” में द्रौपदी के परम्परागत रूप पर ही काव 
का विशेष ध्यान रहा है । किन्तु “नकुल” तक आते-2 वह समसार्मायक आधुनिक 
चेतना के प्रभाव स्वरुप परम्परागत रूप से परे नव्य रूप में सामान्य मानवीय रूप 
धारण करने लगी । “नकुल”प्रबन्धक्ृत का यही विशिष्ट पक्ष है, यर्ाप इसमें द्रोपदी 


का चरित्रांकन सौक्षप्त रूप में ही हुआ हे । 


“नकल ” प्रबन्ध-कृति के पश्चात्‌ श्री केदारनाध मत्र 
प्रभात की रचना कर्ण ”में द्रौपदी के चरित्र का निरूपण हुआ हे । “कर्ण” मे द्रोपदी 
के परम्परागत्‌ रूप के साथ-साथ उसके चरित्र में मौलिक तत्वों का भी आरोपण हुआ 
ह्े। 


*कृणायन”" की ही भौति कर्ण" में भी द्रौपदी कर्ण से 
विवाह करने से इन्कार कर देती है । इसके मूल में वही परम्परागत्‌ कारण है 
-कर्ण का सूत पुत्र होना । लक्ष्यवेध हेतु कर्ण को रोकती हुई वह कहती है- 


अााआर.. आपाल॥.. सीकर. िवेकत....'मॉलीकी...पंन्‍लक,. भकोत।..... को. माइक. धारक. ऋिककी.. कलम... पक. सम सा. ऑजामाक.. पलक. जमावाके.. जल. वो... कक. सकी. अर. फेमआंए.. कहाए?.. बा 7 आह हराम. समबर.. सवार... प्रकार. तभी. ऑमेले.. फोलिक. मिल अकंया.. फिकाश.. इस. पक. परमार. फियामकी.. सकल... पीली. प्रजा. किले 


+ नकल - पृ039 


हा 0 


"सावधान मत आगे बढ़ना, होनी थी सा हांन 


सूतपुत्र के साथ न मेरा, गठबन्धन हो सकता -॥ 


कर्ण में यूत सभा में हारने के बाद यर्धिष्ठिर द्रौपदी 
को भी दाँव पर लगाकर हार जाते हैं । उस समय द्रौपदी कृण्णायन की द्रापदी 
की भाँति परम्परागत्‌ रूप में ही युधिफ्ठिर के समक्ष वह प्रश्न रखती हैं कि वे प्रा्मत: 
किसे हारे थे । यदि वे स्वयं को ही पहले हार गये थे तब उनके पास बह कौन 
सा अधिकार था जिसके कारण वे द्रोपदी को दाँव पर लगा सके ? स्वयं को हारने 
के बाद युधिफ्ठिर की स्थिति गुलाम सदृश थो और गुलाम अथवा दास के पास तत्कालीन 
नियमानुसार कोई स्वतंत्र अधिकार नहीं था। इस परिस्थिति में युधिफ्ठिर द्रौपदी 
को दॉव पर लगा ही नहीं सकते थे । इस सन्दर्भ में द्रौपदी के ये पविचार उल्लेखनीय 
है - 

तनिक विचारें, धर्ममाज ने,लाई नीति कहाँ की । 

अपने को ही हार गये,अधिकार कौन फिर बाकी। 

शेष न जब अधिकार, मुझे कैसे हारे वे बोले ।- £ 


“कर्ण” प्रबन्धचना का प्रणयन कर्ण के चरित्रोत्कर्ष के 
दृष्टि से किया गया है । अतः इसमें द्रौपदी के चरित्र के कमजोर पक्ष की मॉलिक 
अभिव्यंजना करके, कीव दारा दुर्योधन पक्ष को, निष्कलुष निरप्ित करने का प्रयत्न 
किया गया है । कर्ण दुर्योधन पक्ष का ही अनुगामी था । महाभारत में राजसूय 
यज्ञ में आये दुर्याधन राजसभा के विचित्र बनावट पर भ्रमित हो, जल में थल व 
थल में जल के भ्रम से अजीब स्थिति में पड़ जाते हैं । दुर्योधन के इस भ्रमित रूप 
!- कर्ण -केवारनाथ “मित्र प्रभातं-पृ0व 
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बम ० आह 


पर पाण्डव व द्रोपदी सहित सभी दास-दासी हंस पड़ते हैं । -। कणायन में 


भी इसी परम्परागत्‌ घटना का वर्णन हे । किन्तु कर्ण में इस तथ्य को नवीन रूप 


में व्यंजत किया गया है - 


राजसभा में दुर्याधन को लगा कि जल ही स्थल हे 
ओर कहीं भ्रम है कि स्थल ही,श्याम कज्जल जल 
व्यंग्यकिया जब दुपद सुताने, भ्रम यह लगा गरल सा । 


दुर्योधन का हृदय सुलगने,जलने लगा अनल सा । - 2 


कर्ण में द्रोपवी का चरित्र-निरूषण मोलिक रूप में 
अन्याय की विरोधी तथा स्वाभिमानी व साहसी नारी के रूप में हुआ है । चीरहरण 
की घटना के समय वह दुःशासन को चेतावनी देती हुई उसे उसके कृत्य के प्रात 
सावधान करती हैं । दुःशासन की भर्तसना करती हुई, वह कहती हैं - 


पति-परायणा अबला हूँ मैं,छू मत मेरे तन को, 
मुझ्मे लगा मत हाथ, बुलामत, अपने लिए मरण को- 5 
“कर्ण” की ही समकालीन रचना “अंगराज" है । “अंगराज” 
रचना कर्ण के चरित्रोत्कर्ष के दृष्टिकोण से हुई है | इसमें कौरव-पक्ष को पाण्डव- 
पक्ष से अधिक महत्ता वी गई है । अतः इस रचना में द्रौपदी का चरित्र-निरुपण 
पूर्ववर्ती रचनाओं की अपेक्षा नवीन-रुप में हुआ हे । 


अकाल. ऋमाद॥. पाला. पकादं/.वताका. सतना... सीकयाके.. वीक. नो. अगला. किक. भवानी. विमेकक,.. लेकलकें. सनक. पक. फथन्‍फिकिक. मा. साला... फीाक... विकेडंओी. रोक. जिम... आजम. से लेक!.. सेकबोकी. ओके... सिलेकरे. फेकलेंक.. आफका सकेकंरे.. पंकाकलं. कमाए. फॉमिकी.. क्‍कआा+.. ताकत. सडक... अल... लेक. ललंकों.. सकाका तक. के साहंओ. जी. #जमी।.. भमकाढ।.. पकमली.. सकी. लगे, सिकमेए. पॉकिदयी 


. तथागतं तु त॑ दृष्टवा भीमसेनो महाबलः: 
अर्जुनश्व॒यमौचोभौ सर्वे ते प्राइंसस्तदा ।7॥। महाभारत, सभापर्व , अध्याय - 45, पृ0-०. 
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"अंगराज" में द्रॉपदी का चरित्राकन प्रथम बार परम्परागत रूप से परे 
निम्न व विलासी नारी के रूप में हुआ हे। "कृश्यायन" में द्रोपदी के परंदर्णालानय 
को पूर्वजन्म निर्धारित परम्परागत में ही वर्णित किया गया है। "अंगराज" में 
इसे युधिष्ठितर की भोग-लिप्सा की कामना के रप में वर्णन किया गया है। इस 
भोग लिप्सा का अनुमोदन द्रोपदी दारा होता है। द्रोपदी पंच्र्पातत्व की स्वीर्काति, 





अपनी विलासी व भोग प्रिय स्वभाव के कारण ही प्रदान करती है- 
किन्तु द्रोपदी को प्रियकर थी धर्मराज की नीति, 
थी अभीष्ट उसको पंचामृत तुल्य पंचतय प्रीति।-7 


"अंगराज" में द्रोपदी का चरित्राकन प्रथम बार निम्न रूप में ॑वलासी 
नारी के रूप में हुआ है। इस रचना में द्रोपदी के चरित्र को गिराकर दुर्योधन 
के चीरहरण को ओचित्य प्रदान किया गया हे। परम्यरागत्‌ रूप मे राजसभा में 
आये दुर्योधन की विचित्र दशा पर पांडव सहित द्रोपदी सहज भाव से ही इंस 
पड़ती है, उसके मन में उसके उपहास का कोई भाव नहीं होता। "कर्ण" 
में द्रौपदी ही दुर्योधन की विचित्र दशा व्यंग्य करती है, किन्तु "अंगराज" में द्रोपदी 
का यह रूप निम्न हो गया है। द्रौपदी भीम के साथ मदिरा पान करके, दुर्योधन 
को अंध पिता का अंध-पुत्र कहकर तिरस्कृत व अपमानित करती है- 

भीम संग मुखरा भामा ने करके मदिरा पान, 


भरी सभा में किया अकारण कुरुपति का अपमान, 
7 7 > 


राज सर्वदा रहा, रहेगा सुपथ भ्रष्ट यह दीन, 
अंध-पिता का आत्म जात भी होता चन्नू विहीन।-2 


इस रचना में कौरव पक्ष को निर्दोष सिंद करने के लिए हड्री द्रौपदी 
के चीरहरण की घटना को मॉौलिक रूप में वर्णित किया गया है। द्रौपदी दुःशासन 
8- अंगागज - आनन्दकुमार - पृ0 68 
2- वहीं, पृ0 65 
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दारा भयभीत करने के उद्देश्य से द्रोपदी का बस्त्र मात्र स्पर्श किया जाता हे; 
इससे भयभीत होकर द्रौपदी को लगता है कि उसका चीर स्रीघा जा रहा है।- 


अन्ततः अपनी गत्तियों को स्वीकार करती हुई वह धृतराष्ट्र से क्षमा याचना करती 


हे- 


अब भविष्य में नहीं कहेंगी, हम अनुचित अत्युक्ति, 


पुत्रवधूवत्‌ यावित करती, हम परतिबन्धन मुक्ति।-2 


परम्परागत्‌ रूप में द्रोपदी कृण् की उपासिका रूप में वर्णित हुई हे। 


"कृष्णायन" में भी उनके इसी "कृष्ण - भक्त" रूप का अंकन हे किन्तु “अगराज' 


में वह सामान्य रूप से ईश्वर को मानने वाली नारी है। पाण्डवों को धुतराष्ट् 


द्वारा स्वतन्त्र कर दिये जाने के बाद, वह सामान्य भाव से ईश्वर को पन्यवाद 


देती है... 


कहा द्रोपदी ने- हरे की है लीला भ्परम्यार। 


स्मरण मात्र से किया हमारा उसने ही उद्घधार।-5 


"अंगराज" में द्रोपदी दारा ही घूत-करीड़ा हेतु पाण्डवों को उत्प्रोरित 
किया जाता हे। इस नवीन कल्पना के पीछे द्रोपदी के चरित्र को कलृषपूर्ण 
दिखाने तथा दुर्योधन पश्चन को निर्दोष सिद्ध करने का उद्देश्य हे। 
राजयूत में विफलता पर, एक वर्ष के क्तातझस व 2 वर्ष के वनवास 
का प्रावधान भी द्रोपदी द्वारा ही बनाया जाता हे। पूर्ववर्ती किसी 
भी रचना में द्रोपदी का यह चरित्र नहीं प्राप्त होता। "अंगराज" 
में द्रापदी युपिष्ठिर से कहती है- 


अयाकान.. शायद. लमकालीए... आशिक... विकाइकर.. अरब... ऑयॉम'. जार... ससिवजिक.. कांप... किक. लिशोशर्.. विशाबा. सकल ेक... जमा. विमंआप।. कनकिंक,.. विलोी अलंका. जाम, निकीश'. तरम्रर,. आम... पिन... 'सिकेसकक,.. बे. पेकिकत.. अकाआा.. कलम. ाम.. पकाको. पेकीपेश!ं.. सेल, मेल! किक! आकर. केलिंकि.. पिपकत. सकती. तब 2दसंकरें।. कमलेए.. सापेलिर.. मेमेडद.. हक. अलग)... किसे. शकआए,... परिणीति 
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इन्द्रप्रस्थ में कृणा बोली - करो न प्राणायाम। 


घृत दमित कर ररिपु को स्वामी तभी करो विध्राम। 
है है 2५ 


राजधृत में आज विफल हो जिसका विजय-प्रयास। 
राजत्याग द्वादश वर्षा तक करे वही वनवास।। 


एक वर्ष तक करे और भी वह अज्ञात निवास।-॥ 


यहाँ द्रोपदी के चरित्र में मॉलिक रूप में राजलिप्सा, धन-पेश्वर्य और 
वेभव लोलुपता का समावेश किया गया हे। द्रौपदी के लिए यह घृत उसकी कूटनीएयत 
का ही एक दाँव था। इस दांव में असफ्ल होने के बाद बनवास काटतो हुई 
भी वह अपनी राज्यलोलुपता को नहीं छोड़ पाती। परम्यरागन रूप में तथा 
पूर्ववर्ती रचनाओं में द्रोपवी महाभारत युद्ध हेतु चीरहरण के तपमान का प्रॉनशोध 
लेने के लिए ही कंटिबद्ध रहती है, किल्तु इस रचना में यह परिस्थिति कल 
बदल गई हे। दुर्योधन दारा राजरूप में पांडवों के आमन्त्रण तथा शान्ति प्रस्ताव 
का निषेध करती हुई, द्रोपदी के राजलोलुपता का ही प्रकटन हुआ हैे। द्रोपदी 
कहती हे- 

पुनः सचिव से यो बोली पंचमी कर्कशा। हम चण्डा हें कर देंगी कुर्राज: 

कहो दूत जाकर दुर्योधन महायाप से। घृत समान दूर रहे मम कोप 


ताप से। - 


समग्रतः "अंगराज" में महाभारत युद्ध का उत्तरदायित्व द्रौपदी के 
ऊपर ही आरोपित किया गया है। उसके परम्परागत्‌ उदाल्‍््त रूवरूप को युद्ध प्रेमी, 
राज्यलोलुप विलासी नारी के रूप में निरूपित किया गया हे। 
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"अंगराज" के बाद "जयभारत" में द्रोपदी का चरित्रांकन हुआ है। इसमें 
द्रोपदी का बरित्र मौलिक तथा नव्य चेतना से प्रभावित नारी के रूप में नर्मापत 
हुआ हैे। "जयभारत" में मैथिलीशरण गुप्त जी ने द्रौपदी के परम्परागत रूप के 
साथ-साथ उसके नवीन बॉदिक, नारी जागरण से प्रभावित, संवेदनशील, कर्मवादा 


तथा अन्याय के विरोधी रूप का चरित्रांकन किया है। 


परम्परागत्‌ रूप में द्रोपदी का चरित्र जातिवादी नारी का हे। महाभारत 
तथा पूर्ववर्ती आधुनिक प्रबन्ध-कृतियों की भाँति ही इस रचना में भो वह कर्ण 
से विवाह करने से इसलिए इन्कार कर देती है, क्योंकि वह सूत-पुत्र था। "जयभारत” 
की द्रोपदी का मौलिक पक्ष यह है, कि वह सूत-पुत्र को वरण करने की परपेक्षा 
स्वजातीय भिक्षक को भी वरण करने को ज्यादा महत्ता प्रवान करती है। यहां 
उसकी जातिवादी झरूढ़िवादिता का ही प्रकटन होता है- 

में वरू भले भिक्षक वर को, वर नहीं सकूँंगी इस नर को। 


में राज सुता यह सूत-तनय।- 


"लयभारत” में द्रोपदी के परम्परागत्‌ चरित्र की नवीन व्याख्या हुई 
है। "अंगराज" की द्रोपवी युर्धिष्ठिवर दारा रखे पंचपतित्व के प्रस्ताव को सहर्ष 
स्वीकार कर लेती है। किन्तु "जयभारत" में उसके मानवीय संवेदना ओर उदात्त 
चरित्र का निरूपण हुआ है। कुन्ती दारा अन्नानतावश यह आज्ञा दी जाती है कि, 
वे प्राप्त वस्तु को आपस में बाट लें। इस प्रकार उनके दारा अज्ञानतावश ही 
द्रौपदी के पंचपतित्व की आज्ञा वी जाती है। इसे सुनकर सामान्य संवेदनशील 
नारी की भाँति द्रौपवी भी सिहर उठती है। उसका शरीर पीला पड़ जाता हैे। 


द्रोपती की मनोदशा व पीड़ा की अभिव्यंजना "जयभारत" की मॉलिक उदभावना 


पीली - सी पड़ी वधू विकला, तनु रक्त धर्म बन बह निकला। 
वह सैभल गई गिरती गिरती, तब भी अथाह में थी तिरती।-2 


ऋष्या+ कक किक. मत छा 
ससककार. उबर... कम. फरमान. सा... पराकोआ-...अकापत.. डरो+.. सश.. नमक. पके... ली... सका. लोक. सका. पक... पाक... कं... साली. ऋामश. सील... विभाा#.. काम... माल काम. फशकेम... विकार खरकक 
समकमक.. कान... सका. "शक... दफा... पडा... काली. क्‍वोामम.. हसमाक:.. आता. क्‍कामकान... कसम. वबीरेए#.. पकाकश.. समा... एक... ग्रायोओं.... स्‍ककका+.... सके. जाम. आामतात.. आय, 
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गुप्त जी ने द्रोपदी के चारित्रिक उत्कर्ष के लिए उसके परम्परागत्‌ स्वरूप 
की मौलिक उदभावना की है। "महाभारत" में पाण्डव सहित द्रौपदी राजसभा 
की विचित्रता के कारण दुर्याधन के असमंजस में पड़े रुप पर हंस पड़ती है। किन्तु 
"कर्ण"' और "अंगराज" में कवियों ने कर्ण के चारित्रिक उत्कर्ष हेतु द्रौपदी के 
चरित्र को नीचे गिराया हे। "कर्ण" में वह दुर्योधन का उपहास ही करती है 
किन्तु "अंगराज" में उसे मद्॒प नारी के रूप में निरूपित किया गया है जो मादिरा 
पान करके दुर्योधन को अंध पिता का अंध पुत्र तक कह डालती हे। "जयभारत" 
में द्रोपदी को सर्वथा निर्दोष विखलाया गया है। दुर्योधन की विचित्र अवस्था 
को देखकर द्रौपदी सहित सभी दास-वासी भी सहज भाव से हंस पड़ते हैं- 

जल में धल का, थल में जल का देख उसे भ्रमाभास, 


रोक न सके दास-दासी भी आकस्मिक उपहास।-॥ 


इस प्रबन्ध-कृति में नारी - जागरण तथा आधुनिक बौद्धिक चेतना के 
प्रभाव-स्वरूप द्रौपदी के चरित्र-निस्पषण में नवीनता एवं आधुनिकता का समावेश 
हुआ है। द्रौपदी घूत-सभा में युधिष्ठिर दारा उसे दांव पर तगाने के कृत्य की 
भर्स्ना हुई है। वह मानव होते हुए भी वस्तु समझ कर जिस प्रकार धर्मराज 
पति द्वारा दांव पर लगा दी जाती है, वह कभी भी धर्म सम्मत व नीतिपूर्ण 
नहीं कहा जा सकता। द्रौपदी कहती है- 

में पण योग्य न थी अथवा थी, यह विवाद की बात रहे। 


पर न सहेगा कभी धर्म यह अनाचार सो ज्ञात रहे।-2 


आधृनिक नव्य चेतना व नारी-जागरण के प्रभावस्वरुप द्रोपवी का चरित्राकन 
स्वाभिमानी नारी के रूप में हुआ है। द्रौपदी पौरुष का आदर करती है। वह 
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दयाभाव तथा मिक्षा से प्राप्त वस्तु को स्वीकार नहीं करती। उसके भसन्दर किसी 
भी प्रकार की तृष्णा नहीं होती। धृतराष्ट्र से अपने पतियों को दासत्व से मुक्त 
कराने के बाद वह उनसे और किसी भी वस्तु की अपेक्षा नहीं रसती। यह उनके 
स्वाभिमान का ही दयोतक है- 

कहना नहीं ओर कुछ मुझको, अच्छी नहीं अधिक तृष्णा। 


यदि पुरुषों में पोरूष होगा, तो सब कुछ हो जायेगा।-। 


आधूनिक युग में श्रम की महत्ता स्थापित हुई। मेथिलीशरण गुप्ल जी 
की "जयभारत" की द्रोपदी के चरित्र पर आधुनिक कर्मठ नारी के रूप का भारांपण 
है। द्रोपवी श्रमशील नारी है। वह अपने कार्यों को स्वयं करने में गारान्वतन हांनी 
है। बनवासी जीवन व्यतीत करते समय अपने कार्यों को वह स्वयं करती हेै- 

मेरी तुछक कुटी जो तुमको सहज स्वकछ सी सूझी, 

इसके लिए स्वकाट कसकर मैं झाड़ू लेकर जूझी। -2 


इस रचना में द्रोपदी का चरित्राकेन सवाभिमानी, स्वत्व के प्रीत जागरूक 
तथा अपने अधिकारों के प्रात सचेत नारी के रूप में हुआ हे। वह पाण्डवों की 
प्रेणाण ज्रोत बनकर उन्हें उनके कर्तव्य और स्वाभिमान के प्रति जाग्रत करती है। 
"महाभारत" में द्रौपदी अपनी व्यथा सुनाकर पाण्डवों को कौरवों के प्रति प्रतिशोथ 
हेतु प्रेरित करती है। किन्तु गुप्त जी की द्रौपदी अपने पतियों की सहनशीलता 
पर उनकी भर्तना करती हुई, उनका स्वाभिमान व शॉर्य जाग्रत करती है; ताकि 
वे अपने अपमान का कौरवों से प्रीतिशोष लें। कीचक-प्रसंग में भी उसका यही 
रूप निरूपित हुआ है। सैरन्धी बनी द्रौपवी का कामी कीचक द्वारा अपमान किया 
जाता है। द्रौपदी भीम को इस अपमान का प्रतिशोध लेने के लिए उत्तेजित करती 


ली आमाकंता. ओबामा. जाओ. +गानिकः.. काका. विनर... न... पालक... सिंजला. कक. सकककंत... अल. कमर. मा. कप. भाात...आधाा+...घमामाक समाकाक.. पेजलां+.. अेलमफे. ऑकित. धाममंास. फिमनल.. फगेकंक.. आजदक.. इरकरकीए.. काम. अपील... गारीआओं. मिमेकीक. कील. सब... सा 
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हुई कहती हे- 
आज आत्म सम्मान तुम्हारा जाग रहा क्या? 


अब भी तनद्रा शोर्य-वीर्य वह त्याग रहा क्‍्या?-॥ 


"जयभारत" में द्रोपदी का चरित्र - निरपण नारी जागरण व सार्थानक 
बोदिक चेतना से प्रभावित है। वह स्वत्व के प्रात सचेत, अन्याय के प्रात उचबद्रोही 
भाव से युक्त हे। कीचक दारा अपमानित किये जाने के बाद वह कीचक की 
भर्सना करती हुई, नारी को सताने वाले पुरुषों को पशुओं से भी निम्न मानती 
है। यहाँ द्रोपवी का चरित्र पूर्ववर्ती प्रबन्ध - कृतियों की अपेक्षा अधिक तेजस्वी 
है। वह कहती हे- 

नर होकर भी हाय सताता है नारी को? 

यों तो पशु-महिष-वराह भी, रखते साहस सत्व हैं, 


होते परन्तु कुछ और ही मनुष्यत्व के तत्व हैं।-2 


"जयभारत" में द्रौपदी का चरित्राकन राजतंत्र के प्रति विद्रोही नारी, 
के रूप में हुआ है। कीचक द्वारा अपमान के प्रसंग में मत्स्याज द्वारा मॉन ग्रहण 
करने पर वह भरे दरबार में विद्रोहात्मक ढंग से उनकी भर्त्सना करती है। वह 
कहती है कि जिस शासक में शासन करने की समुचित योग्यता न हो, उसे राज्यासन 
का त्याग कर देना चाहिए। यहाँ एक तरफ स्वाभिमानी नारी का आइत मान 
विद्रोह करता है, तो दूसरी तरफ प्रजा की रक्षा में असमर्थ राजतंत्र पर आधात 
भी किया गया हे- 
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न्‍्यायासन पर मौन रहे तुम बनकर न्यायी 
तुममें याद सामर्थ्य नहीं हे अब शासन का, 
तो क्यों करते नहीं त्याग तुम राजासन का, 
करने में याद दमन दुर्जनों का डरते हो 


तो छूकर क्‍यों राजदंड दृषित करते हो।- 


इस रचना में द्रोपदी का चरित्राकन आधुनिक बौदिक व यधार्थवादी 
चेतना से प्रेरित है। वह मानवीय दुर्बलता को दुर्नीत के रूप में देखती है। 
गाधीवादी सिद्धान्त में जहाँ पापी से नहीं, पाप से घृणा करने का संदेश है, वहीं 
द्रौपदी का चरित्राकन पापी को क्षमा करने में नहीं अपितु उन्हें उनके पाप का 
प्रतिफल देने वाले व्यक्तित्व के रुप में हुआ है। "जयभारत" की द्रौपदी कहती 
है- 

पापी प्रकट निज पाप का प्रतिफ्ल न पावेगा यहाँ, 

तो कष्ट करके पुण्य पथ से कौन जावेगा यंहाँ? 

इन दुष्कृतों की प्रकृति फल ही जायेगी ऐसे कहीं, 

जो कर चुके हें वे, करेंगे फिर उसे कैसे नहीं।-2 


समग्रतः द्रौपदी का चरित्राकन नवीन चेतना तथा नारी जागरण का 
प्रभाव उसके परम्परागत चरित्र को आधुनिक धरातल पर लाकर खड़ा कर देता 
है। गुप्त जी ने "जयभारत" में द्रोपदी एक ऐसी नारी के रूप में उभारा हे 
जो जीवन की विषम विसंगतियों को साहसपूर्ण ढंग से झेलती हुई एक नये आदर्श 


की स्थापना करती हे। 


रककसक. पवाकात,. मजा. जबका!. धान. पदक. ऋरधामओ..धममा:.. सा. मामा... िकका।.. पलाण्क.. कक. धावाक, जब्या धा अामाकिन अपार. भय आम. सा... सतामांत. सकाकः.. परधाया।,. अदा... रमन. वाद. कोसी. सवा... पंकज. का... निलेबोक!.. स्‍वांबा), 
अाा$.. आयी. स्‍राकभरक. धाम... जाका॥७... धाादक.. मिविआओ.. कला. ेकजीक.. पाक... माइक कक खककामा. डदहाइम.. पका अखयकक.. कोकाकरे.. विलक.. सगगर: अाकाक.. भााकान अककाल.. लॉशलाल.. माला 
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"जयभारत" के पश्चात्‌ द्रौपदी के चरित्र को उजागर करने वाली रचनासों 
में "रांगेय राधव" रचित "पांचाली" का स्थान महत्वपूर्ण है। इस रचना में द्रोपदी 
नायिका रूप में वार्णती की गई है। इसमें द्रौपदी के स्वरूप व चरित्र चत्रण में 
पर्याप्त मौलिक विचारधारा का अवलंबन लिया गया है। रांगेय राधव प्ररगातवादी 
धारा के रचनाकार हे। "पांचाली" में उन्होंने द्रोपदी को भी शोपित वर्ग के रूप 
में देखा हे। इसके अलावा आधूनिक कर्मवादी बौद्िक व गांधीवादी चेतना का 
प्रभाव भी द्रोपदी के चरित्राकन पर पड़ा है। "काव का लक्ष्य दुष्ट प्रकृति के 
व्यक्तियों को दंड दिये जाने तथा न्याय प्राप्ति के लिए हिंसा और युद्ध के 


मार्ग को अपनाने का औचवित्य सिद्ध करना प्रतीत होता है।-॥ 


"पांचाली" की द्रोपवी का चरित्राकन आ्थनिक कर्मवादी चेतना से प्रभावित 
है। वन में दास-दासियों के रहते हुए भी द्रौपवी स्वयं अपना कार्य करती है। 
वह राजमहल की महारानी होते हुए भी विषात्ति काल में अपने कर्मठ व्यक्तित्व 
का और सहज स्वभाव का परिचय देती हुई वासियों के रहते हुए भी स्वयं 
तालाब से पानी भरकर लाती हे- 


दासी थी करती काम चपल गाते चलकर 
है हक है 


पांचाली लाई घट भर वन के सर से।-2 


इस रचना में पहली बार द्रोपदी के सवेदनशील रूप तथा भर्न्तदन्दों 
का चित्रण हुआ है। यह केवल कर्मठ नारी ही नहीं हे, अपितु बॉद्धिक चेतनाशील 
नारी भी है। द्रोपदी मानवीय दुर्बलता के विषय में चिंतन करती हुई सोचती 
है कि मन की कमजोरी के कारण ही क्रोधानल जागृत होता हैे। मन के कारण 
ही मानव स्वयं में विवश सा हो जाता हे। मन की अंतहीन उड़ान ही अशानल, 
'िष्ठुरता व अहंकार का कारण बन जाता है- 
- पहिन्दी साहित्य का तजैज्ञानिक इतिहास भाग-2, पृ0 207 
2- पंचाली, पृ0-3' 
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यह क्रोध इसी ज्वाला सा जितना बढ़ता 


मन को ही खाया करता है रह-रहकर 


ओ मन! तुझमें कितनी होती विद्ञवलता 
कितनों की शान्ति विखेरा करता निष्ठुर 


फकितनों में भरता अहंकार मदमाता। -ै 


"पांचाली" मे द्रोपदी का चरित्राकन शोषित वर्ग के रूप में भी हुआ 
है। परंपरागत तथा पूर्ववर्ती रचनाओं में द्रोपदी का इस रूप में चरित्रांकन प्रथम 
बार “पांचाली” का कथावस्तु बना है। इस रचना में काव ने कृण दारा कहलाया 
है कि द्रौपदी ने शताब्दियों के इस अज्ञान रूपी अंधकार को तोड़ा है|जिश्न घोर 
तम में नारी के अस्तित्व को नकारते हुए , उसे वस्तु समझा जाता था। नारी को 
दास-दासियों की तरह ही बेचने का साइस तथा घूत पर दाँव पर लगाने तक 
साहस पुरूष वर्ग में था। "पांचाली" में द्रोपदी को उसके धर्मराज पति युधिष्ठिर 
दारा जब दाँव पर लगाया जाता है, उस समय द्रोपदी अपने आक्रोश को प्रकट 
करती हुई, राज सभा में प्रबुदद कहे जाने वाले गुरू - जनों ,अग्रजों तथा पितृतुल्य 
विज्ञ लोगों को ललकारती हुई कहती हे- 

नारी बिक केसे - सकती हे? 

“-“----“-“--८“--८ नारी क्‍या संपदा नर की? 
वह है मानवी या कि केवल सामग्री? 
नारी का क्या सम्मान कहो जीवन में? 
जो ब्रद्ममा सी है सृष्टि कर रही जग में। 

वह पराधीन क्‍यों है बलि पश्‌ सी दीना?-2 

- पांचाली - रांगेय राघव, पृ0 6-7 


2- वही- पृ0- 8 


“390- 


आधुनिक नवचेतना तथा नारी जागरण के प्रभाव स्वरूप नारी में स्वाश्रैमान 
तथा स्वत्व के प्रति जागरुकता की भावना जगी है। वह अब आदर्श के नाम पर 
परम्परा का अनुकरण करने वाली दुर्बल मानवी न होकर, अपने स्वतंत्र ऑस्तत्व 
के प्रीत सचेत तथा महत्वपूर्ण निर्णय करने में सक्षम है। "पाचाली” में द्रौपदी 
का चरित्राकनन इसी रूप में हुआ हेै। जयद्रथ जब पकांत क््ेत्र में द्रोप्दी को 
एकाकी पाकर उसे भोतेक चकाचोध का लालच देकर सत्य से डिगाना चाहता है, 
उस समय द्रौपदी को साहस ओर ओआत्म-विश्वास की भावना प्रबल रुप में 
दृष्टिगत होती है।वह जयद्रथ की भर्त्सना करती हुई कहती है कि नारी अबला 
नहीं होती,न ही वह कोई वस्तु है। समय पड़ने पर नारी प्रौतिहिंसा की वविकराल 
ज्वाला बन जाती है- 

तू मुझे समझता अबला कैसे कह तू 

में हूँ प्रतिहिंसा की कराल मर्यादा 

/ 5 


/ 7५ 
यह जीवन हे संग्राम न इसमें भय हे 


तूमुझे समझता हे कोई सामग्री। -। 


ग्रंगेय राघव जी ने द्रौपदी को वीर तथा साहसी नारी के रूप में निर्रपत 
किया है। उसके साहस का परिचय उस समय मिलता हे, जब वह अपहरण के 
लिए बढ़े जयद्रथ के हाथों को रोकती हुई; स्वयं जयद्रध के रथ पर चढ़ जाती 
है। वह उसके कुकृत्य की भर्तना करती हुई उसे चेतावनी देती है कि पांडवों 
दारा उसका विध्वंस निश्चित है। यह क्षमता किसी सामान्य नारी के वश से बाहर 
है। यह तो द्रौपदी की वीरता की गरिमा और उसकी महत्ता ही है- 

पांचाली चीखी "सावधान मत छूना" 

चल में चढ़ती हुँ तेरे रथ पर पापी, 


कक. मय... सापशश.. भोला. शी. पाक... सदा. सा. शक. भिकाओा+. पाकााक..स्‍ाकलक..ध्नाबा,.. आराम... जिम... स्‍वाइक... सभा. :फाकाक.पादामपए.. गम... सथका<,... धरा... मल... जभाका.. विमान सामाकन,. पाक. माने.. आाभकक.. कक... फदांक'. भोले. ज्कलाएए. प्रमाग॥..अलफत.. आर». आउमक..ओकबा३.. लॉक... लिम्भाक.. धमाल वध. अंथकाओ.. निवेश. मिंलंफ्लां.. पममाता.. आते. समिधका:. फिजबगा.. फॉकिए. मामा! संभोग. भाकादा.. दुआ. पहका.. फककोक.. कोश: 


]- पांचाली , पृ0- ८५-६५ 


कक 


पविध्वस्त करेंगे तेरा पांडव निश्चय । 


में मृत्यु बनूगी तेरी आप चलूंगी।-। 


इस रचना में द्रौपवी चरित्र की महत्वपूर्ण विशिष्टता है, उसकी ज्माशातता। 
यद्याप द्रौपदी प्रोतशोध की वह ज्वाला है, जिसमें संपूर्ण कुरदल भस्म हो जाता 
है। लेकिन जयद्रथ को मृत्युवण्ड देने के बारे में पांडब जब द्रोपदी से सलाड़ 
मांगते हें, तब वह जयद्रथ को मात्र इसलिए क्षमा कर देती हे, क्योंकि बह 
कौरवों की बहन सुःशला का पति था। यहाँ उसकी नारी के प्रात संवेदना तथा 
भावुकता का भी निरूपण हुआ हे। वह कहती हे- 

में वही करूँगी जिसमें धर्म विजय हो, 


अपराधी को दो छोड़ क्षमा करती हँ।-2 


"पाचालो" में द्रोपदी का चरित्र पूर्ववर्ती रचनाओं की नर्पेजझ्ञा मोलक 
व उदात्त है। "पांचाली" के बाद की रचना लक्ष्मीनारायण मिश्र राचखत 'सेना्पात 
कर्ण" में द्रोपदी का चरित्राकन मौलिक रूप में हुआ हें। मुख्य रूप से कर्ण पर 
केन्द्रित इस रचना में द्रोपदी के चरित्र को मनोवैज्ञानिक ढंग से चिांत्रत कया 
गया है। द्रौपदी के ऊपर चीर-हरण की घटना का इतना गहरा प्रभाव पड़ता 
है कि वह स्वयं को हमेशा विधवा सा महसूस करती है। वास्तव में पांच-पाच 
पतियों के समक्ष भरे दरबार में उसकी लज्जा को जिस तरह से समस्त गुरूजनों 
बन्धुओं तथा अन्य पश्रेष्ठजनों के समक्ष उछाला गया उसे अपमानित किया गया, 
वह उसके लिए असहनीय ही था। उसके पति ही उसे वस्तु समझकर घूत कीड़ा 
में दांव पर लगा देते हैं। द्रौपदी इस अंतर्व्यधा को जीवनपर्यन्त झेलती रही। 
"सेनापति- कर्ण" में द्रौपदी के इस रूप का चित्रण सर्वधा मौलिक रूप में प्रधमतः 
किया गया है। वह कहती हे- 
- पात्राली, पृ॥- ७7 


पर वही. पृ, 88 


हे। 
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विधवा बनी थी में 

घृत की सभा में जहा पाच पर्गात मेरे थे 

अचल बने थे शिलाल्ंड से, पकड़ के, 

केश जब पापी मुझे खींचे लिए आता था, 

बेड़ी जो उस दिन जो खली थी, एक वस्त्रा की 
अब तक बंधी हे नहीं, विधवा की बेड़ी में 


और इस बेड़ी में विभेद कहां पाते हो। -( 


द्रौपदी की यह मानसिक व्यथा ही, उसे प्रतिहिंसा के लिए विवश करती 


वह अपने अपमान का बदला लेने के लिए हमेशा दन्द्रग्रस्त रहती हे। यहा 


पर उसके मन में कर्ण के वीरत्व के प्रीति सम्मान भाव जागता हे। वह यह अनुभव 


करती है कि याद कर्ण उसका पाति होता तो उसे कभी भी अपमान का इतना 


भयानक रूप नहीं देखना पड़ता। यहां भारतीय पतिव्रता नारी के परंपरागत पत्रम्त् 
को काव ने तोड़ा है। परंपरागत आदर्शों की दुष्ट से द्रोपदी को यह कामना 


अनैीतिक है, किन्तु आधुनिक मनोविज्ञान व नारी के स्वातंत्य चेतना के पारप्रेक्ष्य 


में यह स्वाभाविक प्रतीत होता है। द्रौपदी जातीय वैणम्य से ग्रसित हो स्वयंवर 


में जैस कर्ण का वरण करने से इंकार कर देती हे, उसी के वीरता पर मॉहित 
हो वह कहती हे- 


अााकक. शालमग.. कम. 0... सकी 


"जानती जो दुर्जय धनुर्धर जगत में, 
कालपृष्ठधारी हैं अकेला सुत राथा का, 
तब तो स्वयंवर में बरती उसी को में। 


सेनापात कर्ण- पृ0-462 


बा न 


धरती धारण किया था ज्यों वराहने 

दन्त के वबलय पर उठाता वीर वेसे ही 
रमणी का भार। कामना भी यही नारी की 
सर्वदा रही है वीर रमणी बनी रहे।-। 


इस रचना में द्रोपदी संवेदनशील मानवतावादी तथा भावुक नारी के 
रूप में चित्रित हुई है। युद्ध के समय 'हिडिंबा”के पुत्र धटोत्कव से वह भाव 
विशवल सवेदनशील माँ की तरह मिलती हे तथा ४हिंडिंबा से विषय में इस प्रकार 
पूछतो हे मानों वह उसकी बहन ही हो। यहा उसके चरित्र में दया प्रंम वात्सल्य 
तथा सपत्नी के प्रति प्रेम की भावना की अख्यिक्ति तो मिलती है,साथ हो 
उसमें उदवात्तता भी निहित है। एक दानवी के प्रति उसकी अपार प्रेम भावना 

इसी तथ्य का द्योतक है। वह चटोत्कच से माँ के समान तो कहती है- 
"वत्स तुमको, पाकर बनी में आज पुृत्रवती" फिर भी 
किस अपराध से तुम्हारी उन माता ने 


मुझको भुलाया ओर आप नहीं आई कक्‍्यों?-३ 


यही नहीं वह हिंडिम्बा के पुत्र को अपने पुत्र के समान ही मानती 
है। घटोत्कच को भेजते समय 'हिंडिम्बा किन मार्नासक दन्‍दों से गुजरी होगी, 
इसका अनुभव द्रौपदी स्वयं महसूस करती हे। उसके त्याग की महत्ता का गुणगान 
करती हुई वह उसके पुत्र घटोत्कच को प्रा्णों से भी बढ़कर रक्षणीय मानती हे। 
वह कहती हे- 

दानवी ने मानवी को धर्म को 

महिमा दिखाई वत्स। मेरा अब धर्म है 


उनके धरोहर की रक्षा करूँ प्राण से।-4 


आलम”. को ३. िकोरक+.. पामामार. मीना. रादाथए'. धाशाक॥. कला. पीकर... कक. स्‍ाकाा+. स्‍सादक. कक. सदा... फकाका+. परयाझाक.. पाक... फिनपुकाब.. सपने... क्‍कांड,.. सका... 402५0. भाफाकन.. 2... "काका... फिकोके.. धाकमा. धमाका अभय. शेंचाम. आकार... फिपॉको. सिपमोकिन. जेकीकर?... पदााक.. आप. जंकालओीः.. क्‍रिकिमो. आयात. आम. सादे. रा. जाई. प्रभाक्ा. धमाका. भाका+. काका. रकम. भागा... अयाता.. पकामाएत.. सेवाओं. पनीर... विश्मक, 


- सेनापति कर्ण- पृ0- 72 
2- "यावत्‌ कालेन्‌ भरवाति पुत्रस्योत्पादनं शुभे। 
तावत काल गिष्यामि त्वया सह सुमध्यमे।" 
- आँद पर्वान्तर्गतू, भीम-हिंडिम्ब वधपर्व, पृ0-046 


3- सेनापति कर्ण- पृ0-72 
4 - व्ठी - प्र०-४१5 


की जे का 


"सेनापति-कर्ण" के पश्चात्‌ द्रौपदी के चरित्र पर आधारित प्रबन्ध रचना 
नरेन्द्र शर्मा कृत "द्रोपवी'हे। इस रचना मे द्रौपदी के परंपरागत चरित्र का मोलक 
रूप में निरूपण हुआ हैे। इस रचना में द्रौपदी कर्मवादी, स्वातन्त्र्यप्रेमी, जागरूक, 


वीर, तेजस्वी तथा संवेदनशील4भावुक नारी के रूप में चरित्रांकित की गईं है। 


आधुनिक नव्य-चेतना तथा नारी जागरण के प्रभावस्वरूप द्रौपदी 
का चरित्रांकन स्वत्व -सम्पन्नव स्वतंत्र-व्यक्तित्व से युक्‍त नारी के रुप में हुआ है। 
द्रोपदी पाण्डवों के स्वाभिमान व साहस को जाग्रत करने वाली प्रेरणा शक्ति 
है।वे युध्िष्ठिर की पुरुषार्थ हेतु उत्तेजित करती है। यहाँ उसका प्रेरक रूप प्रकट 
होता हे। वह कहती है- 

पुरुषार्थ करो युगपुरुष कह रही याज्ञसेमि पांचाली 


लाक्षागृह के संग गयी भस्म हो गई निशा भय वाली।- 


द्रौपदी के इस रुप में वीरता तथा साहइसी रूप की गरिमा झलकती 
है। जीवन के परिस्थितियों कें प्रीत उसमें अपूर्व साहस व घैर्य रहता है, 
वह जीवन की विषम परिस्थितियों से हारकर कभी कमजोर नहीं पड़ी। अपितु 
पांडवों की प्रेरणा बनकर उनके साथ जीवन के प्रत्येक विषमताओं को सहन करती 
हुई ,लक्ष्य की ओर बढ़ती ही रही। 


इस रखना में द्रौपदी का चरित्रांकन स्वाधीनता प्रेमी नारी के रूप में 
हुआ है, वह दूसरों के वश में होना या पराधीन होना कज्ञत्रियों के लिए अपमान 
की बात मानती हे। पराधीनता से मुक्ति के लिए वह सर्वस्व सर्मार्पत करने की 
भावना रखती है- 

झ्ञत्रिय के हित अपराध की हो वह पराधीन या परवश, 


हो भूमि योग से विमुखर, भला वह क्या पायेगा अपयश।-2 


अाखा..डाकाल॥.. फेजआऊे.. मा. मा. सा. स्‍ााआा+. सााक,. सदा. मामा. भाग. सरकार. पनेकाओोण.. रात. परवाकआ७.. भा... माफ... लोकोकक.. स्‍कओआ... धाम. सकोक.. सका. फरषकाह..धमाकक.. धमाका... धाकाकना डे 
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यहाँ द्रोपदी पांडवों के पौरुष को , उनके स्वाभिमान को जागृत करने वाली चेतना 
शक्ति है। पुरुष की विजय के पीछे नारी की ही शक्ति 'क्रियाशील हॉती है, वह 
अपने पुत्र भाई , पति एवं पिता को युद्ध के लिए प्रेरित करती है। इस रचना 
में द्रॉपदी के चरित्र का विशिष्ट पक्ष है, उसकी प्रबल आत्म शक्ति! दुःशासन 
जब द्रोपदी को रनिवास से स्रींचकर लाने लगता हे,उस समय द्रीपदी का रूप इतना 
तेजीमय होता हे,कि कोरव पक्ष उससे भयभीत हो जाते हैं। राजमहल से राजभवन 
में प्रविष्तष होती हुई द्रौपवी, अपमान के कारण रौद्ररुपा वर्गा सी हो जाती 
है। उसके तेज से धृतराष्ट्‌ का सिंहासन डगमगा जाता है। क्षर्थात्‌ उनके शासन 
के अंतिम विन नजर आने लगते हैं- 

शत हस्ति द्वार कर पार, सुन पड़ा पाचाली का गर्जन 

कर रही नियत हुंकार, डोलता थार्तराष्ट्र राजासन। 


धृतराष्ट्‌ हुए भयभीत पीत मुब्र पड़ा सुनी सब बातें।-॥ 


यहां पर द्रोपदी के चरित्र में नारी का वह स्वरुप दर्शष्टिगतत होता 
है, जो कि अन्याय को पाप को, अपने तेज से नष्ट करने की शक्ति रखती है। 
नारी दुर्बल, असहाय, कामिनी मात्र न रहकर ऐसी शक्ति हे,जो संसार की सर्ाष्ट 
करने वाली भी हे, और अपमानित होने पर हिंसा की प्रज्वालत चिता भी बन 
जाती है। जो अपने शत्रु को क्षण भर में भस्मीभूत कर सकती है। वह जगत 
कल्याणी भी हे, और प्रतिशोध की ज्वाला में पड़ने पर जगत की 3विनाशकर्त्री भी 
बन जाती है। द्रोपदी के चरित्राकन में नारी का यही रूप हे। द्रोपदी कुछ वर्ग 
दारा हुए अपमान से प्रताड़ित , उनके प्रात प्रतिशोध की भयंकर ज्वाला में जलती 


हुईठनके लिए साक्षात्‌ काल बन जाती है- 


दाता. तलाइके.ास्‍ाआाक.. मम. दामाा.धरमंअकका. पारा. समर ३. सकादाका.. शशितमनन..्रमाहर... रा. सवा. रररकाआ॥. सदा... पाले. पक ३.. सा. रद. कार... पड. स्‍ससकए..रकाछ/.आर#..फीलेबको,.. .फिम्केफ... रबी... लक. किक, समीर. लेक). का. मिशन. सकल... फिलााक.. आम. सके. विफनित्ील. लव. ससेकीी,.. ऑफ. "शोक. ऑिशाका. 2 विकेीी. जकलकत'. विस... शीशे... निकला: कक. सकल... पिलनीक.. का॥. लि. सकी. लइबाए 
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अप के 20 कह 


नदी वेतरिणी यथा वेणी खली लहरा रही, 
धार्त राष्ट्रों को डुबाने हर भंवर गहरा रही, 
द्रौपदी के केश काले धरा को छूते चले 


शत्रु होंगे धराशायी मरण वेला आ रही।-] 


द्रौपदी के इस रूप में तेजस्वी नारी का रूप परिलौक्षत होता है। नरेन्द्र 
शर्मा की द्रौपदी में सहनशकत भी है , और वहनशक्ति भी। द्रोपदी के बिना पांव 
कभी भी अपने अधिकार नहीं प्राप्त कर सकते थे और न सत्य की विजय ही 
हो सकती थी। उस द्रौपदी के क्रोध की, उसके प्रीतिशोध की आअग्न ही पांडवों 
की शक्ति का मूल बनती हे- 

उठ रही थी यज्ञ ज्वाला द्रौपदी के क्रोध की 

आ रही थी निकट हर क्षण प्रततिशोथ की। 

पंचशोषित सरोवर की भूमि का आह्वान था 

शवित थी किसमें भला अब शक्ति प्रतिरोध की?-2 


अपने इस प्रतिशोध की ज्वाला में द्रौपदी को बहुत कुछ होम करना 
पड़ता है। इस रचना में द्रौपदी के चरित्र की महत्वपूर्ण विशिष्टता है उसकी 
सहनशकित। कौरवों के अनेक अत्याचार सहकर भी अपने धर्म पथ से विच्चालत 
नहीं हुई , वह अपने लक्ष्य की ओर निरन्तर बढ़ती रही। राजमहलों में निवास 
करने वाली द्रौपदी पांडवों के साथ वन-वन भटकती रही। द्रौपदी अपने पांच 
पुत्रों के निर्मम हत्या की गहरी पीड़ा को भी सहन करती है। इस प्रकार द्रोपदी 
जीवन भर जीवन संग्राम से संघर्षरत रही- 

नर की हार जीत में जग में मूल्य चुकाती नारी।-3 
- द्रौपदी नरेन्द्र शर्मा- पृ0 53 
2- वही, पृ0. 5७ 


3- बही , ०-६० 


हे 2 


पांडवों की जीत का मूल्य द्रोपदी अपने भाइयों और ब्रेटों की बाल घटाकर चकाता 
है। नरेन्द्र शर्मा जी ने द्रॉपदी के चरित्र में अलौकिक व दिव्य तत्वों की सवत्गस्णा 
करके उसके शक्ति के रुप में ही प्रस्तुत किया है। रीतिकाल की भाँति आज कं 
नारी पुरुष वर्ग के लिए विलास का साधन ओर कामिनी नहीं है। भ्रॉपतु उसके 
सुख- दुःख में समान रुप से सहभागी, जीवन पथ की पथिक साथी, र्शाक्षका और 
प्रेरणा भी है। द्रोपदी पांडवों का साथ हर सुब्- दुःख में निभाती है, वह उनके 
कमजोर मनोबल को उचा उठाने मे शिक्षिका भी बनती है| वे पघर्म विजय के 


लिए तथा सत्यानुकण की भावना प्रज्वालत करने के लिए . उनकी प्रेरणा भी बनती 
हैं। 


“द्रोपवी" प्रबंधकाव्थ के बाद द्वारिका प्रसाद महेश्वी की "सत्य की जीत" 
में द्रोपदी का चरित्राकन केन्द्रिय पात्र के रूप में हुआ हैे। इस रचना का श्ाथार 
परम्परागत द्रौपदी चीरहरण की घटना हे, किन्तु कीवे ने इसके वर्णन में मॉलिक 
विचार व ाव का समावेश किया है। इस प्रबन्धकृत मे द्रौपदी महाभारत नलथा 
पूर्ववर्ती रचनाओं की भौति दुर्बल हृदया नारी ने होकर, गांधीवादी विचारधारा 
से अनुप्रेरित, सत्य व अहिंसा के मार्ग पर चलने वाली साहसी व आत्तमविश्वासी 
नारी के रूप में अंकित हुई है। द्रौपदी के सत्य के प्रात अदूट निष्ठा व दृढ़ 
आत्म - विश्वास के समक्ष दुःशासन का पौरुष क्षीण पड़ जाता हे, और वह द्रोपदी 
का स्पर्श तक करने में असमर्थ हो जाता है। अन्ततः द्रौपदी केवल अहिंसा व 
सत्यनिष्ठा के सिद्धान्त द्वारा अपना राज्य भी प्राप्त का लेती हे, पाण्डवों को 
कोरवों के दासत्व से मुक्ति भी दिलाती है। द्रौपदी के चरित्र के इस पक्ष पर 


गांधी के अहिंसावाद का गहरा प्रभाव हैे। 


"सत्य की जीत" में द्रौपदी के चरित्राकन पर आधुनिक नारी जागरण 
का प्रभाव है। इसमें वह वीर, साहसी तथा संयमशील नारी हे। दुःशासन दारा 


जब द्रौपदी बलात्‌ रंगमहल में लायी जाती है, उस समय वह अपना आक्रोश 
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प्रकट करती हुई कहती हे कि वह दुःशासन की इस घृष्टता का उत्तर तत्काल 
दे सकती थी, किन्तु एकान्त में वह उसको अपनी शक्ति का परिचय मही देना 
चाहती थी। इसो कारण वह चुपचाप राजसभा तक चली आती है, शोर अपने 
क्रोध पर सयम्‌ का अंकुश तगा देती है-- 

समझकर एकाकी 'निःशंक, लिया मेरे केशों को सखींच। 

रक्‍त का घूट पिये मैं मौन, आ गई भरी सभा के बीच। 

इसलिए नहीं कि थी असहाय, एक अबला, रमणी का रूप। 


किन्तु था नहीं राजदरबार, देखने मेरा भैरव रूप॥-। 


' चीरहरण ' के समय "महाभारत" में जहाँ द्रौपदी केले के पत्ने सदृश 
काॉप जाती हैं, वहीं पूर्ववर्ती प्रबन्ध काव्यों यथा- "कृष्णायन", "कर्ण" , "जयभारत" 
में वह अपना रोष भी प्रकट करती है। “पाचाली” में द्रौपदी युर्धिष्ठिर के प्रात 
ही अपना आक्रोश प्रकट करती है, किन्तु "द्रोपदी" तक आते-2 उसका रूप उग्र 
हो गया है। "सत्य की जीत" में द्रोपवी का चरित्राकन "द्रौपदी” की थरपेक्षा 
अधिक उग्र व तेजस्वी हे। इस रचना में वह क्रान्ति की अग्रदूत बनकर हमारे 
समक्ष आती हे। विप्लव मचाने में समर्थ द्रौपदी राजमहल में सिंहिनी की भाँति 
प्रवेश करती है- 

ध्वंश-विध्वंश, प्रलय का दृश्य, भयंकर, भीषण डाहाकार। 


मचाने आयी हूँ रे आज, खोल दे राजमहल का द्वार।।-2 


आधुनिक बाॉद्धिक व यथार्थवादी चेतना के साथ ही नई कविता की 
पविद्रोहात्मक चेतना का प्रभाव द्रौपदी के चरित्राकन पर हैे। आधुनिक समय में 
नारी के ऑस्तित्व , उसके स्वत्व तथा उसमें सन्निहित शक्तियों की महत्ता स्थापित 
- सत्य की जीत - दारिकां प्रसाद माहेश्वरी, पृ0-2 
2- वही, पृ0-॥ 
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हुई। "सत्य की जीत" में द्रोपदी स्वयं को अबला नहीं मानती। वह स्वयं का 


असभव से असंभव कृत्यों को करने में भी सक्षम मानती हे। द्रोपदी कहती हे- 


नहीं नारी के बल का अभी, लगा पाये हो तुम अनुमान। 


शरवित उसमें है वह सन्निहित, कि जिससे हिल जाये चट्टान।।-# 


इस रचना में द्रौपदी के चरित्र पर आधुनिक बॉदिक एवं भाधिकारों 
के प्रात जाग्रत नारी के रूप का आरोपण है। द्रौपवी पुरुष वर्ग के उस मान्यता 
पर आक्षलेप करती है जो कि उसे प्राकृतिक रूप से नीर्बल व कमजोर मानते हैं! 
आज समस्त विश्व में पुरुषों का ही आधिपत्य है, नारी प्रत्येक झ्ोत्र में सक्षम 
होते हुए भी,अभी वह स्थान नहीं प्राप्त कर पायी हे, जो कि पुरुष वर्ग को 
प्राप्त है। द्रौपदी इसे पुरुष वर्ग की भूल और अहं ही नहीं, उसका अत्याचार 
भी मानती। वह प्रश्न करती है कि प्रकृत ने कब व किस रूप में बतताया है 
फि नारी कमजोर है, निकृष्ट है, दीन हे- 

भूल ही नहीं, अहं ही नहीं, पुरुष का है यह अत्याचार। 

समझ बैठा है वह इस अखिल, विश्व पर ही अपना अधिकार। 

प्रकृति ने बतलाया कब पुरुष बली हे, नारी है बलहीन। 


कहाँ अंकित उसमें रे पुरुष, श्रेष्ठ, नारी निकृष्ट, अतिदीन।-2 


नारी - जागरण के प्रभाव स्वरूप नारी जहाँ अपने अधिकारों के प्रति 
जागरूक हुई, वहीं उसे अपने अस्तित्व, स्वत्व व महत्ता का भी बोध हुआ। 
नारी की महत्ता पुरुषों के सदृश ही सृष्टिकल्याण में विशिष्ट है। द्रौपदी के चरित्राकन 
में इसी स्वत्ववोध की भावना का आरोपण हुआ है। द्रोपदी दुश्शासन से उसके 
कृत्य की भर्त्सना करती हुई कहती है कि जिस नारी को वह निकृष्ट समझता 


है, जिसके चीरहरण तेक का साहस वह कर रहा है, वही नारी पुरुष वर्ग की 


8 2 356 2 20002 टी 36 के हरेक दर दशक कर हरकत अत तल कम मल लग हे पक लुक गला 
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जननी है, पुरूषों को जन्म देने वाली, उनका पोषण करने वाली है। पुरुष नारी 


के सहयोग से ही धरती का उचित विकास कर सकता है। नारी को सतरस्कुत 
कर पृथ्वी कभी स्वर्ग नहीं बन सकती- 

पुरुष उस नारी की ही देन, उसी के हाथों का “निर्माण 

उसी के मृदुल अक में निहित, पुरुष के जीवन का कल्याण। 


पुरुष के पोरूुष से ही सिर्फ बनेगी धरा नहीं यह स्वर्ग 


चाहिए नारी का नारीत्व, तभी होगा पूरा वह सर्ग।- 


द्रोयपटी का यह रूप जनमानस को आन्दोलित कर देने में सक्षम हैे। 
उसके इस सन्देश में विश्व - कल्याण की प्रबल भावना निहित है। विश्व में नारी 
के समुचित सम्बल को पाकर ही नर विश्व-कल्याण कर सकता है। दोनों के सम्मिलत 
महत्व की महत्ता ही विश्व की विशिष्टता बन सकती है। द्रोपदी यद्यपि पौराणिक 
पात्र है, किन्तु वह आधूनिक युग के समस्त नारी जाति का प्रतिनिधित्व करती 
हुई उनके अधिकारों के प्रति, उनके स्वत्व के प्रीत, उनकी मान-मर्यावा के प्रति 
सचेत, आधुनिक बॉद्धविक नारी परिलोक्षत होती है। द्रौपदी नारी-जागरण की 
नायिका की तरह प्रतीत होती है। 


"सत्य की जीत" में द्रोपदी का चरित्राकन अन्याय व अधर्म के प्रति 
विद्रोही के रूप में अंकित हुआ है। युधिष्ठिर द्वारा उसे दावे पर लगाने व हारने 
के कृत्य को अधर्म मानती हुई , वह उसे मानने से इन्कार कर देती हे। वह इसे 
धर्म विरुद्ध होने के कारण असम्भव मानती हे- 

असम्भव है यह धर्म-विरूद्ध, कह रही हूँ मैं यह ललकार।-2 
- सत्य की जीत- पृ0- 4-75 
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दारिका प्रसाद माहेश्वरी जी ने द्रौपदी का चरित्रांकन मौलिक रूप में 
स्वाभिमानी, आत्मविश्वासी तथा वीर नारी के रूप में किया है। परम्परागत रूप 
में द्रोपदी जिस अपमान को निरीह नारी के रूप में सह जाती है, उसे ईश्वर 
को पुकारने तथा पाण्डवों व सभा में बेठे अग्रजों को कातर व दया भाव से देखने 
के अलावा कोई रास्ता नहीं दिखलायी देता। वही द्रौपदी इस रचना में अपनी 
रक्षा करने में स्वयं ही समर्थ है। द्रोपदी के चीरहरण के लिए जब दुःशासन 
उसकी ओर बढ़ता है, उस समय वह एक वीर, साहसी व आत्मशॉवत से सम्पन्न 
नारी की भाँति, सिंहनी की तरह गरजती हुई कहती है- 

देख यह गरजी वह सिंहनी- "न छूना पापी, मेरा गात। 

न उतरोेगा तन से यह वस्त्र, भले ही देह चली यह जाय। 


सहन में कर सकती हूँ नहीं, हो रहा है जो यह अन्याय।- 


द्रोपदी अन्याय और अधर्म का जिस आत्म - विश्वास के साथ सामना 
करती है, उस आत्मशव्ति के समक्ष दुश्शासन की शवित कब टिक सकती थी। 
द्रोपदी के चरित्र में आत्मशक्ति की प्रबलतता के साथ ही साथ, सत्य ओर धर्म के 
प्रीत एक महत्‌ निष्ठा भी है;जो कि उसके आत्मशक्ति को और भी ओज प्रदान 
करता है। द्रोपदी के चरित्र की यह मॉलिकता प्रथम बार “सत्य की जीत” में 
ही दृष्टिगत होती है। वह चीरहरण के लिए बढ़ते हुए दुःशासन को अपनी 
साड़ी को छोर पकड़ाते हुए उसे ललकारती है, उसकी शक्ति को चुनौती देती 
है कि याद उसमें शक्ति हो तो वह उसका अपमान करे- 

खींच दुःशासन, यादव हो शक्ति, चुनौती मेरी तुझकों आज। 

देखले युद्ध धर्म का औ, अधर्म का सारा विश्व समाज, 


तुम्हीं कया जग की कोई शक्ति, न कर सकती मेरा अपमान।-2 
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द्रांपदी के चरित्र में एक तरफ अदम्य साहस तथा आत्मशाकल मे पाएपूर्ण 
कान्तिकारी नारी का स्वर हे, तो दूसरी तरफ सत्य और धर्म को अपना भहः 
मानने वाले, गांवीवादी दृष्टिकोण की छाप दिखायी देती है। पद्रौपदी की आत्मशावित 
ही उसका दिव्य स्वरुप बनकर दुःशासन के समझ्ष घूम जाता हे। उसे द्रौपदी 
साधारण नारी नहीं बल्कि दुर्गा सदृश दृष्टिगत होती है। उसका रौद्र रूप देखकर 
दुःशासन आवाक्‌ रह जाता हे, उसे द्रोपदी का चीरा असीम नजर आता हे, 
वह अन्ततः हारकर बेठ जाता है- 

देखकर नारी की आन्तारिक शक्ति का बाहय प्र्वालत वेश 


कांप गई दुःशासन की देह, रह गया वह अवाक अनिमेष। 
ग( 2 7५ 
------८----- वस्त्र ज्यों का त्यों ही रह गया।- 


"सत्य की जीत" में आधुनिक बौद्धिकयथार्थवावी तथा प्रजातात्रिक दृष्टिकोण 
के प्रभाव-स्वरूप द्रौपदी का चरित्रांकन निरंकुश राजतंत्र के विरोधी के रूप में 
हुआ है। द्रौपदी का यह चरित्र-चित्रण इस रचना में प्रथम बार हुआ है। वह 
शक्ति पर आधारित न्याय-व्यवस्था का विरोध करती हुई, निरंकुश शासन के विरूद्ध 
विद्रोहात्मक रूख अपनाती है। द्रौपदी का विद्रोह नवीन जागृति का सन्देश वहन 
करता है। निरंकुश शासन प्रथा तथा शक्ति पर आधारित न्याय व्यवस्था के विरोध 
की चेतना जाग्रत करता है। द्रौपदी कहती हे- 

किन्तु मैं देख रही हूँ आज, शक्ति पर ही आधारित न्याय। 


इसी से बढ़ता जाता सतत्‌, विश्व में असन्तोष, अन्याय।-2 


"सत्य की जीत" में द्रौपदी का सर्वाधिक उवात्त व मौलिक रूप हे 
उनका बाॉदिक व मानवतावादी रूप। द्रौपदी के इस रूप का चरित्राकन आधुनक 
प्रबन्ध-कृतियों में सर्वप्रथम द्वारिका प्रसाद माहेश्वी जी ने किया है। द्रीपदी दुर्योधन 
- सत्य की जीत- पृ0 74 
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को मानवता, समता, सहयोग ओर न्याय भावना का महत्व बतलाती है। यहा 
वह आज के भौतिक चकाचाँध में फ्से मानव को सन्देश देती हुई प्रतीत होती 
है। द्रोपदी कहती हे कि पाप और कपट की विजय ज्ञाणक होती है, केवल 
धर्म ओर सत्य की जीत ही शाश्वत्‌ हैे। वह कहती है- 

अन्याय झूठ पर टिका, यहाँ कब तक किसका अस्तित्व! 

वन रहा हे समता सहयोग, न्याय पर आज जिश्व-व्यक्तित्व 

भूलकर जो यह प्रगति, प्रवृत्ति, चाहते हैं अपना उत्कर्ष 

अभी जीते हें वे उस आदि-काल के ही लेकर आदर्श।- 


इस रचना में द्रोपदी के चरित्राकन की मॉलिकता है उसका समौष्टवादी 
दृष्टिकोणग। वह वर्तमान में बढ़ती हुई नास्तिकता, अनाचार व अत्याचार पर 
प्रकाश डालने वाली तथा भारत के आध्यात्मिक पतन व उसके भीषण परिणाम 
की ओर संकेत देती हुई प्रतीत होती है। "सत्य की जीत" में द्रौपदी कहती 
है कि भले ही कुछ पल के लिए विश्व की मानवता दब जाय और दानवता-जाग्रत 
हो जाय,किन्तु उस दानवता का विनाश अवश्य होता हे; तथा नवीन मंगलमयी, 
कल्याणमयी विहान अवतरित होता है। वह कहती है- 

भले ही कुछ पलक्षण के लिए, विश्व की मानवता दब जाय। 

ओर उन काले पहरों बीच, विश्व की वानवता जग जाय | 

किन्तु उन पहरों का भी शीघ्र, शून्य में होता हे अवसान। 


धार नव-नूतन मंगलवेश, अवतरित होता स्वर्ण विहान।-2 
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"महाप्रस्थान" में द्रोपदी का चरित्र सौक्षप्त हे, किन्तु उसकी भभभिच्यंजना 
महत्‌ है। उसके चरित्र में मानवीय बोध का उद्वोधन हुआ है। "उसका व्याकतत्व 
बहुमुखी एवं सण्डित हे क्योंकि वह पॉँधों पाण्डवों के साथ है। कौरवों से अपमानित 
होने की उसे अन्त तक वेदना है। दाम्पत्य जीवन में वह विश्वास को महत्वपूर्ण 
मानती हें।"-] द्रोपदी के मन में अर्जुन के प्रात सर्वाधिक आकर्षण है। "महाप्रस्थान" 
के समय हिमालय की कठोर 'हिमांनी वातावरण में वह अशक्त हो जाती है। उस 
समय वह अर्जुन से सहायता की अपेक्षा करती है कि, वे उसे उस निर्मम हिम 
की जकड़न से मुक्त करायेंगे| किन्तु वे उसे पीछे ही छोड़ देते हैं। वह अर्जुन 
से कहती हे- 

मेरी यह हिम - परीक्षा 

तुम क्‍यों लेना चाहते हो? 

सीता की अग्नि परीक्षा से 

राम को ही क्या प्राप्त हुआ 

बा ऐसी परीक्षा 

पत्नी के प्रति अविश्वास ही है, 

ओर ऐसी परीक्षा के बाद 

नारी पुरुष के लिए अप्राप्य हो जाती हे।-2 


द्रोपवी के इस कथन में आधुनिक नारी की परिस्थितियाँ भी उतनी 
ही मुखर हैं, जितनी कि उसकी आधुनिक परिवेश में नारी की स्थिति 
इस बाँंदिक और चेतनाशील महत्‌ परिस्थितियों में भी उसी पुरातन 
ताल पर अलाप कर रही है। आज भी नारी पुरुषों की दृष्टि में अविश्वास 
की शिकार होती है। 


अबराम. भवाल<+.स्‍मंी).. साला... रत. ल्‍फालान,. समा. कक. आरा... पटना. सामील॥,.ाकाथ. भर)... धदाड.सकाक.. कक. पमाकम.. रा. ल्‍काा. डक. स्‍काकक..ा.आ+. काका... साफा+...अवाकाक,. संपराकर... केक... सकी. भोज. स्वाहा. भराआ३.. राबाक. पालक... पाए. गमाम. फकाबंत.ामाका... न्‍काकन..क्‍वाधात.. समा. सावाकं,...धरथमा..साार.. के. पाना. हा... पाए... पालक. जराव.. बनाम... नाक. सका. यार... साहा 


- नयी काविता के प्रबंध काव्य शिल्प और जीवन दर्शन- उमाकान्त मुप्त, 
पृ0-47 
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मनुष्य सासारिकता के व्यामोह में इतना जकड़ा रहता है कि बड़ 
अगर उदात्तता की प्राप्ति की चेष्टा करे, तब भी सांसारिकता से नहीं बच 
पाता। हिमालय क्षेत्र में पाण्डव द्रोपवी के साथ, सांसारिकता से मृत हो 
रागात्मकता से दूर, वेराग्य अपनाकर महापथ के अनुगामी होते हैं। द्रौपदी 
इस महापथ की अनुगामिनी होने के बाद भी, वेभव के आकर्षण से +नानप्त 
नहीं रह पाती।वे युधिठिर से कहती हैं: - 

देह से मैं तुम्हारे साथ चली आयी थी 

परन्तु मन 

उन्ही हत्याओं, चीत्कारों, घड़यम्त्रों 

और कूटनीतिज्ञों के बीच 

वेभव के जूठन बीनने में लगा रहा। 

स्त्री 

इस सांसारिकता से 


क्यों नहीं कभी ऊपर उठ पाती महाराज।-ै 


यहाँ द्रौपदी के चरित्र को अपेक्षाकृत निम्नतर रूप से व्यंजित किया 
गया है। सांसारिकता के व्यामोह में नारी ही नहीं पुरुष भी समभाव में जकड़ा 
रहता है। "काव ने द्रौपदी के माध्यम से नारी के जीवन की करुणा की सूक्ष्म 
रेखाएँ उभारी है। उसके मांध्यमूं से आधुनिक नारी के बहुआयामी व्यक्तित्व 
एवं अन्तस में व्याप्त भय, भ्रम, प्रेम एवं समर्पण भाव को चित्रित किया 
है। "-2 द्रौपदी व्यक्ति के उस मार्मिक परिस्थीति की और संकेत करती हुई 
अशक्‍्त एकाकीपन को अभिशाप मानती हुई, सन्दर्भयुक्तता को महत्वपूर्ण अभिव्यंजना 
प्रदान करती है। अप्रत्यक्ष रूप से सामाजिकता से कटे व्यवित के व्यक्तित्व 
का निदर्शन भी प्राप्त होता है- 


पाक. पमामाक. न). स्‍रकानन'. पाक... फरावाकत.. सका. भगत. लिन्‍ममक. प्रो. रोम. पहामन.. आयाम. वाा+.. भरिवाला).. कमर. समता उमा. रमाका#. साथ. पाना. कमाल. का. भाधवाक. परसाम).. जा. वियाइक.. लाल... आकाश समाफ'. पराथा॥. साकार. पाक. सम. स्‍काक.. पाचडओ. सो. िवा॥.. भकेमाथ. मकक.. िनी.. निलन्‍ती. बिका, समीक. मा.. वाकाकेा. जमा. सामना. मापा. आप. वकक. सेरी.. मारा... मेन 
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सन्दर्भ से कट जाने के बाद 
कैसा हो मेधावी 

घास की अनाम पत्ती की भांति 
कैसा निरीह हो जाता है।- 


यहाँ द्रोपदी का चरित्र बाोदिक चेतना से अनुप्नेरित एक चिस्तनशील 
नारी के रूप में परिलाश्त होता है। समग्रतः द्रौपदी के चरित्र में नब्यता 
के प्रीत आग्रह का निदर्शन प्राप्त होता है। 


क्न्ती 

महाभारतीय नारी-चरित्रों में कुन्ती का चरित्र महत्वपूर्ण रहा है। 
पाण्डव जननी कुन्ती का चरित्र कौमार्यावस्था के मातृत्व के कारण विशेष रूप 
से आकर्षण का केन्द्र बना। कुन्ती राजा शूरसेन की पुत्री थीं, किन्तु इनका 
लालन-पालन राजा कुन्तिभोज ने किया। इसी कारण इनका नाम कुन्ती पड़ा। 
बचपन की अज्ञानता के कारण कुन्‍्ती को अनचाहे मातृत्व को ढोना पड़ता 


है। महाभारत में वर्णित है कि दुर्वासा ऋषि दारा प्राप्त 'मालमन्त्र' की 


जुआ. माने... ंभाआाकड.....क्‍ममनइमाक,. मेमपिंधाक. मयंक. आम... न ैआम#. सवआाक.. कक... धाबाझ.. सका. धर... सा अा.. आकक. धाा!..धाकाओ।.. पदाकाओ+..ऑकीमाकए. सजा... जिकाओए. पालक. सार उसमे. जाकर... आमेवेशा.. लिरर्षक.. .िलेकश,... मिकय#ी.. पलक... धावकत आकाकम. मधअ.. पमाकोरं. भेमाआश.. आमने... जकेमओ... किसके. भासमा.. चककमप. पमापाा, कममार. लेके. मंवकेक.. अप्शाक.. पअलेक.. कंस). पकेवेका. शक. पिलेए.. पाकादी.. सिह, 'एस्मताहे 
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परीक्षा हेतु कौतृहलवश कुन्ती राव का आहवान करती है ।-३ फलत सर्य 


रे 


>> 


के आगमन के कारण उन्हें कर्ण की प्राप्ति होती है। लोकलाज ञ॑ समाज 


मर्यादावश वे इस पुत्र का परित्याग कर देती है। 


आधुनिक प्रबन्ध-कृतियों में कुत्ती के परम्परागत चरित्र का मौलिक 
व मनौवैज्ञानिक निरुपण हुआ है। कुन्ती के मातृद्रदय के अन्‍्तर्दन्द को आर्धानक 
प्रबन्ध-कृतियों में विशेष रूप उभारा गया है। महाभारत में उनके इस असन्‍्तर्दन्द 
का चित्रण इसलिए भी नहीं हुआ है, क्योंकि कुन्ती अपने पुत्रों के विव्य बल 
से परिचित थीं। आधुनिक सन्दर्भा में विव्यता का निषेध होने के कारण कुन्ती 
का सहज अन्‍न्तर्दन्द स्वाभाविक ही है। 


"कृष्णायन" में दारका प्रसाद मिश्र जी ने कुन्ती के परम्परागत्‌ 
चरित्र को ही प्रमुख रुप से वर्णित किया है। आधुनिक युगीन चेतना के प्रभाव- 
स्वरूप किचित मौलिकता का समावेश भी दृष्टिगत होता है। आधुनिक आदर्शवादी 
चेतना के प्रभाव-स्वरुप कुन्ती के अवैध मातृत्व को नवीन अभिव्यंजना हुई 
है। कुन्ती दारा सूर्यमन्त्र की परीक्षा लेने पर प्रकृति के अनुकूल सूर्य उन्हें 
पुत्र प्रदान करते हैं, किन्तु उनके कौमार्यत्व को जानकर उन्हें 'कानीन' पुत्र 
प्राप्त होने का वरदान भी वेते हैं। 'कानीन' अर्थात्‌ कान से उत्पन्न पुत्र 
का कुन्ती लोकलाज व कुलीन तथा सामाजिक मर्यादावश परित्याग करती है। 
मित्र जी ने कुन्‍्ती के मातृ-हृदय की बेदना का सहज अंकन किया है। रंगशाला 
में जातीय-वैधम्य के कारण कर्ण का भीषण अपमान होता है। कुन्ती कर्ण 
के अपमान को सहन नहीं कर पातीं, किन्तु सामाजिक बन्धन, कुलीन मर्यादा 
व लोकलाज के कारण वे इसका प्रातकार भी नहीं करा पाती। इस विषम 
अन्तर्दन्द में फंसी कुन्‍्ती अपनी चेतना ही श्लो बेठती है- 

- तथोक्‍्ता सा तु विप्रेण कुन्ती कौतुबलान्विता। कन्या सती देवमर्कमाजुडाव 
यशस्वनी ।।8।। - महाभारत, आदि पर्व का सम्भव पर्व, 
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लखी पृथा निज सुत वशा, त्यागत जनु तनु प्राण, 
कीह न सकी, यह मम सुवन साह न सकी अपमान। 


पगिरी धरणि अकुलाय थाय सँभारेठ कुल तियन।-॥ 


कुत्ती सवेदनशील नारी के रूप में निर्रापत हुई है। भनजाने में 
पाण्डवों द्वारा लायी गयी द्रोपदी के प्रति वे "लेहु बाँटि तुम मिलि सकल" 
की आज्ञा वे वेती है। किन्तु द्रौपदी को देखकर उनका नारी ऋृदय हलान 
से भर जाता है। एक जविवेकशील नारी की भाँति वे अपनी आज्ञा पर लॉन्जन 
हो उठती हैं __ 

सहसा निज निदेश मन आनी, 


लज्जित जनीन विषम उर ग्लानी।-2 


"कृष्णायन" में कुन्ती के चरित्र का उदात्त पक्ष है, उनका वीर 
नारी का रूप। कुन्ती अपने पुत्रों के पास सन्देश भेजती हुई, उन्हें अपने स्वाधिकारों 
के प्राप्ति के लिए सचेत करती है। वीर पुरुषों के गुणों का वर्णन करती 
हुई , अपने पुत्रों को उनके अनुपालन का संदेश देती है। वीर पुरुष कभी 
भी अपना साहस नहीं छोड़ता, भले ही यत्न-कृत्य में उसे प्राणार्पण क्‍यों 
न॒ करना पड़े। अपने शौर्य का प्रदर्शन करते हुए स्वप्राणों का न्‍्यौछावर करना 
अधिक ग्रेयकर है, जीवन भर पराधीन रहने की अपेक्षा। वे कहती हैं:- 

हस्त सिंह विषधर मुख डारी, 

लेत शूर हठि दाँत उपारी। 

तजत प्राण वरू यत्नाहें माही, 

साहस तजत मानि जन नाहीं। 

उचित भभकि क्षण जाब बुझाई, 


उचित जियब नहीं चिर धुधुआयी।-3 
- कृषण्णायन, पृ0- 268 
2- कृष्णायन , पृ0- 507 
ठ- वही, पृ0-505 
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समग्रतः "कृष्यायन" में कुन्ती आदर्श माँ वीर नारी के साथ-साथ 
कोमल हुदया संवेदनशील नारी के रुप में प्रस्तुत हुई है "उसकी कष्ट सहहि्णता 
उसका धैर्य, उसकी वात्सल्य जीनत आकूलता, विकलता सभी उसके गौरिमामय 
मातृत्व के परिचायक हैं। संक्षेप में कुन्ती का व्यक्तित्व "कृशणायन" में एक 
पुण्य स्वरुपा, स्नेहशील माता के व्यक्तित्व के रुप में ही व्यक्त हुआ है।" 
कुन्ती के चरित्र में नारीजन्य दुर्बलता, सहजता व उदात्ञता है, किन्तु चार्ररित्रिक 
द्रोबल्य का अंकन उनके कठोर जननीत्व की अभिव्यक्ति में है, जो एक अबोध 


व निरीह बालक का त्याग करती है। 


! 


"अंगराज" कर्ण चरित्र पर केन्द्रित प्रबन्ध कृति है। इस रचना 
में कुन्ती दारा सूर्य के आहवान को नवीन अर्थवत्ता प्रदाना की गया हे। 
परम्परागत्‌ रुप में कुन्ती अपनी अज्ञानता व अबोधता के कारण सूर्य का आइहवान 
करती है। किन्तु "अंगराज" में कुन्‍्ती देव सन्‍्तीते प्राप्त कने की शमिशाया 
से सूर्य का आहवान करती है। सूर्य उनको कर्ण के रुप में विव्य-शक्तियों 
से सम्पन्न पुत्र प्रवान करते हैं। किन्तु किशोरावस्था की यह उत्सुकता यधार्थ 
बोध होने पर, भयानक अन्तर्व्यथा बन जाती है। सामाजिक व कुलीन मयावाओं 
की दीवार पार करने की शक्ति उसमें नहीं होती। प्रतिफल होता है- एक 
अबोध, असहाय बालक का परित्यागः- 

करके वारि प्रवाहित उसने मंजूषा को, 


कहा साथ्रु अवलोक जगत्स्वामी पूषा को। 
है. 2५ र 
रखना अपने इस बालक पर नित्य कृपा कर।-॥ 


आधुनिक नवीन मानवतावादी तथा आअहसावादी चेतना का प्रभाव 


भी कुन्ती के चरित्रांकन पर पड़ा है। महाभारत युद्ध की विकराल व विध्वंशक 


अदा. मलाभा,. आयाम. साहा. साला. सादाक. स्‍ाममक. मा. मामआस।.. सॉियी॥न्‍. ामके....ाकाक.. पाक... लाडा#.. वध. काका. वाकाओे... भमाक#..धाववा#.. पाक. आवामाक.. पाक. सााकाण.. आाइाा. चााक+.. आम अंक. भामाक. कमर. केडाकी... धोकर... ओंकिकार. निया. न्‍राआबे!..जाकक.. 'कक..पधाबण.. मेशाकाओ।.. ककीआ.. कदशंका.. पशाओतीर.. ओिक.. धलाकातः.. आातकिकि. जानश.. पेशानकत.. जमा. शक. सफसोआाण....पममारकक...सिशश.. थक... पलक 


- अंगराज - पृ0 20 


“40+- 


ताण्डव-नर्तन से वे पूर्व परिचित होती हैं। कृषण के द्वारा द्योधन मे समझ 
रखे गये सन्धि-प्रस्ताव के विफल हो जाने के बाद, कुन्ती अपने देश चधा 
पुत्रों के प्रीत चिन्‍न्तित हो उठती है: - 

कृशण प्रयाण अनन्तर पाण्डव मातृ हुई औत शोकवती थी। 


भारत के भवनीय महारण का कर ध्यान अधैर्यवती थी।-॥ 


कुन्‍्ती एक संवेदनशील माँ भी है। परम्यरागतरूप से परे "अंगराज" 
में कुन्ती अपने पुत्र कर्ण को केवंल स्वीकार ही नहीं करती अपितु उनसे झ्ञमा 
याचना भी करती हे। किन्तु इसके पीछें कुछ 'ितानत निजी स्वार्थ भी छिपे 
होते हैं। कुन्ती अपने कुल को विनाश के गर्त में गिरने से बचाने के लिए 
भी कर्ण की सहायता चाहती है। वे कर्ण से कहती हैः - 

वीर क्षमापति होकर पुत्र, क्षमाकर दो मम्‌ दुष्कीत भारी। 

बन्धूजनों को प्रीति दिखाकर, हो उनके प्रात्ति भी हितकारी। 

कर्ण बनो रण में न कवापि, स्ववंश विनाशक के सहकारी। 

प्राप्त करो निज राज्य स्वयं जिससे कि बढ़े कुल-कीर्ति तुम्हारी। > 


"अंगराज" में कुनन्‍्ती के चरित्र का सर्वाधिक उदात्त पक्ष है उसके 
दारा सबके समक्ष कर्ण को स्वीकार करना। कर्ण की मृत्यु के बाद कुन्ती अपने 
मातृड़दय पर अंकुश नहीं रख पाती। वे सारे सामाजिक बन्धनों व कुलीन 
मर्यादाओं को तोड़ते हुए कर्ण को सबके समक्ष अपना | पुत्र स्वीकार करती 
है , तथा उसके अन्त्योष्ट के लिए युधिष्ठिरत को आदेश देती है। यहा कुन्ती 
का उदात्त मातृत्व व चारित्रिक दृढ़ता परिलाझत होती हे। वह कोमार्यावस्था 
के सामाजिक-बन्धन से बंधी किशोरी से लेकर कुलीन-मर्यावाओं की ब्रेड़ी में 


जकड़ी कुलवधू के स्वरुप को पार करती हुई, केवल आदर्श माता के रूप 


समापलक. सबक. अप. सधाभका. परकाक#.. स्‍कमाथ.. यान. फिमकीक...रमंदाश..भकरमा॥।...ोावाक.धामपंका'. ॉकक.. तह... पाए. धतताक. विलााक:.. ऋ्रकामाओ,.. भंकामाथ.. पाए. शक्ल... पाना आना. अम्कक. धयोका..माकक.. सिम... ााभक.. आयककी.. सिेडो.. भेकलसा।.. .वकीओ।. आरके. परशंधः. पान. फााक.परायाबए. काल. आओ. जम. क्‍लात.. धमामओ उाकं्क.. बडा. जमा... सा. ॉरिकंग.. ाबाइकर.. फीकी! पखाकबी.. किलकफ.. लए... अख्कफ॑... सेलिन 
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में स्थिर दृष्टिगत होती हे। वे समस्त जटिलताओं को तोड़कर अपने जननीत्व 
को सगर्व स्वीकार करती है। किन्तु इन सीमाओं के अतिक्रमण की गाते इलनी 
मन्‍्द होती है कि वे कर्ण के मातृत्व को उस समय स्वीकार करनी है, जब 
वह मृत्यु को अंगीकार कर चुका होता है। 


केदारनाथ मिश्र 'प्रभात'ः कृत "कर्ण" में कुन्ती के परम्थरागत 
चरित्र को किंचित नव्य रुप में चित्रित किया है। कर्ण के जन्म प्रसंग में कुन्ती 
का चरित्र परम्परागत रुप में ही वर्णित है, किन्तु उनका युद्ध की वविभीषिका 
से त्रस्त, स्वदेश प्रेमी नारी का चरित्र आधुनिक संवेदना से प्रभावित है! 


परम्परागत रूप में ही इस रचना में भी कुन्ती सूर्य का आहवान 
केवल उत्सुकतावश करती है। उसे यथार्थ का किंचित मात्र भी बोध नहीं 
होता ओर इसी अज्ञानता का प्रीतफलन कर्ण के रूप में प्रतिबिम्बित होता 
है- 

एक निमिष में ही अक्षत्‌, कौमार्य बना झंकार। 


बनी चपलता एक *िमिष में, माता का मृदु-प्यार।-॥ 


कृन्ती का यह अकस्मात्‌ मातृत्व उसे गहरे अन्तर्दन्द में धकेल देता 
है। एक तरफ अबोध शिश्‌ का स्नेह होता है तो दूसरी तरफ कुल की लाज 
और समाज का भय उसके मार्ग की विषम बाधा के रूप में उपस्थित होती 
है।सामाजिक बन्धन और कुलीन मर्यादा के जंजीरों में बंधी कुन्ती की अन्‍्तर्व्यथा 
अत्यधिक दारुण होती है। किन्तु वे इससे बाहर भी नहीं निकल पाती ओर 
अबोध शिश्‌ का दारूण निष्कासन अनिवार्य हो जाता हेै- 

अविरल आंसू की बूँदों से, कर अन्तिम अभिषेक, 

माता ने अपने ही हाथों, दिया लाल वह फेक: 


अदा. उाकाशक..सामदोता. पाताल. काम. प्लोधोडक. फेक. पाक. स्‍ाइमाक. लेप... लिया... भीका#॥.. रकम... सा... रामक'. धारा. जराः.. विस... सकता... फोर. अमगत.... किक... सथ७... प्रधाका+.. थक. ाकम पका++. पोशाक. पक. विवमा॥. आग... वदकान.. कमा... कप, अपार. मकर. जाकर. आया. पाआामे.. पा). सिकोओर.. विकमिि.. ुकींकत,. जाता. सकल. कासनक.. फरमकनी. विकाककंा.... सेनकयोत.. (काम. शलाका... धापआ॥...वतसता.. पका 
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"कर्ण" में कुन्‍्ती के चरित्राकन पर आधुनिक देश-प्रेम की चेतना 
का प्रभाव दृष्टिगत होता है। कुन्ती का यह चरित्र "कर्ण" में मौलक रूप 
से चित्रित हुआ है। वे महाभारत युद्ध के वविध्वंशकारी ताण्डव नर्तन से देश 


को बचाना चाहती हे। कुन्ती युद के विभी४षका तथा उसके भावी परिणामों 
के प्रीति चिन्तित होती है। वे कहती हैं: - 


पाँच दिनों के बाद छिड़ेगा, वह ध्वंसक संग्राम। 
जिसमें स्वाहा होगा सर्वस, धरा, धान्य, धन, धाम! 
जिसकी लपटों में जल जायेगा, उज्जवल उत्कर्ष। 


भस्मसात होगा, ग्लोने का प्यारा भारत-वर्ष। -। 


यही नहीं वे युगीन-परिस्थितियाँ से भी त्रस्त होती है। भाई- 
भाई के मध्य उठने वाली विदेध व नफरत की उचिंगारी भयंकर दावानल 
का रुप ले लेती है। आवर्शों का यह विख्वंडन कुन्‍्ती के मन को व्याधित कर 
देता है। एक बाद्िक नारी की भौति कुन्ती कहती है- 

खोद रहा भाई-भाई के लिए, मृत्यु-तम कृप। 

देख रही हूँ मैं हिंसा का, आते भयावना रुप।-2 


"कर्ण" में कुन्ती संवेदनशील आदर्श माता के रूप में अंकित हुई 
है। कुन्‍्ती सामाजिक बन्धन व कुलीन मर्यावा के भयवश जिस कर्ण को अबोच 
शिश्‌ के अवस्था में ही छोड़ देती है, उसी कर्ण को अपने पुत्रों के मोहवबश 
अंगीकार करने का साहस करती है। वे भाई के दारा भाई के वध व विनाश 
की लीला नहीं देखना चाहती - 
रे कर्ण - केदारनाथ मिश्र 'प्रभात', पृ0-60 
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भाई के द्वारा भाई का, वध, विनाश, अवसान। 
ऐसा कभी न होने दूंगी, जब तक ये प्रान।- 


कुन्‍्ती के चरित्र का उदात्त पक्ष उसका युद्रनवरोधी रूप है। युद्ध 
रोकने के लिए ही वह कर्ण को अंगीकार करना चाहती है। कुत्ती को यह 
ज्ञात होता है कि कर्ण ही दुर्योधन का प्रमुख अस्त्र है। इसी कारण वह कर्ण 
से दुर्योधन के कपट जाल को विछिन्न करके अपने अनुजों से पमलने की याचना 
करती है। कृन्‍ती कर्ण को उसके जन्म की वास्तविकता से परिचित कराती 
हुई कहती है- 

रुँधे कप्ठ से कन्‍ती बोली ------- तुम हो तो कोन्‍्तेय। 

वुर्याधन के कपट जाल को अब कर दो विक्न्न। 


चलो, मिलो अपने अनुजों से, रहो युग तक मिन्‍न।-2 


"कर्ण" के पश्चात्‌ कुन्ती का चरित्र मेथिलीशरण गुप्त कृत "जयभारतः 
में वर्णत हुआ है। कर्ण के जन्म के प्रसंग में कुत्ती का परम्परागत रुप ही 
अंकित हुआ है, किन्तु "वक-संहार" प्रसंग में उनका मौलिक रूप दुष्टिगत 
होता है। मौलिक रूप में कुन्ती बादिक, प्रजातंत्र की समर्थिका, मानवतावादी 
त्यागी, समन्‍्वयवादी, स्वाभिमानी व देश -प्रेमी नारी के रूप में चरित्राकित 
हुई हे। 


“वकसंहार" प्रसंग में कुन्‍्ती मौलिक रूप में बाद्धिक तथा जनवादी 
नारी के रूप में प्रस्तुत हुई है। कुत्ती उस राज्य व्यवस्था की आलोचना करती 
है जिसमें प्रजा के रक्षा व कल्याण करने की शक्तित न हो। वह प्रजा का 
समर्थन करती हुई यह प्रश्न उठाती है कि वक के समक्ष केवल प्रजा ही 
- कर्ण- केदारनाथ मिश्र 'प्रभात' , पृ० 64 
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क्यों जाय? राजा भी प्रजा की भौति बॉल का भागी क्‍यों नहीं होता है- 
राजा यहाँ का कोन? कुछ यत्न वह करता नहीं 
सबके सदृश उस भूप की, पाप के प्रातिरूप की 
वक के लिए बारी कभी पड़ती नहीं।-। 


"जयभारत" में कुन्ती निरंकुश राजतंत्र के प्रीत 3विद्रोही तो हैं 
ही साथ ही ऐसे अकर्मण्य व 'निष्किय प्रजा की भी आलोचना करती है, जो 
अपने अधिकारों के प्रीत जागरूक नहीं है। यहाँ क॒नन्‍्ती का चरित्राकन सर्वथा 
मौलिक ल्‍प में हुआ है। कुन्ती प्रजा को उनके शक्ति से अवगत कराती हुईं, 
कहती हे- 


न्यायार्थ क्‍यों उससे प्रजा लड़ती नहीं? 
ल्‍८ > है 


पर है यहाँ की जो प्रजा, वह तो बनी बल की अजा 
वह भीरू हे, फिर ठीक ही यह कष्ट है 

डालें नहीं तो यावि अभी, भर धूल मुटठी भर सभी 
तो धूल में मिल जाय वक, सौँ स्पष्ट है।-2 


गुप्त जी ने कुन्‍्ती का चरित्राकन त्यागी, साइसी व आदर्श नारी 
के रूप में किया है। वह जन-सामान्य की रक्षा के लिए एक वीर नारी की 
भांति अपने पुत्र का बलिवान करने से भी नहीं हिचकती। ब्राहममण परिवार 
के एक पुत्र की रक्षा हेतु वे अपने पाँच पुत्रों में एक को वक के समक्ष अर्पित 
कर देती है। वे अपने उवात्त साहस का परिचय देती हुई ब्राह्मणी से कहती 


जब है तुम्हारे एक सुत, तब पाँच हैं मेरे अयुत, 
दूंगी तुम्हें मैं एक उनमें से अहो।-3 

]- जयभारत - मैथिलीशरण गुप्त, पृ0-१6 
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हिडिम्बा-प्रसंग में कुन्ती समनन्‍्वयवादी नारी के रूप में निररापत 
हुई है। अनार्य हिंडिम्बा के प्रति अपने पुत्र भीम का प्रेम देखकर, वे हिडिम्बा 
को सहज भाव से स्वीकार करती हैं। कुन्ती मानव के गुणों को ही उसके कुल 
व जाति का द्योतक मानती है। वे पहिडिम्बा से कहती हैं- 

स्‍त्री का गुण रुप में हे और कूल शील में, 

पदिमनी की पंकजता डूबे किसी झील में। 

तुझ-सी बहू भी मुझे सहज मिली अहा। 


पूर्ण काम हो तू।" यों उन्होंने उससे कहा।-7 


"जयभारत" में कुन्ती के चरित्र पर स्ववेश-प्रेमी व युद्द-विरोधी 
व्यक्तित्व का आरोपण हुआ है। "कर्ण" की भाँति इस रचना में भी कुन्‍्ती 
महाभारत युद्ध की विभीषिका से देश को त्रस्त होने से बचाना चाहती हे। 
वे कर्ण को वास्तविकता का ज्ञान वेकर उसे युद्-वरत करना चाहती हडे। 
वे दुर्याधन के झ्ूचित स्वार्थ के प्रात कर्ण को सचेत करते हुए कहती है- 

तेरे ही बल पर ही दुर्योधन ठान रहा है, यह गृह-युद 

कल ही नहीं देश भी सारा हो जायेगा इसमें नष्ट, 


वीर-हीन होकर यह वसुथा होगी अपने पद से भ्रष्ट।-2 


इस रचना में कुन्‍्ती मौलिक रुप में संवेदनशील नारी व आवर्श 
माता के रूप में भी अंकित हुई है। कर्ण का पालन-पोषण राधा के द्वारा 
हुआ था, जो सूत-पत्नी थी। कुन्ती राधा के प्रति अप्रततिम कृतज्ञता व्यक्त 
करती हुई ,उसे यशोदा की संन्ञा प्रदान करती हैं। वे कर्ण से कहती हैं- 

जैसे तू जाने, राधा पर प्रीति प्रकट करना मेरी, 

मैं दुःखिनी देवकी-सी हूँ, वही यशोदा माँ तेरी।-3 


अल धमकी मात. राधा. साफ... फेयर... वाहक. स्‍ांजलाक।.. का... लंवीधाक. परत... ऑॉमिली... विलेशेवा.. वि. पेकरलात अकयं+.. आनाका. जमा. भेकॉके.. जंशाइजर.. वेधंमाकीं.. फककंकेसग0:. पका. मेक... नाक. ओमसिक।. अआ।.. विकिशरीका.. शलाता..गरोकिरेज.. सॉकरला।..िलक़होग... मसियेक.. लुनाआका. शाम. वकाआा।.. साकार: 


- जयभारत, पृ0-84 
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रामधारी सिंह '"दिनकर' कृत "रश्मिरधी" में कनती के पर्म्यरागल 
चरित्र को मॉलिक अभिव्यंजना प्राप्त हुई है। वह कौमायविस्था में कपनी दरनता 
व अबोधता के कारण प्राप्त मातृत्व को, लोक- लण्जा, सामाजिक मयादा व 
कुलीन गरिमा के कारण स्वीकार नहीं पाती। उन्हें अपने नवजात अब्रोध >श्रश 
का त्याग करना पड़ता हे। कुन्ती की इस दयनीय दशा व ज्ात्मव्यधा को 
"रश्मिरथी“में सहज रुप से प्रस्तुत किया गया है। इसके साथ ही कुन्ती को 


स्वदेश प्रेमी, युद्ध-विरोधी तथा समतावादी नारी के रूप में चरित्राकित किया 
गया है। 


"रश्मिरथी" में कुन्ती संवेदनशील नारी के रूप में प्रस्तुत हुई हे। 
कर्ण के समक्ष अपने आत्मव्यथा व मानसिक अन्‍्तर्दन्दों को प्रकट करती हुई 
वे उसे अपने निर्दोष स्थीति से अवगत कराती हैं। कौमायविस्था के मातृत्व 
के विषम स्थिति की ओर संकेत करते हुए, कर्ण से कहती है- 

बेटा धरती पर बड़ी दीन है नारी, 

अबला होती सचमुच योपिता कुमारी। 

है कठिन बन्द करना समाज के मुस्त को। 


सिर उठा न या सकती पतिता निज सुख को।-! 


इस रचना में कुन्‍्ती एक विद्रोही नारी के रूप में प्रस्तुत हुई है। 
सामाजिक बन्धन व लोक मर्यादा के कारण जिस कर्ण को वे अबोध शिशु की 
अवस्था में त्याग देती हैं, उसे समस्त सामाजिक बन्धरनों व कलीन-मर्यावा, 
लोकलज्जा को तोड़कर पुनः अपनाना चाहती हैं। यहाँ उनकी उजिद्रोहात्मक 
चेतना का ही प्रकटन होता है। वे कर्ण से कहती हैं- 


उममारक.. पका. धाकाक. मामा. पका. मय. साााभ.. स्‍ा!. सा. मात. नाकाम. काम. फिममान.सामका+.. स्‍ाकाकक.. किममा#..भ+,...जमाभान.. रा. स्‍काड).. जीमामीक.. आए. धाा.सकाक.. सकल... सका... सारा. लाधलान.. ली. मय नमक कक ध्ड ध््् 55 


- रश्मिरथी, पृ0-6व 


हम 5 व 


भागी थी तुझको छोड़ कभी जिस भय से, 
फिर कभी न हेरा तुझकों जिस संशय से 
उस जड़ समाज के सिर पर कदम थरूंगी 


डर चुकी, बहुत, अब और न अधिक डरूंगी।- 


"कर्ण" तथा "जयभारत" की भाँति "रश्मिरथी" में भी कुन्ती युद्ध 
विरोधी नारी के रूप में अंकित हुई है, किन्तु पूर्ववर्ती रचनाओं की अपेक्षा 
"रश्मिरथी" में वे अधिक उवात्त हैं। कुन्ती "महाभारत" के भीषण गृह युद्ध 
तथा उसके विध्वंसक परिणामों के प्रीति चिन्‍्तित छोती है। वे केवल बपने 
परिवार को ही नहीं प्रत्युत समस्त समाज व देश को युद के विभीषिका से 
बचाना चाहती है। युद्ध के विषम परिस्थितियों के बारे में वे कहती है- 

संहार मचेगा, ततिमिर घोर छायेगा 

सारा संमाज दृगवम््वित हो जायेगा। 

जन-जन स्वजनों के लिए कुटिल यम होगा। 

परिजन, परिजन के हित कृतान्त सम होगा 

कल से भाई के भाई प्राण हरेंगे। 


नर ही मर के शोणित में स्नान करगे।-2 


कुन्ती एक ऐसी माँ होती है, जिनके पुत्र पक्ष व विपक्ष दोनों 
तरफ होते हैं। दुर्योधन की तरफ कर्ण, तथा दूसरी तरफ उसी के पांच 
पुत्र॒पाण्डव थे। कुन्ती इस विषम परिस्थिति को नहीं सह पातीं। अपने 


ही भाई द्वारा भाई का रक्त बढ़ाया जाना, वह स्वीकार नहीं कर पाती। 


साम. सकेकेक. पकाक. संकालोक.. भा). पमायंगत..पाथा0.गम॥,. भरना... धमाका अकराा.वााकाए।.. गाकआक.. पाक. धाकाआ#. मम... बारे... पाक वमथ. ऋककक..धधाकाा..आाकः.. आाधोकर.. )िम्भाक, पाभकी.. ऋधाका#..धाकाआ.. अकाभक+.. ताल... धााकत काका! अंश. लेकिकेस',. पवलाम).. सिगाओ).. कओ।.... सबक, स्कोर... पके? मदद. फाकामका.. कककपर.#रशरशा.. ामकाका... सकता. काम कभी... पलक... फमो!.. ऑफर. जात. विकस 
पर रश्मिरथी, पृ0-6व 
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मेरे ही सुत मेरे सुत को ही मारें, 
हो कुद्ध परस्पर ही प्रातिशोध उतारे। 
यह जिकट दृश्य मुझसे न सहा जायेगा, 


अब ओर न मुझसे मूक रहा जायेगा।-॥ 


"रश्मिरथी" में कुन्ती का चरित्राकन आधुनिक मानवतावादी चेतना 
से प्रभावत है। "जयभारत" की भाँति "रश्मिरथी" में भी कुन्ती सत पत्नी 
के प्रीति अपनी कृतज्ञता व्यक्त करती है, किन्तु यहाँ वे अधिक उदात्त है। 
कुन्ती अपने पुत्र कर्ण के पालनकर्ता सूृतदम्यात के अप्रीतम मानवीय गुर्णो 
की मुक्त कण्ठ से सराहना करती हुई, उनके समक्ष श्रद्वावनत्‌ डो जाती है। 
"जयभारत" में कुन्ती राधा को 'यशोदा' की संत्ना देती हैं, किन्तु "रश्मिरथी" 
की कुन्ती सूतदम्पात के प्रति ब्रद्धावतत्‌ हो उनका चरण स्पर्श करने व अग्रजा 
मानने के लिए व्यग्र दृष्टिगत होती है। वे कर्ण से अपने हृदय के उदबगारों 
को व्यक्त करती हुई कहती है; - 

संयोग सूत पत्नी ने तुझकों पाला, 

उन वयामयी पर तननिक न मुझे कसाला, 

ले चल, में उनके वोनों पाँव परूँगी 


अग्रजा मानकर सादर अडू- भरुँगी।-£ 


लक्ष्मीनारायण मिश्र कृत "सेनाप्ति-कर्ण" में कुन्ती के परम्यरागत 
चरित्र की मौलिक व्याख्या हुई है। इस रचना में कुन्ती दारा भीष्म के समक्ष 
कर्ण को अपना पुत्र स्वीकार करना ,/काव की स्वतन्त्र दृष्टि है। कुन्ती भीष्म 
के सामने कर्ण के जन्म की गोपन-कथा प्रस्तुत करते हुए, अपनी भूल को 


सजग). काका. फरार. फकाकम।. पमाकामा,,. सदा. पाक. क्‍न्‍ल्‍ा>....स्‍याामम.परआइक..रमपाइक... ताक. पाक. स्‍लाकाक..पका॥#॥..स्‍ाकभ,.. पालक. विवामण.. काहना॒भ. गेजआके. पंकज. सदा. श्रमाय#..आमाक. पाकमा,.. धान. सा... जा काका. परसमीक.. फकलााए. कइुक:. जाकर. तेवर. मद... पाकमआम...स्‍ंधााक. मामले. भ्रकिके।. 'अआऊकाक.. राम... ॉकरफांम,. तक... पीफाधा/.. कक)... ओशेकस,.. ऑम्सला।.. पालन... फफाबओ,. पका. ऋ्रकादा.. पवार... मम 
साकाबक. जदमाल.भाोलिाओी.. नाराइसक.. फसमशा,.स्‍ोशिकोक,.. फलमताा।. धरम. मरा). भाहकाबकरे.. सवा. पम्प. पर माकान.. आफाया#..... आिकाक,.. एप... धााममे.. सजा... धागा... क्‍स्‍ाास्‍का, आफ. शाक्रक. केवल. धमकी... ममोआक.. भा. सॉलियार.. भाक्‍त. नाक... आमाक, अदला. भा. काका. काका. जहाका!. वाल. पर्ाहा+.फामबक. नआभशा.. तरल. कमी. पवकिंग.... “वकारल समाकोकी।.. आामभर्द/.. 2मिसेलेंक॑... ऑिमिलिफेरें).. दब... फल)... लिक्शकाक.. मय... कमेककेली 


- रश्मिरथी, पृ0-67 
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स्वीकार करती है। इसके अतिरिक्त वे पांडवों को युद्ध हेतु उकसाने में कृष्ण 
व कृष्णा को दोषी मानती हैं। कुन्ती का यह चरित्र भी सर्वथा मौलिक है। 


- "सेनापाति - कर्ण" में कुत्ती मौलिक रूप में एक ऐसी नारी के रूप 
में निरपित हुई हे, जो कर्ण के मातृत्व को साहसपूर्ण ढंग से स्वीकार करती 
है। वे अपने कुल के अग्रज भीष्म के समझ्ष कर्ण के जन्म का रहस्य बताकर, 
अपनी साहसिकता का ही परिचय देती है। वे भीष्म से कहती हैं: - 

हाय दैव केसे में कहँगी, किन्तु अब तो 

चाहती क्षमा हूँ कुर- केतु पुत्र मेरा है। 

पार्थ से विशेष, याद माने सच आप जो, 

तब तो कहूगी, प्रेम मेरा कर्ण पर है।- 


यहाँ कुन्‍न्ती के संवेदनशील मातृह्दय का भी सहज अंकन हुआ 
है। प्रायः सभी माँ को अपने प्रथम सन्‍्तान से अकूत प्रेम होता हे। कुन्‍्ती 
भी अपने पुत्रों में कर्ण के प्रात सर्वाधिक प्रेम को स्वीकार करती हे। 


इस रचना में कुन्ती के चरित्र का मॉलिक पक्ष है- पाण्डवों को 
युद्वोन्मुतल करने में कृष्ण व कृणा को दोषी मानना। कुन्ती भीष्म द्वारा इस 
तथ्य से परिचित होती है, कि कृष्ण तथा द्रौपदी युद्ध के गहन समर्थक हैं। 
कुन्ती इस तथ्य से आन्तरिक रूप से दूट जाती है। वह इसे निर्यात का 
पिवधान मानकर स्वीकार करने को विवश होती हैं- 

222 जने ना लपक का पुत्र मेरे परवश हो 

मन्त्र में पड़े हैं, जब कृष्ण और कृष्णा के 

तब तो नियात अवलम्ब अब मेरी है।-2 


समका. रमयाकक. का. रेत... क्‍पराा॥. मामा. पक. पदाइ.पाशभा... का. आरा. पाकाक0..भालाबीत.. समा. जाया. भाप. हक. उका.. रथ. फस्‍ााा॥. वाया. पंमाए।. शंका. विमान. पमााक'. कब. कक. सामाक अमला#. हक. सात. स्‍ीदाआ ९. पाई... साझा.. जद. सिमॉमा. .मेफबरत.. किक. साया. आर. निकला. डाक, अमान्‍रकक. इंकार. अमान... कयमक।... “मेन... विकनाक. लक शहा.. फिवमंध!.. भय. ध्यान 


[5 सेनापात कर्ण, लक्ष्मी नारायण मिश्र, पृ0-48-49 
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पूर्ववर्ती रचनाओं में कुन्ती कर्ण को युद्ध विरत करना चाहती हे 
तथा उन्हें पाण्डव पक्ष में मिल्राना चाहती है। किन्तु सेनापति कर्ण में उनका 
यह चरित्र मौलिक रूप में अंकित हुआ है। वे कर्ण को युद्ध धर्म का 7नर्भय 
होकर 'निर्वाह करने तथा नीते पर चलकर विजय प्राप्त करने का आग्रह करती 
है। वे कर्ण से कहती है- 
"भ्ुन्य पुत्र, धन्य जन्म से 
तुमने किया हे जो मुझे, आज पुत्र-फल भी, 
पा गई मैं वत्स| तुम राथा के बने रहो, 
युद्ध धर्म निर्भय हो पूरा करो जिसमें 
नीति की विजय हो। "- 


या. सरलोंन,. वा. धारा... फिकालोंलि.. पाक... ऑकिकोल.. पक. कक... धरा. भरा... डा. काका, अदला. पककोश:. पाला. केफककक..समाका. सा. आधड.. खफा. पंडरमिंग.. जेकक.. जमा... समा, रााक. भाहक. समाक..सपवक,... सतह. क्‍अआआओ.. आप्थक.. फेोलेग.. आशिक. पलक). धक, साकाक. फेकओक.. पाता. मिकेकार.. जिंक... फलनेक. भजन. कॉल. धमाका. आम. का सका. कक. आता. आकाश. पोलिक,.. फिकॉकी. मंजर 


- सेनापाति-कर्ण, पृ0-45व 


सूर्यपुत्र-। में कुत्ती का चरित्र सर्वधा मॉलिक दृष्टिकोण से समान्वत 

एक उिवेकी, धैर्योशालिनी तथा सामाजिक विसगगातियों के चविरूद उबद्गोडहणी 
रूप में व्यंजित किया गया है। प्रारम्भ के कॉमार्यावस्था में कन्‍ती सूर्य के 
तेज पर मोहित हो उनका प्रेमी के रूप में आहवाहन करती है। यहां उनके 
साहस का परिचय तो प्राप्त ही होता है, साथ ही नब्यता का बाँध भा; 
यर्धाप इससे पूर्व की प्रबन्ध-कृतियों में वे मात्र मंत्र की परीक्षा सोती डर 


अनजान, भोली बालिका ही चित्रित की गई है। "महाभारत" में मे उनवा 


ज्ह्डूँ ड़ 


यही स्वरुप है, वहाँ सूर्य उनके भोलेपन को देखकर उन्हें कानीन पत्र बराघ्त 
करने का आशीवदि देते हैं। "सूर्यपुत्र" की कन्‍ती सूर्य को सशरोर चरण हऐेल 
आर्मात्रत करती हुई, एक प्रोमिका के चरित्र का वहन करती है: - 

में अपने कौमार्य का समस्त स्नेह तुम पर उड़लेलती हूँ देव। 

तुम मुझे अंगीकार करो 

वरो 


मुझे अपनी विशाल बाहु और सुदीर्घ वक्ष में समेटो।-2 


भोर उनके इस वरण का प्रीतफल सामने आता है, कर्ण रूपी नवजात 


है 


शिश्‌। कुन्ती प्रेम के इस प्रीतरूप को समाजिक रुयादाओों, उसके नियमों 
के विरुद्ध जाकर स्वीकार करने का साहस भी रखती है। किन्तु उसे इस नामस्ल 
सूर्य के सहारे की आवश्यकता होती है। यहाँ कुत्ती का चारत्र «. ,|++, 
विसंगतियों, उसके नियमों को ठोकर मारने की क्षमता से युक्त एक साहसी 
नारी के रूप में दृष्टिगत होती है, किन्तु दुर्बल चरित्र भी सममान्वत हें, 
उसके द्वारा सूर्य के सहारे की अपेक्षा में। कुन्ती की सूर्य से आश्रय-याचना 


कीव की मौलिक कल्पना है। कुन्ती कहती हे- 
(- सूर्यपूत्र -जगदीश चतुर्वेदी, प्र0सं0- सन्‌ 975 ई0 


2- सूर्यपुत्र - पृ0-5 
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सुख के विरोध में बनाये गये थे सामाजिक नियम 
ये संहितायें 

यह प्राणघातक प्रणाली 

इनको में ठोकर मार सकती हूँ दिनेश 


याद तुम सहारा दो।-। 


मौलिक रूप में कुत्ती का चरित्र एक विद्रोही नारी के हुप में भी 


प्रस्तुत हुआ हे। कुन्ती का चरित्र एक ममतामयी माँ के गुणों से शोत-प्रोत 
दयालुता का प्रतमान है। उसे अपने पुत्र को नामहीन होने की भीषण जन्‍लव्यथा 
शूल की भांति सालती है इसी कारण वह 3विद्रोहात्मक स्वरूप ग्रहण कर लेती 
है, वह एक विद्रोहिणी की भाँति चीख पड़ती है: - 


उपधाकर.. इमाम... बककओ.. भरकक,.. भरमकाक, 


में नहीं मिटा सकती इस शिशु को नामहीन, 
मेरे और सूर्य के प्रचण्ड तेज से 
पोॉषित यह बालक 


सभ्यता के इतिहास में एक नया प्रातिमान बनकर जियेगा। 2 
८ ५ है 
नहीं होने दूंगी मैं इस शिशु का विनाश 


याद इस नन्हे सूर्य को मैं तमाम विपदाओं और लाछनों के बीच 
भी साथ रख पारऊं 
तो मैं पिता का विशाल राज्य और काका का राजमहल त्यागकर 


अरण्य में रह सकती हूँ।-5 


सूर्य पुत्र- पृ0-6 
वही, पृ0-47 
वही, पृ0-9 
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सूर्य से प्राप्त कौमार्य के प्रथम भेंट कर्ण के विलग होने की कल्पना 
भी असहय थी। माँ अपने बालक के प्रात ममत्व भाव के प्रात किसी भी 
प्रकार का आधात्‌ सहन नहीं करतो । कुन्ती की अन्‍्तर्व्यधा, उसकी मानासक 
पीड़ा कर्ण को छोड़ने के प्रश्न पर इतनी गहरी हो उठती है, कि वह सूर्य 
की भी परित्यक्त कर देती हैे। वह सूर्य के लिए ही नहीं पिता, भ्ाभभावक 
सभी के प्रात गहरे आक़ोश से व्यधित एक घायल सिंहनी की भाँति तड्प 
उठती है। अपने पुत्र को परित्यकत कर वह जिन भीषण अन्‍्तर्दन्दों से गुजरती 
डरे, वह उसके मातृहछृ्दय की विवशता को अभिव्यक्त करता है, सामाजक 
पनियमों के विरोध के भावना - को व्यजित करता है। कुन्ती के द्वारा सूर्य 
को कहे गये वचन युगीन नारी को विवशता को उजागर करते हैं: - 

पागल सी पृथा कोसती रही सूर्य को 

पिता और अभिभावक पर फ्कती रही 

क्रोध के विष बुझे बाण 

आंखों से निकलती रही विजलियाँ 


हॉफती रही 
पविफरती रही घायल सिंहनी 
श्लथ ओर 
'निष्प्राण। - 


"महाभारत" के युद्र के समय कुन्ती युद्ध के भीषण-विभीषिका 
तथा उसके करुणान्त का बोध उसे पूर्वा पर ही हो जाता हैं। कुन्ती का चरित्र 
यहाँ और भी मुख्तर हो उठता है। जिस सामाजिक नियमों के बन्धन की बाध्यता 
के कारणभूत रूप में वह कर्ण के जननीत्व से विलग होती है, पुत्रों के मध्य 
होने वाले भयानक रण-संग्राम व उसके दुष्यरिणाम का बोध होने पर, वह 


५74० 
सह. पका. पका. समिति. पमाएेट.. काका. पल. रस ाम.. प्रकाश. साकाना... अकाओ आराम. साहह.. ककनाा. जिकाक.. हलवा. जमकर. जाना. समर. सिसकाम.. शक. जलन. शाप. आमाक... मात तल. आभआ#8 काल... डमाक.. टअका. कपा.. उाबाज.. मॉमियाम..भाकफा.. निलकम.. आम हा] 
पा... ममाक्थक.. जिकााा+... वादा. धक्का. परम. धाधाक..स्‍लाान, आपका. आयकान!.. आसन. यश. परदीकार, 
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उस सामाजिक मयादा को भी तोड़ देती है। वह कर्ण के समझ अपने मातृत्व 
को स्वीकार करने से भी नहीं पहिचकती। यहाँ उसके चरित्र में एक तरफ जहां 
मातृत्व का उदात्त स्वरुप प्रकटित होता है, वहीं युद्ध के तांडव लीला को 
समाप्त करने की महत्‌ आकांक्षा वाली, शातिप्रिय नारी का स्वरुप भी प्रतताबि/म्बत 
होता है। वे कहती हैं: - 

में नहीं होने दूंगी विनष्ट पुत्रों को 

में नहीं होने दूंगी युद्ध यह विकराल 

मैं नहीं देख सकती पुत्रों का करूण अन्त 

स्वयं एक दूसरे के हाथों 
रणांगन में। 


रे 5 


* है 
पुत्र में हूं तुम्हारी माँ 


मैंने ही शेशव में दिया तुम्हें ननिर्वासन 
है ्‌ आ 
मैं चाहती हूँ तुम युद्ध से हो पराड़-मुख।-॥ 


केवल कर्ण के समक्ष ही नहीं वह कर्ण की मृत्यु होने के बाद 
समस्त समाज के समक्ष कर्ण को अपने पुत्र के रूप में स्वीकार करती हैं। 
जिस सामाजिक बन्धन की जटिलता में, उलझन में वह कोौमार्यावसस्‍्था में फंसी 
रही, उसे वह तोड़कर समस्त समाज के समक्ष कर्ण की जननीत्व की गरिमा 
अंगीकार करती हैं। किन्तु अंगीकृत होने वाला उसके अधिकार ज्ोत्र के बाहर, 
मृत्यु के आगोश में आबद् हो चुका होता है। कुन्ती की अन्तव्यंवा और भी 
पविकराल हो जाती है। वह समस्त महाभारत के महासंग्राम का दोष केवल 
स्वयं के ऊपर आरोपित करती है।बें युधिष्ठिर से अपनी अन्‍्तर्व्यधा का प्रकटन 
करती हुई कहती हैं: - 


अाकोमे।. विलाकक,. ऑपरशीक,. केक. सेलिकोति!. पका. कस... मिलेमेक.. ताकत. असर. ककरक.. किक. का. पा. आसगल.. कोमल. चर... ना... फल. मी. पलक 
खाकर. फसल... वलेकिम.. काका. सिकर्न.. अधीली.. खिल... विमिा. पलक. इक. पक! कली 
रा. का. काला. मगर... सोशकक.. वाहन. मा. जाम. ता. लाइमा. शतक... मि्आ..धे।. पहांका'. जमाओ।.. आकाका. मम... बाएं... बाबा 
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करो तुम तर्पण महारथी कर्ण का 
7५ 7५ 
वे थे तुम्हारे बन्ध 
+< ५८ कर 
हे बतला न पाई कभी अपना यह अवेध राज 


किन्तु आज लगता हे 

थी मेरी कायरता 

मेरी ही चुप्पी से हुआ यह महायुद्ध 
मेरी ही चुप्पी से रंग गया कुरुक्षेत्र।-॥ 


कर्ण 


अद्भुत शॉर्य, दृढ़ - निष्ठा, सर्वस्व उत्सर्ग कर देने की सीमा 
तक की दानशीलता, तितिक्षा तथा कृतज्नता जैसे गुणों का पूजीभूत रूप 
कर्ण , वर्ण-व्यवस्था तथा नियत के दुष्वक् के बीच पड़ा हुआ महाभारत का 
सबसे करूण चरित्र है। महाभारत के चरित्रों में कर्ण का चरित्र ही ऐसा रहा 
जो कि विभिन्‍न विपरीत परिस्थितियों के कठोर थपेड़ों को सहते हुए भी 
सत्य, धर्म व विवेक के मार्ग से विचलित नहीं होता है। कर्ण के साथ विद्यरना 
यह रही कि वह दुर्योधन के पक्ष में रहा तो उसके एहसानों ओर मित्रता 
से आबद रहा। यह ज्ञात होने पर भी कि पाण्डव उसके भाई हैं, उनसे 
युद्ध कने के लिए विवश था। जन्म से झ्ात्रिय होते हुए भी, माके दारा 
परित्यकत किये जाने के कारण उसे सूत-पुत्र होने की पीड़ा सहनी पड़ी। 
अन्ततः तमाम विपरीत व विरोधी परिस्थितियों के मध्य संघर्षघरत कर्ण दूसरों 
के लिए ही जीवन-संग्राम से विदा लेता है। महाभारत में कर्ण का चारत्र 


सर्वाधिक सशक्त हे। 


उााक. पामाका,. फेमत.. साभ. सशा७,..आामकक.. सका. जहकोति....पधोगाा. फलबत.. न... धमाका. जहा फरांगा. माना. नकल... वेश्या. सर... धाकाम... भाजका'... पदक कक. भद्राका. अधाकत. रकम. जवाओओ. शममाल.. मत. कक. धिााक. सनक. वबकाओी. ककाओ.. फेकओी,.. सेवक. लक. साको.. कॉमके. अेलाकल संपाका  फिका॥. पॉमंका. डलिआंए. ओति.. संसार... लिंग... जार... आधी. फल +.. विश. मिकाक.. सामना... जमते0.. दाल 
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परम्परागत्‌ रूप में कर्ण का व्यक्तित्व आर्त्मावश्वास, पौरूष, शॉर्य 
वदानशीलता तथा अटदूट प्रेम का पूजीभूत रूप है। आत्म-विश्वास के कारण 
ही वह सूत-पृत्र होते हुए भी उच्च कुलीन तथा राजकुलीन अ्रर्जुन के साथ 
दन्द हेतु रगभूमि में प्रस्तुत होता है। यही नहीं वह जीवन में अनेक जार 
अर्जुन के समक्ष केवल जातीय वैषम्य के कारण पराजित होता है, कन्तलु वह 
अपने आत्म-विश्वास व पोरुष से पीछे नहीं हटता। द्रौपदी स्वयंवर में जानाय 
वैधम्य के कारण ही समर्थ होते हुए भीयह मत्स्य-वेधन के अयोग्य ठहरा दिया 
जाता है। कर्ण का सर्वोत्कष्ट रुप उसके महादानी रूप में निहित है। कर्ण 
इन्द्र दारा विप्रवेश में कवच-कुण्डल मांगने पर, सहर्थघ उतारकर दे देता है।-$ 
कर्ण के चरित्र का महत्वपूर्ण पक्ष उसका मित्र के प्रात प्रेम व जिष्ठा। सतपृत्र 
होने के कारण पीड़ित व प्रताड़ित कर्ण को, दुर्योधन दारा मित्रता व धगदेश 
का राज्य दोनों ही महत्वपूर्ण उपलब्धियाँ प्राप्त हुई थी। इसी कारण ऊर्ण 
दुर्योधन की मित्रता को, पूर्ण निष्ठा से; जीवन की अन्तिम घड़ी तक निभाता 
है। यह ज्ञात होने पर भी कि पाण्डव उसी के भाई हैं, वह दुयाधन का 


साथ नहीं छोड़ता। 


आधुनिक युग की मानवतावादी दृष्टि, समानता व बॉडिकता 
के कारण पौराणिक पात्रों के चरित्र की की पुनव्यात््या की प्रवृत्ति के अन्तर्गत 
कर्ण का चरित्र प्रमुख है। वर्तमान युग में ब्यक्ति के गुणों को, पुरुषार्थ 
व उद्यम को प्रतिष्ठा देने की प्रवृत्ति प्राप्त डोती हे। आधुनिक हिन्दी प्रबन्ध- 
काब्यों में कर्ण का चरित्रांकन उसके विलुप्त गौरव के पुनः प्रतिष्ठा का माध्यम्‌ 
बना। आधूनिक बादिक दुष्ट से कर्ण के चरित्र की ज्ासदी के मूत्र में जाति 
व्यवस्था की विडम्बना को नई तार्किक व्याख्या प्राप्त हुई। आधुनिक युग 
की गांधीवादी विचारधारा के प्रभाव स्वरुप जातीय वेषधम्य का विरोध हुआ 


सयाकक परमाक.शकाका०. स्‍पामेकल..भाकलक.पााा+.. पाक. पाक. पाक. धरा. जा... "रााक,. जफ)..सरकाओ-. कक. गमकत.. पाक. फकायाक. थपन।... सम. ऑन ऋाबंः भलाधाकः. जलता. जाम... पंआाबाक-.. भाकाक,. सवा. चाताक+... धयाा. िकमे.धरकाक।. १ामाक,. जार. धरा. आंबोमा. वि. नमशशा. पाक, अनामरे.. मधम्र. फककक:. की. पहकत.. ऑंजमकी.. “वाकोले.. िपोओ... अंक. सका. किक. पारा. विफलता. साथ. विकमा,....अााकं 


- स्वशरीरात्‌ समुत्कृत्यकवर्च स्व निसर्गजम्‌। 
कर्णस्तु कुण्डले छित्वा प्रायकछत्‌ कृतात््जलः । ।28।॥- आदि पर्व 
का सम्भव पर्व, पृ0 778 
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तथा मानव को जातीय ज्ञाधार पर नहीं अपितु उसके गुण व कर्मों के आधार 
पर आंका जाने लगा। फलतः आधुनिक प्रबन्ध रचनाओं में कर्ण का चररित्रांकन 


स्वाधिकारों के प्रात जागरुक, जातीय वैषम्यता के विरोधी, मानवतावादी तथा 
जननायक के रुप में हुआ है। 


आधुनिक युग के प्रबन्ध-काब्यों में कर्ण का चरित्रॉकन मैंधिलीशरण 
गुप्त के "जयभारत" में संक्षिप्त रूप मेंहै|इसमें परम्परागत लीक से हटकर 
नवीन रूप में कर्ण को निरुषित किया गया हे। आधृनिक युग में अपेक्षाकृत 
गौण पात्र कर्ण को नायक बनाकर पृथक प्रबन्ध-काव्यों की रचना की गई। 
इन रचनाओं में- "अंगराज"-।, "रश्मिरथी"-2, "कर्ण"-35, '"सेनापातिकर्ण" - ८ 


व "सूर्यपुत्र"-5 प्रबन्ध कृतियों का महत्त्वपूर्ण स्थान है। 


आधुनिक प्रबन्ध-रचनाओं में "जयभारत" में कर्ण का चरित्रांकन 
संक्षप्त रूप में हुआ है। जनव्य-चेतना के प्रभाव स्वरूप इसमें परम्परागत 
कर्ण चरित्र को नवीन दृष्टि मिली। इस रचना में कर्ण जातिवाद के विरोधी, 


मानवतावादी तथा आदर्शवादी के रूप में निरषित हुए हैं। 


"जयभारत" के कर्ण के चरित्राकन का मौलिक पक्ष हे उनका जातिवाद 
के विरोधी का रूप। रंगशाला में अर्जुन की प्राति्दान्दिता हेतु जातीय-विषमता 
के कारण अयोग्य सिद्ध किये जाने पर कर्ण का यह रूप उभरता हे। कृपाचार्य 
के जातिवादी रूप की भर्त्सना करता हुआ कर्ण मानव को जाति-पॉति व 


वर्णीेद के कारण नहीं अपितु उनकी मानवीयता के कारण महत्ता प्रदान 


समा. फासंब्रक.. मर क+. पाता. फेक. परम. फलारमान. जाम. सना. ७. सामाा॥. पेसामांमन.. फाउमा+. धान. अककका.. धाम... ाआक.. सादा... माफ... भा... सिम. धावाक:...स्‍ाााका, सा. राम. काका. निकाली. पाकाका. पका. पहाक. मकर. कक. आयात. काका. रथ. यमुका.. कक... धमाका. धसपत.. जाओ. पाककात. आला. आमाताम.. ऋखदाा. पकमन,. मारा... पाप. पलंग. कमी... आपीक,. जोक. का अमाकी 


]- भंगराज-आनन्द कुमार, रचना-950 ई0 

2- कर्ण-केदारनाथ मिश्र 'प्रभात' , रचना- 950 ई0 

3- राश्मरथी- रामधारी सिंह “दिनकर” रचना- सन्‌ 952 ई0 
4- सेनापात कर्ण-लक्ष्मीनारायण मिश्र, प्रकाशन-समय-958 ई0 


5- सूर्यपुत्र-जगदीश चतुर्वेदी- रचना-975 ई0 
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करते हुए , अपनी जाति मानव' स्वीकार करता हें। "महाभारत" में मौन 
रह जाने वाले कर्ण "जयभारत" में अपने स्वत्व के प्रात जागरूक हैं। वे कहते 
हैं: - 

में मनुष्य हूँ और वर्ण सब देख रहे हैं, 


पूछो उनसे लोग मुझे क्‍या लेख रहे है |-( 


"जयभारत" में कर्ण का चरित्राकन मौलिक रुप में आदर्श मंत्र 
के रुप में हुआ है। वह यह जानते हुए भी कि पाण्डवों का पक्ष सत्य व 
न्याय का है, दुर्योधन का साथ नहीं छोड़ता, क्योंकि वही उसे स्वत्व नथा 
स्वाभिमान पूर्ण जीवन की ओर बढ़ने का सम्बल प्रदान करता है। दर्योधन 
की इस उदारता व मानवींयतां का उत्तर वह कृतघ्नता से नहीं दे सकता 
था। कृतज्ञता व न्याय के मध्य कर्ण हमेशा अन्‍्तर्दन्द झेलता रहा। उसका 


यह रूप उसके उदात्त चरित्र का द्योतक हे। 


"अंगराज" में कर्ण को नायकत्व प्रदान किया गया हडे। इस रचना 
में दुर्योधन के पक्ष को पाण्डब पक्ष की तुलना में अधिक महत्ता दी गई 
है। अतः कर्ण का चरित्रांकन दुर्योधन पक्ष को विशेष उत्कर्ष प्रदान करने 
की दृष्टि से किया गया हैे। 


इस रचना में कर्ण को नायकत्व प्रदान करने के साथ ही काव 
ने युगीन चेतना के अनुरूप कर्ण के चरित्र में नवीनता का समावेश भी किया 
है। वह मानवतावादी , जन-नायक, सझमताथादी, कर्मवावी, अन्याय के 
विरोधी, बौद्धिक तथा आदर्शवादी के रूप में चरित्रांकित हुआ है।इस रचना 
में उसके परम्परागत महादानी तथा आदर्श मित्रता के साथ ही मानवीय दूबतता 
का भी अंकन हुआ है। फ्लतः वे अन्‍्तर्दन्द ग्रस्त सामान्य मानव, संवेदनशील 
तथा विद्रोही मानव के रुप में चरित्रांकित हुए। 

पौराणिक पात्रों के व्यक्तित्व पर तत्कालीन देशनायक, राष्ट्रनायक 
या जननायक के व्यक्तित्व का आरोपण 'दिवेदीकाल से आरम्भ हो गया था 


स्माके अब सका... मेला. ओर. भामाढ. राह. धबादा. सेककात. पिता... चदाबए.. लाकामा... साया अंकम खास भवाकाए... आहत. मेडल... मी. जंकक/.. लाममान.... जिकिकओ,. सकती... अम्मा. बमा9.. अकबर... सा. वश. मिसाक. आल. वीणा... खाना अलग. कम. सरसों. शरायाक.. मोदाश.. आरिकी.. पमामी.. ऑल. अमाद..आवा.. वाकएत 
अआाका.. ऋाधाता.. शोजांगकी अाामाका!'. ोफिका।. हाल. आकााक.. सालाबाम.. धाकाा 


- जयभारत - पृ0 55 
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"अंगराज" में भी कर्ण को जननायक के रूप में चररित्राकित किया गया हे। 
अंगपात बनने के बाद कर्ण समाज के दीन-दुखियों की सहायता करता है। 
वह 'दीनों पर प्रभूता' को 'सबलों का शव-साधन' मानता है। कर्ण जनोत्यान 
चाहता हे|मनता पर शोषण करने वाले +निरंकुश राजतन्त्र की भर्तसना करते हुए 
वह जनता के हृदय पर शासन करने को महत्व देता है- 

खोल दिया दीनार्थ नृपीत ने राजदार को। 

कहा खोलकर हृदय और निज धनागार को। | 


जनता का दारिद्रय राजता का कलंक है। 


रग प्रजा का जननायक तो महारक है।। 
हि /5 75 


जनोत्थान हित सुलभ राज्य का अवलम्बन हे। 


नाम मात्र को राजकोष  दीनों का धन है।।-! 


कर्ण जननायकत्व के साथ प्रजातंत्र के समर्थक रुप में भी चरित्राकित 
हुआ है। वह प्रजा का केवल आर्थिक-विकास ही नहीं करता अपितु समाज 
को सर्गाठत करके ,उनकी शक्ति में भी वृद्धि करता है। वह प्रजाशवित का संगठन 
करता है। वह प्रजा का बहुमुस्री विकास चाइता हैः - 

अह््पकाल में हुआ संगठन प्रजा-शवित का। 

सर्वोदय से हुआ भाव दृढ़ राज-भतित का।। 

अंग युवक प्रत्येक बना सैनिक स्वराज्य का। 


एक-एक गृह बना दुर्ग अंगाधिराज को।।-2 


इस रचना में कर्ण के चरित्र का कालिमापूर्ण पक्ष द्रोपदी चीरहरण 
प्रसंग में प्रकट हुआ है। स्वयंवर में द्रोपदी दारा कर्ण को इस कारण मत्स्थवेध 
- अंगराज- पृ0-36-37 


2- वहीं, पृ0-37 
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करने से रोक दिया जाता है , क्योंकि वह सूत पुत्र था। इसी अपमान का 
प्रतिशोध कर्ण घृत-सभा में पाण्डवों के हारने के बाद, द्रौपदी से लेता है। 
वह द्रोपदी की तीव्र भर्त्सना करते हुए उसे चारित्रिक रूप से निम्न व हेय 
कहता है। वह उसे वेश्या तक की संज्ञा दे डालता है। कर्ण का यह चरित्र 
"महाभारत" से प्रभावित है।-। "अंगराज" में भी कर्ण द्रौपवी के चीरहरण 
का समर्थन करते हुए उसे वेश्या की संज्ञा देता है- 
किया भोगिनी बनकर जिसने सदाचार को भग्न 


प्रकट महानग्ना वह होगी और अधिक क्‍या नग्न 
«4 कं के 


पंच भोगिनी तू वेश्या है, कुल मर्यादा भ्रष्ट। |-2 


"अंगराज" में कर्ण के इस मर्यावारहित चरित्र के प्रक्षातनन व 
परिप्कार हेतु उसे चारित्रिक नैतिकता व शुद्ध चरित्र को महत्व देने वाले तथा 
सत्य पथ की अनुगामी नारियों का आदर करने वाला निरुप्रोत किया गया 
है।-5 किन्तु ये तर्क द्रौपदी के सतीत्व व उदात्त को निम्नतर करने के बजाय 
कर्ण के चरित्र को ही कालिमापूर्ण बताते हैं। "आधुनिक युग का काव्य-पाठक- 
““-०->“८«>--- पंचपातियों में प्रातताष्ठित द्रौपदी को व्यभिचारिणी आवि स्वीकार 
करने के लिए कदापि प्रस्तुत नहीं हो सकता। "-4 


इस रचना में कर्ण का विद्रोही रूप में चरित्राकन हुआ है। जातीय 
वैधम्य के कारण कदम-कदम पर प्रताड़ित होने के कारण वह संवेबनहीन 


सा हो जाता है। कनन्‍ती जब उससे प्रथम बार मिलकर उसे बताती है “कि 


ष्ञ्ो 


वह उसकी माँ है, उस समय कर्ण के ऊपर कोई प्रभाव नहीं पड़ता। वह 


उग्र हो उठता है। अपनी ही माँ का अपमान करता हुआ वह कहता है- 


वाइस. पराइआाक. सा. प्रधान. मेक. दा. पायकाक॥. आयकर. सेफ. पोशाकांक.. हक. आंफाााक.. धदालाओ॥.. कम. पाक. दकाकेग..फॉिकाओ.. पेकेपमके'... पकोक...गयमाहो+..स्‍मव्भाम.. दशा... कमी... इनके. सादा. वकमक।.. ओम. कक... फोम. जाकक.. मा. भरकाााक.. जला. प्रकाश... धयाहाइड.. लक... जमा... 2कक।.. पवहाग.. सिलकलीश.. प्रेकांभभ.. काम. भंमभाक..राका|॑. परमकास.. प्रादा॥.. मंदलाओी,...कहध्यक.. पाक... आई. मलिक... मिकमकेक.. कक 


- एको भार्ता स्त्रिया वेवेर्वीहता कुस्नन्दन।  इये त्वन्नेकवशणा वन्ध 


कीरति विनिश्रिता।।55।। आस्था: समामान्यनं न चित्रार्मात में 
माीतः एकाम्बरं धरत्व॑ वारपधथ वापषि विवस्त्रता।।56।। महाभारत, 


घतपर्व, अध्याय 64, पृ0 502 
2- अंगराज - पृ0 77-78 
उ- वही, पृ0 78 
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ज्ञत सभी अनरीति तथा सुतघातक झ्ूद्र प्रवृत्ति तुम्हारी। 


पाप कहो अपना न यहाँ, अविलम्ब कहो किस हेतु पथारी। 
५८ 4 ४५ 
वंचक होकर हो तुम निकली ठगने धन कीर्ति धनी का 


कर्म नहीं, तुम केवल हो व्यवसाय यहाँ करती जननी का।।-! 


कर्ण को विद्रोही सिद्ध करने के प्रयत्न में लेखक मर्यादा की सीमा 
का अतिक़॒मण केर गया है,इस तरह कर्ण के चरित्र को महिमामंडेत करने की 


अपेक्षा कमजोर ही बनाता हे। 


कर्ण के अन्‍्तर्दन्दों का प्रकटन सर्वप्रथम "अंगराज" में ही उदरष्टिगत 
होता है। कृष्ण के दारा पाण्डवों को भाई के रूप में स्वीकार करने का आग्रह 
वे ठकरा देते हैं। माता कुन्ती के प्रात भी उसे कोई अनुरक्ति नहीं होती, 
इस रक्त के पीछे अपनी मनोव्यथा को प्रकट करते हुए ,वह कृण से 
कहता है कि उसे जंश गौरव का कोई लोभ नहीं हे। पृथा दारा मृतवत्‌ 
त्याग दिये जाने के बाद वह कॉन्‍्तेय नहीं रहा, दुबारा जीवन राधा ने 
प्रदान किया था, अतः वह राधेय रूप में ही गर्व करता है. 

हमको न है कुछ लोभ, मिथ्या वंश गौरव प्राप्ति का 

होकर पृथा से ल्‍्यक्त मृतवत्‌ अब न हम कौन्तेय हैं। 


हम तो पुनर्जीवित यहाँ पर इस रूप में राधेय हैं।-2 


"अंगराज" में कर्ण के संवेवनशील व्यक्तित्व का भी नवीन रूप में 'िरुपण 
हुआ है। माँ की भर्तना व कृष्ण के समक्ष अपना उिद्रोड प्रकट करने के 
बाद, कर्ण का मन शान्‍्त हो जाता है। वह झरुझ्ता का कवच तोड़कर यथार्थ 
के धरातल पर आ ग्ड़ा होता है। उसकी भावुकता व संवेदनशीलता प्रत्यक्ष 
हो उठती है। वह माँ कुन्ती के चरणों में वात्सल्य भाव की सम्पूर्णता 
के साथ झुक जाता है- 

5 गाय 
2- अंगराज, पृ0-39 
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मानस में उसके जननी प्राति भाव-स्वभाव जगे शिशुता के। 


आनत मस्तक बद्र कर द्वय ब्यंजक थे उसकी लघूता के।-॥ 


कर्ण की त्यागशीलता व उदात्त मातृप्रेम का प्रकटन उस समय 
प्रककः होता है ,जब वह माँ कुन्ती को अर्जुन को छोड़कर शेष पाण्डवों के 
प्राणदान का वचन देता है।-2 कुन्ती के लौटते समय वह उन्हें अपूर्ब स्वाभाविक 
सस्‍्नेह-दृष्टि से देखता ही रह जाता है। उसका यह रूप उसकी समस्त छुक्षता 
को पिघलाकर उसे सहज , संवेदनशील व आदर्श पूत्रों की श्रेणी में ला 
खड़ा करता है- 


अपूर्व स्वाभाविक स्नेह-दुष्टि से रहा उसे मोहित पुत्र देखता।-३ 


इस प्रबन्ध-काव्य में कर्ण चरित्र का विशिष्ट पक्ष है उसका मित्र 
प्रेम व दृढ़ मैत्री। इस मित्रता के लिए वह अपने ही सगे भाइयों, माता 
तथा राज्य के सर्वोच्च आसन तक को छोड़ देता है। वह निरुपाय परिस्थात॑ 
तथा दुःख के वनों में साथ देने वाले दुर्योधन की मैत्री को ही महत्ता 
प्रदान करता है। यहाँ कर्ण के परम्यरागत्‌ रूप की मौलिक व्याख्या हुई है। 
कर्ण कृष्ण से कहता है- 

जब दुःख के विन थे हमारे और हम निरुषाय थे। 

उस काल कुरूर्षात ही हमारे एक मात्र सहाय थे। 

अब त्याग उनको लोभवश लेकर स्वराज्य प्रधानता। 


क्या हम करेंगे मित्र प्रति विश्वासघात कृतध्नता।-4 


अकसर. गरकाबंत.पाााक.पाासाल. भा). समर. सधकी.. फकमकी. तप... आयी... वसक.. किक... व क. पाओो.. पकबेक..फाकका#. मकान. साहोकओ.. अमल. स्‍लोशिक.. सडॉकिसो. सम. सकी. स्‍आाइक।.. को. आका. आमाका:... धबाका.. .लकिकाा.. समाइर.. रन. सिक्का... वााकम. तलाधााा. चाहत. आधतारः. जादाआह.. आयाम. धवपोफ... सॉलोकिक',. आक॥.. मिलमेशाक. प्रहककण..आकााक!.. कमाल. ायाम.धलााान'. काका. मक्का. शामखले.. बककक.. संघ, 


]- अंगराज, पृ0-65 
2- वही, पृ0-65 
5उ- वहीं, पृ0-66 


4 - वही, पृ0-40 
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भारतीय वाड़ग्मय में कर्ण- चरित्र का सर्वोत्कृष्ठ व उदात्त पक्ष 
रहा हे उसका ' महादवानी कर्ण' का रूप। सर्वस्व उत्सर्ग कर देने की सीमा 
तक की वानशीलता के कारण वह '“महादानी' कहा गया। "अंगराज" में भी 
उसके परम्परागत दानी चरित्र को निरूपित किया गया हैं, किन्तु यहाँ उसके 
इस परम्परागत्‌ रूप को समसामयिक व युगानुकूल दृष्टिकोण से भी अभिव्यंजित 
किया गया है। इस रचना में वह प्रजा-सहायक है। वह दीन जनों की 
सहायता हेतु मुक्तकर से दान देने वाले महान पुरुष के रूप में वर्णित हुआ 
है। इसी कारण वह लोकग्राम में '"विवुध जीव' अर्थात्‌ वृहस्पात कहलाया। 
कर्ण के चरित्र का यह नवीन पश्च है- 

सुजन अकिंचन गण का वन अभिमत्‌ वरदायक। 


राजसहायक कर्ण हो गया, प्रजा-सहायक। 
४ ३. ५८ 


कर्ण नित्यप्रीत रविवन्वन कर गंगा तट पर। 


दीन जनों को लगा मुक्त कर से देने वर।-7 


कर्ण के महादानी स्वरूप की उदात्तता उस समय प्रकट होती है, 
जब वह याचक बने कृष्ण दारा कर्ण-पुत्र के मांस भक्षण की याचना कर्ण 
के सम्मुख प्रकट किया जाता है। कर्ण कृण की इस याचना की पूर्ति सहर्ष 
ही कर देता है।-2 वचन की प्रतिबद्धता को देख कृष्ण अपने वास्तविक स्वरूप 
में आ जाते हैं, और उन्हें उनका पुत्र लौटा देते हैं। कर्ण की यह दानशीलता 
जहाँ परम्परागत व अलौकिक है, वहीं लौंकिक धरातल से भी जुड़ा हुआ 
है। वह निःस्वार्थ भाव से दान वेता है। कृण दारा कोई भी वरदान माँगने 


के आग्रह पर वह ननिर्धन और सुपात्र व्यवित की सेवा की क्षमता ही माँगते 


याव हैं प्रसन्‍न हे देव! आप, तो यह आशिष दें सप्रताप। 


'िर्धन-सुपात्र-सेवा प्रसंग, हो सुलभ हमें इस विधि अभंग।-35 


- अंगराज - पृ0 95 
2- वही, पृ0-99 
5उ- वही, पृ0-0 
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इन्द्र दारा विप्रवेश में कबच-कुण्डल मांगने पर कर्ण इन्द्र को पहचानते 
हुए भी उनकी याचना की सम्पूर्ति करता है। कर्ण का यह रूप "महाभारत" 


से प्रभावित है।-॥ 


"अंगराज" में कर्ण के चरित्र की मौलिक व्यंजना उनके अन्याय-विरोधी 
रूप के द्वारा हुई है। कृष्ण दारा पाण्डवों को विजय दिलाने के लिए विभिन्‍न 
प्रकार से छल व कपट का सहारा लिया गया था। परम्परागत रूप से उनके 
इस रुप को ईश्वरीय इचछा मानकर प्रद्घधादष्टि मिलती रही। किन्तु आधुनिक 
युग की बॉडिक चेतना, मानवतावाव व तार्किक दृष्टिकोण के प्रभाव स्वरूप 
यथार्थ को यधार्थ रूप में ही देखने परखने की भावना जाग्रत हुई। कर्ण द्वारा 
कृष्ण के अन्यायी व कपटपूर्ण नीत की भर्त्सना करने के पीछे इसी नव्य दृष्टि 
की प्रेरणा रही है। कर्ण कहता है- 

हरि आप विदित हैं ज्ञानवृद्ध। हैं मुख्य धर्मरक्षक प्रसिद्। 


पर स्वयं नित्य कर कपट कर्म। सकलंक बनाते युद्ध धर्म। 
7 2९ >५ 


है कुरुक्षेत्र का यह महत्व। हारे यहाँ भूलते ईश्वरत्व।-2 


इस रचना में कर्ण का मौलिक रूप से अंकन उसके मानवतावादी 
व शान्ति प्रेमी के रुप में प्राप्त होता है। दुर्योधन पक्ष से युद्ध करते हुए 
भी वह कूर युद्ध का समर्थक नहीं है-- 

करके दृषित शर का प्रयोग हम नहीं चाहते विषय-भोग।-5 


समग्रतः द्रौपदी के अपमान व माँ की कटु निन्‍दा के प्रसंग को 
छोड़कर शेष्ठ रूपों में कर्ण के उदात्त, आधुनिक युगानुकूल व नव्यचेतना से 


युक्त चरित्र की व्यंजना मौलिक है। 


असल. आाकाह॥.. धरशाधाभ.. मादक. शदा.. पाकााक... पाक. मद... कक. गगीकक,..... गािग्राइ:. धमाबुक... गाोबिि.. धाम. आकादीकं.. मोर. जेददीकक.... शोक... किक. धाखओोक,.. पलक. फदाक'. भाप... धदअक+. धाामाप?..धााहक.. आसाकों. भा... आफ... बाला... आरधाका।.. सशक.. साध. ग्रमाधाजा. राधा"... हाकाक. पका. उाआाआक.. शकाात.. पराजत. साशक।. धाइाार.. महक. भाव. ऋााक.. महा. साला. पाक. सममालाल.. धरहा#.. आनिकक.. बक्भाए:.. सावन. सकी, 


हर महाभारत-आदवि पर्व का सम्भव पर्व, श्लोक 28, पृ0-778 
2- अंगराज, पृ0-259 
हे बडी, पृ0-237 


हा हट ० कक 


"अंगराज" की ही समकालीन रचना "कर्ण" में केवारनाथ मप्र 
'प्रभात' ने कर्ण का चरित्राकन मौलिक रूप में किया है। इस रचना में कर्ण 
परम्यरागत्‌ रूप का भी चित्रण हुआ हे, किन्तु विशिष्ट रूप से मोलिकता 
संयुक्त चरित्राकन ही हुआ हे। आधुनिक युग मे पौराणिक पात्रों के चरित्र 
परिष्कार हेतु तथा युगीन-सन्दर्भ से जोड़ने के लिए , उनके संवेदनात्मक व 
भावुक स्वर्प की व्यंजना हुई। आदर्श के साथ ही यथार्थ स्वरुप का भी 


पनिरुपषण हुआ हे। 


"कर्ण" में कर्ण परम्परागत्‌ रूप में ही जातीय वैषम्य के कारण 
रंगशाला व द्रौपदी स्वयंवर में अपमानित होता है, किन्तु वह अपनी परिस्थिति 
पर मानसिक व्यथा को झेलते हुए मौन ही रह जाता है, विरोध नहीं कर 
पाता। घृत सभा में पाण्डवों के हार के बाद द्रौपवी को अपमानित करते 
हुए, चीरहरण का आदेश देने दालेकर्ण का चरित्र भी "महाभारत" के आधार 
पर ही वर्णित हुआ हे। इन्द्र को कवच-कुण्डल प्रदान करने वाले कर्ण की 


व्यंजना भी महाभारत के आधार पर ही हुई है। 


मौलिक रूप में कर्ण चरित्र का निरपषण प्रतिज्ञा के कारण दानी 
चरित्र, राधा के प्रति निष्ठावान, स्वाभिमानी व वीर, न्‍याय का पकश्षथर, 


संवेदनशील तथा भावुक व अन्याय के विरोधी के रूप में हुआ है। 


"कर्ण" में कर्ण के दानी स्वरुप की नवीन व्याख्या हुई हे। कर्ण” 
के 'तृतीय' सर्ग में वह प्रण करता है कि जब तक अर्जुन का वध नहीं करेगा 
तब तक,जो भी व्यक्ति कुछ मागेगा वह दान दे देगा। "अंगराज" में कर्ण 
प्रजा के उत्थान व दीनों का सहायक हे, किन्तु इस , रचना में वह प्रांतनज्ञा- 
वश दानी हे- 

जब तक वध न करूँ जब तक, अर्जुन के हूँ न प्रान। 

तब तक जो भी जो कुछ मांगे, दे दूंगा वह दान।-] 


आला... आउमोक.. धाधा>.. ाकाबक.. संगीत... ामका.. "धाकंओी. चाकमाकक. ख्रारका+..आमाइऋन. स्‍कमबाकक.. नाक. या. स्‍ाहाक. स्‍का०१०.. परवेधाा-.. आया. मु. कक. गाया. प्रेसोआंकी.. पाक. धागा, पा. भ्रभाा+. धााक.. पिाशाक.. भाकति।. जमाको+.. शहामा.. परधाकदा. धाम... धमाशाक. धमाका. पाक. धारक. भाश+.. भराकाक. पाता. आयात. नाना... सा. सदी. सोशाक. आंगन. संकाक.. भरकाक'.धाकनोका.आधाकक.. साधक... राशन. कम. जानी... स्‍ालक, 
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"अंगराज" के समान ही इस रचना में भी कर्ण में अधिरथ व 
राधा के प्रात गहरी निष्ठा है। वह उनको छोड़कर पुनः अपनी माँ कुन्‍्ती 
के पास जाने से इन्कार कर देता है। यहाँ उसके संवेदनशीलता के साथ ही 
यथार्थवावी स्वरुप का भी अंकन हुआ है। कृण दारा पाण्डव-पक्ष में मिलने 
के आग्रह को ठकराते हुए ,कर्ण कहता है- 

आज पुत्र हू में अधिरथ का, राधा मेरी माता। 

कैसे इनका साथ छोड़कर पाण्डव कुल मे जाऊँ 


केसे कूर बने, इनकी दुनिया में आग लगाऊँ-7 


इस रचना में कर्ण चरित्र का मौलिक व नवीन पक्ष यह है कि 
वह पाण्डव-पक्ष को न्‍्यायसंगत्‌ मानते हुए भी दुर्योधन की कृतन्ञता में 
बंधा हुआ होने के कारण दुर्योधन का पक्ष नहीं छोड़ पाता। “चतुर्थ' सर्ग 
में वह कृष्ण से कहता है कि वह दुर्योधन का कृतन्न है, उसके उपकारों 
का जझ्ुणी है अतः राजपाट प्राप्त होने पर वह उसे दुर्योधन को ही दे देगा। 
दुर्योधन नीच, कपटी व विलासी है, वह पुनः पाण्डवों को वनवासी बना 
देगा। किन्तु उसकी कामना है कि धर्मराज ही सम्राट हो -- 

मैं कृतज्ञ हे दुर्योधन का, उपकारों से हारा। 

राजपाट उसके चरणों में चुप धर दूँगा सारा। 

प्रभो[ पड़ेगा पुनः पाण्डवों को बनना बनवासी। 

क्योंकि नीच दुर्योधन है, आते कपटी और विलासी, 

धर्मराज सम्राट अमर हाँ यही कामना मेरी।।-2 
]- कर्ण- पृ0-50-5व 


2- वही, पृ055-56 
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यहाँ कर्ण के चरित्र का उदात्त पक्ष ही प्रकट हुआ है। वह दुर्योधन 
की दुर्नीतियों से अवगत्‌ होते हुए भी उसके उपकारों का ऋणी होता है। 
पाण्डव पक्ष के उत्थान तथा धर्मराज युद्विष्ठिर को सम्राट रूप में भी देखने 


का इच्छुक हे। इसी कारण वह पाण्डव पक्ष में सम्मलित नहीं होता। 


इस रचना में परम्परागत्‌ कालिमा पूर्ण पक्ष का परिमार्जन व मौलिक 
परिष्कारा हुआ हे। "कर्ण" में कर्ण के संवेदनशीलता व अन्‍न्तर्दन्द का चित्रण 
चतुर्थ-सर्ग में हुआ हैे। घूत-सभा में द्रोपदी का अपमान करने के कारण 
वह आजीवन पश्चाताप्‌ की अग्नि में जलता रहता है। कर्ण अपने इस कालिमापूर्ण 
चरित्र के कारण स्वयं को पघिकक्‍्कारता हैं, अपनी उस कृतज्ञता को घचिकक्‍्कारता 
है, जिसके कारण वह ऐसे दुष्कर्म की ओर उन्मुख्र हुआ। यहाँ कर्ण की दुर्योधन 
के प्रात कृतज्ञता के नाम पर किये गये कृत्य की नवीन तार्किक दृष्टिकोण 
से व्याख्या हुई है। "कर्ण" में प्रथमबार उसकें इस स्वरूप पर प्रश्न-चिहम्त 
लगा हे। कर्ण कृष्ण से अपनी अन्‍्तर्व्यया व ग्लानि को अभिव्यक्त करते हुए, 
कहता है- 

लाक्षित पीड़ित हुई हाय, मेरे द्वारा पाँचाली, 


अपमानित की है मैंने उसके सुहाग की लाली। 
४६ रे 7५ 
घिक कृतज्ञता को जिसने, ऐसा दुष्कर्म कराया। 


प्रायश्चित करूँगा केशव, छोड़ नीच यह काया।-॥ 


'प्रभात' जी ने कर्ण के अन्तर्दन्दों व आत्मव्यथा का औत सहज 
रूप में निरूपण किया है। कुन्‍्ती दारा यह स्वीकृतहोने पर कि वहीं उसकी 
माँ है, क्र्ण का हृदय ष्यधित हो उठता है, वह अपनी विद्रोह भावना 
को अभिव्यकतत करते हुए कहता है कि वह उसे कौन्‍्तेय न कहे, राधेय ही 
रहने दे। वह कुन्ती से अपना विद्रोह प्रकट करता हुआ, कहता हे- 


दधाधाक. समा. हद. आक,.. "वांसकक..पमिकाद+. पदक. पकंकक. स्‍ाकए.. ने. धमका.. वा. धलाबाक.. धाकिक.. पाक. परशाकर.. आ्ाक..कावोक... पिंक. फल... आकआ/+. भरत... शोक. पमगावा।.. धधवक.आाकक।.. इक. .पकआक. गधा. साकत.. धाम. रात. जाओाक.. आधाक:. चााकम+.. उमाइुऋ.. मा. सका. चाका. आम... शक. आकक, सयक्ाक.. आकासः. पाक. आडाक.. पवाकाल.. समलीक॑. धवाखाओ.. माल. आपकाए.. पापा. धाथाक. संकाका, 
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कहाँ तुम्हारा पुत्र-प्रेम था, यह वात्सल्य महान। 
जब उस भरी सभा में मेरा हुआ घोर अपमान। 
क्यों तुमने उस विन न कहा सबके सम्मुख ललकार। 


कर्ण नहीं है सुत पुत्र वह भी है राजकुमार।-] 


"कर्ण" की समकालीन रचना "अंगराज" में भी कर्ण के विद्रोहात्मतक 
व्यक्तित्व का निरषण हुआ है। उसमें वह "कर्ण" की अपेक्षा अधिक उग्र 
व कठोर है किन्तु "कर्ण" में प्रभात जी ने कर्ण के वविद्रॉंह भावना का निरूपण 
करते हुए उसकी अन्‍्तर्व्यथा का प्रकटन ही विशेष रूप से किया है। "अंगराज" 
की भाँति इस रचना में भी कर्ण माँ कुन्ती को चार पाण्डवों के प्राण-दान 
का वचन देता है।-2 


"कर्ण" में परम्परागत्‌ रूप से विलग यथार्थवादी रूप में कर्ण का चरित्र 
निरुषण हुआ है। "अंगराज" की ही भाँति इस रचना में भी कर्ण ने कृष्ण 
के कपट और छल की नििन्‍दा की है, किन्तु इस रचना में वे "अंगराज" 
की भाँति मुखर न होकर. केवल इतना कहकर मौन हो गये हैं- 

यह सम्पूर्ण महाभारत तो 


वासुदेव का छल हे।-35 


"कर्ण" के पश्चात्‌ "रश्मिथी" में रामधारी सिंह 'दिनकर द्वारा 
कर्ण चरित्र का निरपषण मौलिक रूप में हुआ है। आधुनिक नव्य चेतना व 
गाँधीवादी आदर्शों के साथ ही 'नयी काविता' की विद्रोह चेतना का भी 
प्रभाव कर्ण के चरित्राकन पर परिलोक्षत होता है। इस रचना में कर्ण सर्वप्रथम 
दॉलितवर्ग के नेता के रूप में निरप्रत हुआ है। "रश्मिरथी" में उसे जातिवाद 


]- कर्ण, चतुर्थ सर्ग, पृ0-66 
2- वही, पंचम सर्ग, पृ0-72 
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के विरोधी, स्वत्व के प्रात जागरुक, कर्मवावी, वलितोदारक जैसे उदात्त 
गुणों से युक्त निरूपित किया गया है, साथ ही उसकी संवेदना व भावना 
को भी गमॉलिकता प्राप्त हुई है। "रश्मिरथी" में कर्ण के चरित्र का उद्धार 
एक तरह से नयी मानवता की स्थापना का प्रयास है। "-] 


"रश्मिरथी" में कर्ण का चरित्राकन प्रथम बार जातिवाद तथा वर्ण 
वेषम्य के विरोधी के रूप में हुआ है। आधुनिक युग के मानवतावादी चेतना 
व गांधीवादी अछूतोदार आन्दोलन के प्रभाव-स्वरूप निम्न व वलित वर्गों 
के प्रीत नवीन मानवीय संवेदना का उन्मेष हुआ। "रश्मिथी" के कर्ण के 
चरित्र-निर्पण पर इसी नव्य-चेतना का प्रभाव है। रंगशाला में कृपाचार्य 
दारा जाति पूछने पर तथा जातीय आधार पर ही अर्जुन के प्रतिदन्दिता 
की योग्यता निश्चित करने पर,कर्ण का आक्रोश प्रबल हो उठता है। वह 
जाति-भेव की भर्तसनना करता हुआ कहता है कि जाति नहीं व्यक्ति के कर्म 
महत्वपूर्ण होते हैं। वर्ण व्यवस्था पर प्रहार करता हुआ वह कहता है- 

जाति, जाति रटते, जिनकी पूजी केवल पाखण्ड, 

में का जानूँ जाति? व हे ये हर भूजवण्ड। 


बड़े वंश से क्या होता है, सोटे हाँ याद काम? 


नर का गुण उज्जवल चरित्र हे,नहीं वंश धन धाम।-2 


इस रचना में आधुनिक नव्य चेतना के प्रभाव-स्वरूप कर्ण का चरित्र 
पित्रण. दलित वर्ग के विद्रोही नेता तथा उपेक्षित वर्ग के प्रतिनिधि के रूप 
में हुआ है। कर्ण का यह स्वरुप सर्वथा मॉलिक है। वह जातीय तथा वर्ण 
व्यवस्था के वेषम्य के कारण समाज में ततिरस्कृत व उपोक्षत व्यक्तियों के आदर्श 


बनकर उभरते हैं। सूत पुत्र होने के कारण समाज में पग-पग पर उसेक्षा 


ज्याताक. विमायाक. वॉँया+.. धाम. धान. धशोड... डक. साया. सजी. पकयाडए..सलेकाक.. बा. पामादाक,.जइ॥... मा. भा्रडक. सादा. धोशदा५. "मादक. शक). सका. कमा. धआ॥७..धधााए.. धारा... धवाथात. साकोबर'. ऑकाक.. साधक. परकलाए+..रााएक..धराआाक.. कामाए+.. भा. धाका#+.धधमयाई.. आन. ांधाए'.. पाना... पाझाा+..साम्कादा.. सा. जझााा.. सा... आयाान'. "रा... सादा. था. सबक... रन... फामा..धामथाक.. गानाले।.. "मारकर, 


[-“- रश्मिरथी- रामधारी सिंह "विनकर' , भूमिका- पृ0 घ 
2- वही, पृ0 4-7 
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के शिकार कर्ण, मानसिक अन्तर्व्यथा को बझ्लेलते हुए भी जीवन के जिस उच्च 
शिखर तक पहुचता है, वह आदर्श ही है। कर्ण कहता है- 

में उनका आदर्श जिन्हें कुल का गौरव तोड़ेगा, 

नीच वंश जन्मा कहकर जिनको जन घिक्कारेगा, 

जो समाज की विषम अगिन में चारों ओर जलेगा, 


पग-पग पर झेलते हुए बाधा निःसीम चलेगा।-॥ 


गेदनकर' जी ने कर्ण का चरित्राकन मौलिक रूप में नियत को 
ठोकर मारकर कर्मपथ पर बढ़ने वाले कर्मवावी मानव के रूप में किया हे। 
आधुनिक युग में यथार्थवादी दृष्टोकोण व बाद्ोिेक चेतना के कारण भाग्यवाद 
का निषेध व कर्मवाद की प्रतिष्ठा बढ़ी। कर्ण का चरित्र-निरषण भी इसी 
कर्मवादी चेतना से प्रभावित, नियातवाद के विरोधी के रूप में हुआ है। 
वह अपने शौर्य तथा कर्मशीलता पर दृढ़ पौोरुष से सम्पन्न युवा है। वह 
कहता हे- 
चरण का भार लो, सिर पर सम्भालों, 
न्‍नियीत की दूतियोँ। मस्तक झुका लो। 
चलो जिस भाँति चलने को कहूँ में, 
ढलो जिस भाँति ढलने को कहूँ मैं।-2 


"रश्मिरथी" में कर्ण द्वारा प्रथम बार प्राचीन '"नियोग-प्रथा' की 
रूढ़ियों का विखंडन व भर्तना करते हुए पाण्डवों के समकक्ष अपने स्वत्व 
की प्रतिष्ठा हुई है। यहाँ वह जातीय वैधषम्य के कारण समाज में पतिरस्कृत 
किये जाने के कारण अपनी तथा नियोग प्रथा के नाम पर जन्म लेने वाले 
]- रश्मिरथी- चतुर्थ सर्म, पृ0- 75 


2- वही, चतुर्थ सर्ग- पू077 
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सम्मान के पात्र पाण्डवोँं की तुलनात्मकव तार्किक व्याख्या करता है। यहाँ पर 
उसके विद्रोही रूप का ही अंकन हुआ है। कुमारी कुन्ती दारा सूर्य के आहवान 
पर कर्ण का जन्म हुआ था। इस कारण वह परित्यक्त किया गया था। विभिन्‍न 
देवताओं के आहवान पर 'नियोग प्रथा द्वारा पाँचों पाण्डवीं का जन्म हुआ 
था, फिर भी उन्हें सामाजिक मान्यता व सम्मान प्राप्त हुआ। इसी सनन्‍्वर्भ 
में अपना आक्रोश व्यक्त करते हुए वह कहता है- 

सूतपुत्र हूँ मैं, लेकिन थे पिता पार्थ के कौन? 

साहस हो तो कहो, ग्लानि से रह जाओ मत मौन।-] 


"अंगराज" व "कर्ण" की डी भाँति इस रचना में भी कर्ण के दृढ़ 
मैत्री का अंकन हुआ है। कर्ण अपने सगे भाइयों तथा माता की तुलना में 
दुर्योधन की मित्रता को ही महत्ता देता है, क्योंकि वह दुर्योधन के उदात्त 
उपकार के प्रात कृतन्न था। जातीय विसंगीत व राज्य हीन होने के कारण 
कर्ण को समाज में जिस ततिरस्कारा व अपमान का सामना करना पड़ता हे 
उससे वह टूट सा जाता है। ऐसी परिस्थिति में दुर्योधन ही उसे सम्बल 

प्रदान करता है। इसी कारण कर्ण सुरपुर की तुलना में भी दुर्योधन की 
मेत्री को ही महत्ता प्रवान करते हैं- 

है ऋणी कर्ण का रोम-रोम, जानते सत्य यह सूर्य-सोम। 

तन , मन, धन दुर्योधन का हे, यह जीवन दुर्याँधन का हैे। 

सुरपुर से भी मुख मोड़गा, 
केशव मैं उसे न छोड्गा।-2 


मा. पहला. आंााकक.सोजास।. भास्‍ातक.काकाक.. कक. सामकाक#+. जइुममत.. पाशा#.. लिए केक... साथ. ामावाक.. ाइा+..सापाा॥..सामाब७. पशाक. आकमक.. जाराबत. भाकभाक.. धादवेक.. स्‍ायााभ,.. वा0.. आधा॥>.. भला. जगाबता. गाओोंक'. रहा. रा. सावन. आाथात.जानीड॑.धधधाक.धायाके. धदकाक'.धााा+. इक. सायं. आम. जगा... धराकाक. पाक. पाक. आयहाए+. आम. सवा. जहर... आम. ताक. समय. आाभाक. आम. जकाान.. सका 


- रश्मिरथी- पृ0-58 
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"अंगराज" व "कर्ण" की ही भाँति इस रचना में भी कर्ण माता 
कुन्ती के प्रात अपनी विद्रोह भावना व्यक्त करता है। किन्तु इस रचना में 
वह मौलिक रूप से संवेदनशील तथा उग्र रूप में निरप्रोेत हुआ है। वह 
मातृत्व के उदात्त स्वरूप का चित्रण करते हुए कुन्‍्ती को नागिन की संज्ञा 
तक दे डालता है। अपनी अन्‍्तर्व्यया को प्रकंट करते हुए कर्ण कुन्ती की कट 
भर्त्सनना करता है- 

सेवती मात दस तक जिसको, पालती उदर में रख जिसको। 

जीवन का अंश बिलाती हैं, अन्तर का रूचिर पिलाती हैं। 

आती फिर उसको फेक कहीं, नागिन होगी, वह नारि नहीं।- 2 


कुन्‍न्ती के समझ भी वह अपना आक्रोश प्रकट करता है, उनकी 
'िन्‍दा करता है, किन्तु माता के समक्ष उसकी उग्रता व झरुशझ्नता स्थायी नहीं 
रह पाती। उसकी संवेदना उसे माता के समक्ष शिशुवत्‌ बना देती है- 

माँ ने बढ़कर जैसे ही कण्ठ लगाया, 

हो उठी कण्टाकित पुलक कर्ण की काया। 

सत्जीवन सी छू गयी चीज कुछ तन में, 

बह चला स्निग्ध प्रग्नवण कहीं से मन में।-2 


केदारनाथ मित्र 'प्रभात' के "कर्णण की भाँति "रश्मिरथी" में 
भी कर्ण द्रोपदी के प्रात संवेदनशील है। 'धूत-सभा' में द्रोपदी के चीरहरण 
का समर्थन करने के कारण वह आजीवन आत्मव्याधित रहा। "कर्ण” की भौति 
वह द्रौपदी को अपमानित तो नहीं करता किन्तु उसके अपमान का समर्थन 
करने के कारण तथा द्रीपदी की रक्षा न सकने की पीड़ा ही उसे अस्त करती 
है। "रश्मिरथी" के कर्ण का यह रूप पूर्ववर्ती रचना "कर्ण" की अपेक्षा मौलिक 


है। वह कहता है- 


उरकक. आनोकादा. परातराक. पहले... पहन. भाउक..जमाकाना. गांआाका.. रात. फॉसडके. मकान. आयकाझम.. मादा. आफ. धादाद/....पकीक।.. सेमयक.. भाधाह. अतया०.. पायआा0. का... सादा... पदक. चायाकक.. पजागक. स्‍ामकार. जबाककत..आका३४. याकाम. शक)... स्‍बम.जधााइक.सदात.. सदाका+.. सका. वाद. इपथााा.पराधाः-. मादक. फयाआाक.. पलक. धालाभा#'.. धााओ. साधा. ाकडका.. यााका'..ााबक. धामयाम..प्रमाकाा.. आवक. का. पंदाकक.. आनाशत.. परमार, 
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वधूजन को नहीं रक्षण किया क्यों? समर्थन पाप का उस दिन किया क्‍यों? 


न कोई योग्य निपक्कत पा रहा हूँ, लिये यह दाह मन में जा रहा हो।-१ 


"रश्मिरथी" के कर्ण का मौलिक स्वरूप है उसका यथार्थवावीव 
अन्याय विरोधी चरित्र। आधुनिक युग की बौद्धिकता, तार्किता व यधार्थवावी 
प्रवृत्ति ने ईश्वरीय चरित्रों के उन कृत्यों की भी आलोचना हेतु प्रेरित किया, 
जिन कृत्यों को परम्परागत रूप में ईश्वरेछा मानकर आदर्श माना जाता रहा। 
“रश्मिरथी"' के कर्ण पर इसी यथार्थवावी चेतना का प्रभाव है। पूर्ववर्ती 
रचना "अंगराज" में भी कर्ण दारा कृण्ण के कपटनीति की आलोचना हुई है, 
किन्तु “राश्मरथी" ' में कर्ण "अंगराज" की अपेक्षा अधिक उग्र व यधार्थवादी 
है। वह अपना आक्रोश प्रकट करते हुए कहता है- 

समझ में कुछ न आता, कृशण्ण क्या सिसला रहे हैं, 

जगत को कौन नूतन पुण्य पथ दिखला रहे हैं। 

हुआ वध द्रोण का कल जिस तरह वह धर्म था क्या? 


समर्थन-योग्य केशव के लिए वह कर्म था क्या? 
ह नर है 


करें भगवान जो चाहें, उन्हें सब कुछ क्षमा है।-2 


आधुनिक युग में बीसवीं शत्ती के उत्तरार्द्ध में युद्ध के विभीषका 
के मानव जाति पर पड़ने वाले भयंकर प्रभावों को विशेष रूप से क्थावस्तु 
बनाने की प्रवृत्ति बढ़ी। दो-दो विश्व युद्धों की भयानकता का सामना करने 
के बाद मानव शान्ति की ओर विशेष रूप से उन्मुख हुआ। "रश्मिरथी" में 
भी कर्ण का चरित्राकन मौलिक रूप में युद्र-विरोधी तथा शान्ति के समर्थक 
के रूप में हुआ है। युद् की विभीषिका से त्रस्त मानवता के प्रात अपनी 
संवेदना व्यक्त करता हुआ, कर्ण कहता हे- 
- राश्मिरथी- सप्तम सर्ग, पृ0-99 
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चलेगी यह जहर की कान्ति कब तक, रहेगी शक्ति वंचित शान्ति कब तक? 


मनुज मनुजत्व से कब तक लड़ेगा? अनल वीरत्व से कब तक झड़ेगा? 
2५ गर 
विकृति जो प्राण में अंगार भरती, हमें रण के लिए लाचार करती, 


घटेगी तीत्र उसका दाह कब तक? मिलेगी अन्य उसको राह कब तक?-॥ 


समग्रतटः "रश्मिथी" में कर्ण का चरित्राकन आधुनिक युगानुरूप 
तथा समकालीन परिस्थितियों तथा नव्य चेतना के अनुरूप हुआ है। "आधुनिक 
युग के बौद्धिक एवं मानवतावादी कवि दिनकर ने “निष्पक्ष न्याय के सहारे 
सूर्यपुत्र कर्ण के रश्मि मंडित चरित्र की प्रसरता एवं तेजस्वता को न केवल 
पहचाना अपितु पूर्ण प्रतिष्ठा भी प्रदान की है।"-2 इस रचना में उसके 
परम्परागत्‌ चरित्र को नवीन व्यंजना प्रदान कर उसका चार्रित्रिक उत्कर्ष किया 
गया है। उसके माध्यम से रूंड़िग्रस्त जीवन पद्ढीती की आलोचना प्रस्तुत करके 
उसे समकालीन समाजोदारक थे मानवतावादी के रूप में चरित्राकित किया 


गया है। 


"रश्मिथी" के बाद लक्ष्मीनारायण मिश्र कृत "सेनापति-कर्ण" कर्ण 
की नायकत्व प्रदान करने वाली अगली कड़ी हे। इस रचना में कर्ण का 
चरित्राकन जातिवाद के विरोधी, मानवतावादी-, नारी के सम्मानकर्ता तथा 
संवेदनशील भावुक के रूप में हुआ है। इस रचना की सम्पादकीय में संकेत 
है- "मिश्र जी ने बड़ी निर्भयता तथा निष्पक्षता से कर्ण के चरित्र को वास्तविक 
पृष्ठभूमि के साथ प्रस्तुत किया है।-3 


"सेंनापति- कर्ण" में कर्ण का चरित्राकन जातिवाद के विरोधी व 
मानवतावादी मानव के रुप में हुआ है। "रश्मिथी" में भी कर्ण के जातिवाद 


मा. का... धवताा॥.पकाताता.आकाामा.. आधिकक.. पाक. फेलेसीक... काश. पापा. कक... पका. भाप... भा. जवान). धाम»... आयाशा'.ाक+.. पिशाना.धगाका.. धरना... बा... प्रभाव. आना. सादर. परंएाभ.. पाकाक..यामाक.. धका'.. पवावक.. धाम. ाभाक. पदामाए-.. का. राशाक. नाक. आाकाक साध. सका. पाबमा.. सारा. धदााका.. जप. पदक. पायाका,. बाबा. आया. पका. हम. बहा. काका?'. भा... आल, 
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के विरोधी रूप का चरित्राकन हुआ है, किन्तु इस रचना में वह समतावादी 
समाज की परिकल्पना करता है। जातीय जिसंगीते की पीड़ा को आजीवन 
सहन करने वाला कर्ण समाज में सभी मानवों को समरूप से विकास व उत्धान 


पथ पर अग्रसत होते देखना चाहता है। वह कहता है- 


इस भव-भूमि में मनुज कुलवंश की, चलती विडम्बना रही है अब तकजो! 
मिटकर रहेगी, पुण्यपर्व वह आयेगा, मानव समान सुख भोगी दुख भोगसे। 


छूटकर सहज बनेगा अधिकारी जो देवषद का भी। ---- 


इस रचना में "कर्ण" के चरित्र का मौलिक पक्ष है, उसका नारी 
जाति का सम्मान करने वाला रूप। आधुनिक बौद्धिक तथा मानवतावादी चेतना 
के प्रभाव स्वरुप नारी के प्रीत नवीन उदात्त दृष्टि का उन्मेष हुआ। कर्ण 
नारी जाति का सम्मान करता हे, वह सभी नारियों को महिमा की निधि 
मानता है तथा सभी में माँ की छीव देखता है। वह कुन्ती से अपनी इसी 
उदात्त भावना को प्रकट करता हुआ कहता हे- 

2 कल कई तुम मौंहो कि अन्य हो 

पूज्यनीया मेरी हो सवैव, जाति नारी की 

मातृभाव से ही पूजता में रहा, श्वास है 

जब तक शरीर में, सवैव मातृभाव से 

पूजता रहूगा महिमा की निधि नारी को।-2 


पूर्ववर्ती रचनाओं में कर्ण द्वारा द्रोपदी का अपमान व माँ कुन्ती 
की गिन्‍दा हुई है। अतः वहाँ उसका यह उदात्त रूप नहीं प्राप्त होता 
8- सेनापति- कर्ण, पृ0- 29 
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किन्तु आधुनिक समाजवादी व्यवस्था के आदर्श से उत्पन्न नवीन दृष्टिकोण 
का प्रभाव "सेनापाति- कर्ण" के कर्ण के चरित्र पर विशेष रूप से पड़ा है। 
नारी के प्रात समान व उदात्त दृष्टिकोण इसी तथ्य का परिचायक है। 


"सेनापति - कर्ण" में कर्ण का पाण्डवों के प्रात प्रेम भाव सर्वप्रथम 
प्रकट हुआ है। "कर्ण" में वह पाण्डवों , विशेषकर धर्मराज युधिफष्ठिर के प्रति 
अपनी संवेदना प्रकट करता है। "रश्मिथी" में भी वह पाण्डवों का अप्रत्यक्ष 
समर्थन प्रकट करता है, किन्तु 'सेनापति- कर्ण" में वह अपने ही भाइयों के 
समक्ष युद्ध क्षेत्र में ठहर सकने में स्वयं को असमर्थ मानता है। उन्हें अपना 
शत्रु नहीं मान पाता, किन्तु दुर्यांचन के उपकारों का क्रृणी होने के कारण 
पाण्डवों के विपक्ष से युद्ध करने की विवशता भी है। अपने इसी अन्‍्तर्दन्द 
व विवशता को प्रकट करते हुए अपनी मृत्यु की पूर्व घोषणा ही एक तरह 
से कर देता हे। वह कहता हे- 

"परन्तु किस भाँति से" 

बोला बली, सोचो अब शत्रु समझूगा में 

माता के सुतों को इस हेतु अब जान लो 

पिधि का विधान है कि पार वीरगाते मैं।-॥ 


इस प्रबन्ध काव्य का सर्वथा नव्य पक्ष है कर्ण का द्रौपदी के प्रति 
अव्यक्त प्रेम। पूर्ववर्ती किसी भी रचना में कर्ण का यह रूप नहीं मिलता। 
"अंगराज" व "कर्ण" में वह द्रोपदी का अपमान करता हे, किन्तु "रश्मिरथी" 
में कर्ण का द्रौपदी के प्रीत कुछ सम्मान भाव बढ़ा है। "सेनापति - कर्ण" 
में उसकी संवेदना व भावुकता द्रौपदी के प्रति उन्मुख है। किन्तु वह इसे 
कभी व्यक्त नहीं कर पाया। "सूतपुत्र" होने के कारण ही वह द्रोपवी स्वयंवर 
में सर्वाधिक योग्य होते हुए भी भाग नहीं ले पाता। युद्ध के समय जब 


वशाथक. आना». पाया. समा... सका. पारा. धायोक+.. साया. पाला, सदाका.. जला. माफ. पा. आरकाा.. पाया. सकती. चंकानाकक. साथ. पक... धाउकक... धयिक. ऑमाकल. पाक. काका. शाह. धकायत. लक. गरवात#. जोक. जाकर. आंकाक. अकाए?.. पिकामाता. अदगक. पाकक.. दाता. आाधामक'. मात. ्राध्राह#.. पान. सास... आधा. साधा. सलाह. प्रकाशक. पामाकके.. बामामा.. आयात. धारक. समन. भाकाका#. माकथ... लक, 
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यह समाचार मिलता हे कि द्रोपदी स्वयं उस संघर्ष हेतु आयेगी, याद पाण्डव 
नहीं आये तब। कर्ण यह सुनकर अनायास ही अपनी भावनाओं को व्यवत 
कर देता है- 

“---८------------- बोला सुधावाणी में 

अंगराज, "कृणा से पराजित सदा हूँ मैं। 

सत्य ही जो आये कहीं कृष्ण आज रण में। 


तब तो उतार में धर्रुगा शस्त्र भूमि में ।।-॥ 


समग्रतटः इस रचना में कर्ण का चरित्राकनन आदर्श, संवेवनशील 
व भावुक मानव के रूप में हुआ है, जो विभिन्‍न अन्तर्दन्दों से ग्रस्त हो 


आत्मव्यथा को सहता हुआ, सम्पूर्ण जीवन ही व्यतीत कर देता है। 


जगदीश चतुर्वेदी कृत "सूर्यपूत्र" “सेनापाति- कर्ण” के बाद की वह 
कड़ी हे जिसमें कर्ण को नायकत्व प्रदान करते हुए उसके समस्त जीवन की 
अन्तर्व्यया को वाणी वी गई है। इस प्रबन्ध र॑ंचना में कर्ण के अन्तर्दन्दों की 
मार्मिक अभिव्यंजना की गई है। इस रचना की भूमिका में जगदीश चतुर्वेदी 
लिखते हैं_ “कर्ण का जीवन अनन्त संघधर्षों को भोगने वाले निरासक्त योद्धा 
का यातनामय किन्तु अत्यन्त विनयी और त्यागमय जीवन है। शैशव की कडुवाहट 
तथा पवितृष्णा ने उसे एक आअडिग और अजेय व्यक्तित्व प्रवान किया है। वह 
अवेध सन्‍तान ओर भारतीय जीवन के उस सामंत कालीन परिवेश में एक 
आत्म निरवासित जीवन जीने के लिए अभिशप्त हैे। तमाम विश्व विश्लुत योद्वाओं 
और बुद्धिजीवियों की तरह एक नितानत अकेलेपन का एहसास उसे सदैव कचोटता 
है, और उसका व्यक्तित्व और अधिक प्रखर कर्मठ और दुर्दर्ष बनता जाता है। 
अनायास कर्ण मेरे लिए आधुनिक मानव मन की दुषश्चिताओं का वहन करने 
वाले अधिनायक बन गये हैं।"-2 इस रचना में आधुनिक संदर्भा में संघर्षशील 
- सेनापति- कर्ण - पृ0-8 5 


2- सूर्यपपुत्र - डॉ0 जगदीश चतुर्वेवी -रचना सन्‌ 4975 ई0, भूमिका 
में कवि, पृ0- 8 
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मानव का आरोपण कर्ण के चरित्रांकन 








पृष्ठभूमि में रखकर देखा गयां है। जनसामान्य के अन्तर्दन्द तथा उससे होने 


वाली पीड़ा को कर्ण के चरित्र के माध्यम से व्यक्त किया गया है। 


इस रचना में कर्ण के चरित्र का परम्परागत रूप है कि वह सूतपूत्र 
होते हुए भी अपनी अदम्य इक्छा व महत्वाकाक्षा के कारण शस्त्र-संचालन 
मे नैपुण्य-अर्जन हेतु सन्‍नद्र होता है। एकलब्य की भाँति वह एकाकी ही 
इस उदात्त लक्ष्य की ओर अग्रीसत होता है। उसकी लगन व निष्ठा: से 
प्रभावत होकर ही परशुराम उसे यह जानते हुए भी कि वह ब्राह्मण नहीं 
सूयाश कर्ण है, जो माता के अन्नानता के ताप से विदग्ध हो रहा है, शस्त्र- 
विद्या की शिक्षा प्रदान करते हैं।-। इसी कारण वे कर्ण को अपना शिष्यत्व 
गुप्त रखने की सलाह भी देते हैं।-2 सूतपुत्र होने के कारण कर्ण द्रोण से 
भी शिक्षा नहीं प्राप्त कर सकते थे, अतः: वे छिप-छिपकर राजपुत्रों को सिसाये 
जाने वाले अस्त्र-शस्त्र संचालन की प्रक्रिया को देखते तथा रात्रि के गहन अन्धकार 
में जब समस्त जग निद्रा के आगोश में अपना वुश्ख, दर्द भूलकर शान्ति 


से सोता था, उस समय कर्ण एकाकी अस्त्र-शस्त्र विद्या के अभ्यास में निरत 
होते- द 
रात भर सोता नहीं था कर्ण, | 


करता शर संधान अँधेरे वन में।-5 


"सूर्यपुत्र" में भी पूर्ववर्ती रचनाओं की ही भाँति जातिगतू वैषम्य 


की पीड़ा से त्रस्त मानंव के रूप में कर्ण का चरित्राकन हुआ है। "जयभारत" 


"रश्मिथी" तथा "'सेनापाति-कर्ण" में कर्ण द्वारा जाति वर्ण-वेषम्य पर विद्रोह 


।-  सूर्यपुत्र, पृ0-39-40 
2+- वही, पृ 0-4व 
3- असूर्यपुत्र- पृ0 42 
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प्रकट हुआ है, किन्तु इस रचना में उसकी अर्न्तव्यथा व 3विद्रोह भावना 
दोनों का ही सहज व सम्यक्‌ रूप में अंकन हुआ है। "अंगराज" बनने के 
बाद भी कर्ण समाज द्वारा प्राप्त उपेक्षा व तिरस्कार को भूल नहीं पाता - 

सूतपुत्र कर्ण को मिल गया विशाल राज्य, 

किन्तु कर्ण रहता था उन्‍्मन और खोया सा 

मानों सुलझाता हो कोई अन्तस रहस्य 

या कोई ऐसी पहेली अनबूझ, रखती थी उदिग्गन सदा उसके तन, 

मन को।- 


इस कावब्यकृत में कर्ण का चरित्राकन मौलिक रुप में तत्कालीन 
समाज की जाति प्रथा व वर्णभेद के प्रति विद्रोही, सामन्‍्ती मान्यताओं 
व छद॒म व्यवहार के प्रात आक्रोश भाव संयुक्त घृणा, राग, देष आदि मानवीय 
दुष्प्रवृत्तियों के प्रात व्यधित मानव के रूप में हुआ है। कर्ण इन सामाजिक, 
राजनीतिक व मानवीय दुष्प्रवृत्तियों का पूर्णतः पविध्वंश का इच्छुक है [यहाँ 
उसमें निहित समाजोंदा की भावना का भी प्रकटन हुआ हे। आधुनिक युग 
की नव्य-चेतना के प्रभाव - स्वरुप आधुनिक युग में सामाजिक दुष्प्रवृत्तियों 
का विखेंडन हुआ है। परम्परागत रूढ़ियोँ को ध्वस्त करते हुए मानवतावादी 
चेतना सर्वत्र व्याप्त हुई। “सूर्यपुत्र" के कर्ण के चरित्र निरुषण पर इस नव्य 
चेतना का प्रभाव है। '"सूर्यपुत्र" में उसके मनोदगारों को प्रकटन उसकी उदात्तता 
का परिचायक है- 

लगते थे उसे ब्यर्थ जाति-पाँति, वर्ण-भेद 


धोधथी लगती थीं ये जआन्यतायें, सामन्‍्ती 
१५ ५ 
चाहता था ध्वंश इन रुग्ण परम्पराओं का 


दृधित मनोकामना और घृणा, राग-देष का।-2 


- सूर्यपुत्र, पृ0-54 


2- वही, पृ0-57-58 
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जगदीश चतुर्वेवी ने कर्ण के दानी रूप को नवीन अभिव्यक्ति 
दिया है। "सूर्यपुत्र" में कर्ण जननायक के रुप में चरित्राकित हुए हैं, जो 
समाज के +निर्धन व कमजोर वर्ग की मुक्तहस्त सहायता करता है, रूग्ण लोगों 
को ओषधि प्रदान करता है। वह अपने शरीर का वस्त्र तक समाज के ननिर्धन 
लोगों में बॉट देता है। ऐतिहासिक रूप में ऐसा उदाहरण केवल "हर्षवर्धन" 
जैसे महान सम्राट का ही रहा है। कर्ण का यह जननायक-रूप उसके 
उदारता, संवेदनशीलता व दयालु व्यक्तित्व का ही निरूपण करता है - 
पूजा के बाद लुटा देते थे सम्पूर्ण धन 
शिशुओं को बाटते थे औषधियां 
कर्ण की यह प्रतिज्ञा थी कि 
रोज हो जाऊंगा निर्धन वस्त्र-हीन 
उन तमाम ननिर्धनों में से एक 


पहनूंगा वस्त्र मागकर माता से।-] 


आधुनिक युग में राजतन्त्रीय व्यवस्था की तुलना में प्रजातन्त्रीय 
व्यवस्था के महत्ता की स्थापना हुई। प्रजा के अधिकारों व स्वत्व के प्रति 
नवीन चेतना का उन्मेष हुआ। '"सूर्यपुत्र" में कर्ण का चरित्रांकन प्रजातंत्र 
के समर्थक प्रजापालक राजा के रूप में ही हुआ है। वह प्रजा से प्राप्त धन 
को पुनः प्रजा तक पहुंचाना चाहते हैं। इसे व्यावहारिक रुप देते हुए वे 
प्रजा में उनसे प्राप्त थन का वितरण कर देते हैं। वे कहते हैं- 

उतना ही आ जाता हे राजमहल में 

जहाँ से आता हे 

मैं उन्हीं को बांट देता हूँ।-2 
- सूर्यपुत्र, पृ0-60-6व 
2- वही, पृ0-62 


*&07_ 


"सूर्यपुत्र" में महादानी, समाज-सेवक, प्रजा-पालक कर्ण के चरित्र 
का एक अन्‍न्तरंग पक्ष है- अर्जुन तथा द्रौपदी के अपमानों व आत्मताप से 
पिदग्ध मानव का रूप, जिसे कीवे ने मार्मिकता से चित्रित किया है। उसके 
इस अनुताप की ''सूर्यपुत्र" में मौलिक अभिव्यंजना हुई है। कर्ण अर्जुन दारा 
'सृत-पुत्र' कहकर किये गये अपमान व मत्स्य -वेधन के अवसर पर द्रौपदी 
दारा 'सारथी-पुत्र' कहकर की गई भर्तना के कारण आजीवन इसकी पीड़ा 
को अपने मन से न गिकाल सका: - 

नहीं भूल पाता था कर्ण 

वह आग जो प्रज्वालत की थी अर्जुन ने 


वर्षा पूर्व बार-बार 'सूतपुत्र' कहकर 
ऐ #< 
नहीं भूल पाता था कर्ण आत्मताप जो विया था, 


उसे द्रुपद सुता कृष्णा ने 'सारधथी-पुत्र' कहकर।-॥ 


जगदीश चतुर्वेदी ने इस रचना में कर्ण का चरित्राकन पूर्ववर्ती रचनाओं 
की अपेक्षा अधिक मनोवैज्ञानिक व मानवीय रूप में किया हैे। पूर्ववर्ती रचनाओं 
की भाँति वह माँ कुन्‍्ती के समक्ष कठोर व रुक्ष रूप में नहीं आता, अपितु 
यह ज्ञात होने पर कि वह कुन्‍्ती का पुत्र हे, सामान्य संवेदनशील व भावुक 
मानव सदृश अपरिमित प्रसन्नता से ओत-प्रोत हो उठता है। कर्ण शिशभाव 
से समन्वित हो सहज भाव से माँ कन्‍्ती से पूछता है:- 

हूँ मैं झात्रिय और सभी मुझे सूत-पुत्र कहते हैं। 

उतना ही शौर्यवान ज्ञत्रिय पुत्र हँ न मा 

जितने हैं धर्मराज, अर्जुन या सहवेव।-2 


]- सूर्यपुत्र, पृ0 68 


2- वहीं, पृ0 66 


बा 6 


कर्ण केवल अपनी आत्मव्यथा का प्रकटन ही माँ कुन्ती के समक्ष 
कर पाता हे। वह सामान्य भाव से अपनी व्यथा को माँ के समक्ष रखता 
हुआ, माँ दारा मिले निर्वासन्‌ व पिता दारा प्राप्त अवहेलना की पीड़ा को 
व्यक्त करता है। यहाँ कर्ण की संवेदनशीलता का भी प्रकटन्‌ हुआ है। वह 
कहते हैं: - 

कितना कठोर निर्वासन्‌ दिया गया माँ दारा 

कितनी अवहेलना मिली है वीर पिता से, 

ये न तुम समझ सकोगी कभी 

ओर न आज इस समय तुम्हें मैं समझा पाऊँगा।-॥ 


"सूर्यपुत्र" में परम्परागत कर्ण की तरह ही उसके दृढ़ मेत्री व 
दुर्योधन के प्रति कृतज्ञता का अंकन हुआ है। पूर्ववर्ती रचनाओं में भी उसके 
इस रूप की व्यंजना हुई है। कर्ण अपने सगे भाइयों व माता की तुलना 
में दुर्योधन का पक्ष लेने के लिए विवश होता है, क्योंकि दुर्योधन ही उसे 
सूतपुत्र्व. की अपमान जीनत स्थिति से मुक्ति प्रदान कके बन्‍्धुत्व तथा 
राजकीय प्रतिष्ठा से अभिमीडत करते हैं। इस कृतज्ञता के फ्लस्वरुष वह आअवि्चालत 
भाव से दुर्याँचन के प्रीत अपनी आस्था को व्यक्त करता है:- 

युद तो निश्चित हे ओर पक्ष भी हे सुनिश्चित 

दुर्योधन के हितार्थ। 
कम से कम दिया उसने मुझे बन्ध्‌ का स्नेह 


वी मुझे प्रतिष्ठा, एक राजकुल पोषित सा।-2 


इस रचना में कर्ण की संवेदनशीलता तथा स्वत्व के प्रात अदम्य 
इच्छा का मार्मिक प्रकटन उस समय परिलोक्षत होता हे, जब वे माँ कुन्‍्ती 
- सूर्यपुत्र , पृ0 79 
2- वही, पृ0 84 
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से स्वयं को सार्व्जानक रूप से स्वीकार करने का आग्रह करते हैं। उनका 
यह रुप "सूर्यपुत्र" की मौलिकता है। पूर्ववर्ती रचनाओं मेः "रश्मिरथी" 
में ही उनके इस रूप की किचित अभिव्यंजना प्राप्त होती हे। “"सूर्यपुत्र" 
में माँ कुन्‍्ती से कहता हैः - 

और जीवित रह जाऊं, में 

तो आना तुम गममिलने वीर माँ की तरह 

इस तरह गोपनीय, ननिर्जन तट पर नहीं 

करना अभ्यर्थना सार्वजनिक रूप से 


देना मुझ्ने मातृ-स्नेह।-7 


कर्ण के चरित्र के अन्तर्दन्द व उसके मन में चल रहे महाभारत 
की नवीन अभिव्यंजना इस प्रबन्ध-कृति में हुई है। "रश्मिथी" में कर्ण 
दारा युद्ध के औचित्य- अनौचित्य पर प्रश्न चिहनन लगा है, किन्तु "सूर्यपुत्र" 
में कर्ण अपने ही स्वरुप के प्रात प्रश्नाकुल है। कर्ण अपने ही भाईयों के 
साथ युद्ध करने के प्रश्न पर उदिग्न हो उठता है। उसे लगता है कि वह 
स्वयं में महाभारत लड़ रहा है। कर्ण अपनी घृणा, देष आदि मानवीय दुर्बलता 
तथा पाडू-पुत्रों के विनाश की इच्छा के प्रात प्रश्नाकुल हो, आत्म - चिन्तन 
करता हैः; - 


कर्ण का चेहरा था मौन विचारों में लीन, 


चुप सा दिखता था पर भीतर तक उदिग्न। -$ 
/८ 7 


गिर 
घृणा से सरोबार क्‍यों घूमता विपनन बना, 
क्यों मैं चाहता हूँ पाण्डु पुत्रों का विनाश।-3 
बह सूर्यपुत्र, पृ0-१9 


2- बही, पृ0-७! 
3 वद्टी , 9०-80 


धा अ 20 


एकलन्य 


भारतीय वाड़-मय में एकलव्य का चरित्र उदात्त होते हुए भी 
उपेक्षित रहा। वीरा तथा महत्वाकांक्षी होने के बावजूद वर्ण-व्यवस्था, जाति- 
भेद की रूढ़ियों ने उस पधनुर्थरे के महान त्याग को वर्णित होने से रोके रखा, 
क्योंकि वह निषाद पुत्र था। महाभारत काल में. यह वर्णव्यवस्था अपने चरम 
सीमा पर रही होगी, तभी तो एकलव्य जैसे वीर धनुर्धा का सम्मान करने 
के बजाय उसका अँगूठा ही कटवा लिया गया, वह भी न दिये गये शिक्षा 
के गुरुदीक्षणा के रूप में। एक तरफ तो गुरू द्रोण एकलव्य को अनार्य होने 
के कारण, धनुर्विध्ा की शिक्षा देना अस्वीकार कर देते हैं। "महाभारत" 
के संभव पर्व में एकलव्य की इस कथा का सौक्षप्त अंकन हुआ है। संभव 
पर्व के 54वें अध्याय में वर्णित हे कि. आचार्य द्रोण के पास अस्त्र-विज्ञान 
सीखने का इच्छुक नरप्रत निषाद थन्‍्वा हिरण्य का पुत्र एकलव्य आया। धर्मन्ञ 
द्रोण ने निषाद समझकर उसका प्रतिकार किया। कुरू पुत्रों का ध्यान रखकर 
उसे शिक्ष्य नहीं बनाया। एकलब्य वन में गुरू की मृण्मयी मूर्ति रचकर परमोच्च 
भावना से अस्त्र कला सीखने लगा।------- वह गुरू द्रोण दारा वाया 
अगूठा मांगने पर 'ननिर्विकार भाव से काटकर उन्हें सर्मार्पत कर देता है।-4 
समग्रतः परम्परागत रूप में एकलब्य के उदात्त चरित्र का अंकन नहीं हो 
सका है। एकलव्य जेसे महान कर्मनष्ठ, अदितीय धनुर्धा व महान त्यागी 
के चरित्र की परम्परागत रूप में उपेक्षा ही होती रही। 


आधुनिक युग की म्रानवतावादी विचारधारा तथा बाँद्वोिक चेतना 
के फलस्वरूप परम्परागत सामाजिक व धार्मिक रूढ़ियाँ वि्शोडत हुई, छुआछूत , 


सारा. कक. साका॥. उकाकत.. सादा. पा. रा. मापा+. भा. धयांधथ.. सात... पाक. धाम. दा. आाकाका.. (रमाकक'.आदाबाक. सारा. संखाा.. सावाइ०..धायापाा आह. शा. आातााक.. आयात... चाहा. फल. चाल. पदक. सॉमक... आकाश. सडक. आकाथाक सबके. ेकता. पाक. आफ. धाताक.. उरा. पका. कद. पाक. प्ा+. बोकाक.. साकाका. कमाल. आाजाए.. सम. मामा. पिया. ऑकिकक.. भाताकात.. परकंअ.. संधाइक, 


- ततो “निषादराजस्य हिरण्य धनुष: सुतः। एकलब्यो महाराज द्रोणमभ्या- 
जगाम्‌ ह।।5।। न स ते प्रति जग्राह नौोषादि रिति चिस्तयत्‌। शिष्यं धनुषि 
धर्मज्ष स्तेषामेवान्ववेक्षया। । 52।। स तु द्रोणस्य शिरसा पादौ गृड़य परंतपः। 


अर्य मनु सम्पराप्य कृत्वा द्रोणं महीमयम्‌»।।33।। तास्मेन्नाचार्यवृत्तिं च 
परमामास्थितस्तवा। उ5ण्वस्त्रे योग मातस्थे पर॑ नियममास्थितः । । 34।। छित्वा 
विचार्य ते प्रादाद द्रोणयाड. गुष्ठमात्मनः ।।58॥। - महाभारत, आदि पर्व 


का सम्भवपर्व, अध्याय-5, पृ0-92-9व6 
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जाति-प्रथा व वर्ण वेषम्य जेसे मिध्याडम्बरों के प्रात मानवीय संवेदना 

का उन्मेष हुआ। आर्य - अनार्य, ब्राह्मण शूद्र तथा उच्च- निम्न वर्ग के 
पुरातन दन्द्त के प्रीत मानवतावादी व बॉद्धिक चेतना के कारण नवीन दृष्टिकोण 
जाग्रल हुई। मानव को मानव होने के कारण, उसके कर्मों के आधार पर 
महत्ता प्राप्त हुईख। नव-चेतना के कारण आधथूनिक काव्य के छायावादोत्तर 
युग में एकलव्य के उपोक्षत चरित्र को समुचित स्थान व महत्ता प्राप्त हुई। 
छायावादोत्तर "नयी कविता" में उसे उपेक्षित प्रीतिभा, एकनिष्ठ दृढ़ उददेश्य 
व महान त्याग के प्रतीक रुप में निरूषित किया गया है। एकलब्य के बरित्रोदार 
के लिए उसे प्रथमतः नायक के रूप में रॉरर्णत किया गया। आधुनिक काल 
से पूर्व निम्नवर्ण के चरित्रों को नायकत्व नहीं प्राप्त हुआ था, वह अधिकार 
उच्च वर्ग के पात्रों तक सीमत रहा। किन्तु "आज के युग में महाकाव्य 
के नायक की महानता का मानदंड बदल गया है। इसलिए वर्मा जी का 


एकलव्य जैसे निषाद-पुत्र को महाकाव्य में नायक का पद देना अनुचित नहीं 
है। "-] 


रामकुमार वर्मा दारा 'एकलव्य' को नायक रूप में लेकर "एकलब्य'-५ 
प्रबन्ध-कृत की रचना हुई। इसके पश्चात्‌ विनोदचन्द्र पाण्डेय कृत "गुरुदाक्षिणा" 3. 
तथा "एकलव्य"-५ ,५ शीर्षक राजेश्वर ममिश्र॒ व शोभानाथ पाठक की रचना 
प्राव्ट होती है। इन सबमें एकलव्य नायक रूप में चरित्राकित हुआ है। 
इन प्रबन्ध-कृतियों के आतिरिक्त एकलब्य का छिटपुट रूप में यत्र-तत्र चित्रण 


हुआ हे। 

- पहिन्दी के आधुनिक महाकाव्य- डॉ0 गोविन्द राम शर्मा, पृ0455 
2-' एकलव्य - रामकुमार वर्मा, रचना-958 ई0 

5- गुरूुदीक्षणा- विनोदचन्द्र पाण्डेय, प्रकाशन-962 ई0 

4- एकलब्य- राजेश्वर मित्र प्रकाशन 4962 ई0 


5- एकलब्य- शोभा नाथ पाठक प्रकाशन, 4985 ई0 


-“4970-“ 


रामकुमार वर्मा जी ने एकलव्य के परम्परागत्‌ चरित्र का नवीन 
बौद्धिक व तर्कसंगत दृष्टिकोण से निरूपण किया है। इस रचना में एकलब्य 
के विद्रोह, स्वाभिमान , चिन्तन तथा अन्‍्तर्दन्द में चिन्तन की आधुनिक दृधष्टि 
है। इस रचना में एकलब्य आधूनिक जाग्रत युवा प्रतीत होता है। वर्मा जी 
ने एकलब्य को संघर्षशील युवा, स्वत्व बोध युक्त विद्रोही, निरंकुश राजतन्त्र 
का विरोध करने वाले, अहिंसावादी, मानवतावादी तथा जातिगता वेषम्य 
का विरोध करने वाले युवक के रूप में चरित्रांकित किया हे। "महाभारत" 
में एकलव्य के चरित्र में केवल गुस्भकक्‍्ति का ही परमोज्जवल प्रकाश देखने में 
आता हे, किन्तु "एकलब्य" में गुस्भवति के साथ-साथ उसकी मातृभक्ति और 
वीन-दुखियों के प्रीति सहानुभूति आदि की सुन्दर व्यंजना हुई है।"”-॥। आधुनिक 


नव-चेतना का स्पष्ट प्रभाव एकलव्य के चरित्रांकन पर है। 


"एकलव्य" में परम्परागत रूप में एकलव्य के गुरस्भक्ति का निरूपण 
हुआ है। वह द्रोण दारा थनुवेद की शिक्षा देना अस्वीकृत कर विये जाने 
पर उनके मृण्मयी मूर्ति का निर्माण कर, उस मूर्ति की आराधना कर थधरनुर्विया 
की साथना करता है। अर्जुन दारा द्रोण पर पक्षपात का आरोप लगाने पर, 
वह अर्जुन की कड़ी भर्तना करता है। यहाँ उसकी परम्परागत्‌ गुरुभकति ही 
मुखर हुई है। वह गुरू-प्रण-पूर्ति हेतु ही अन्ततः अंगुष्ठान तक कर देता 
हे.-- 
गुरू का हृदय खंड-खंड हो, असंभव। दाक्षिणांगुष्ठ ही ही हो खंड-2 मेरा जो कि। 
पार्थ को बना दे अदितीय थन्वी विश्व में, गुरू-प्रण-पूर्ति करे सब काल के लिए। - 


वर्मा जी ने एकलव्य का चरित्रांकन मौलिक रूप में संघर्षशील युवक केरुप 
में किया है। एकलव्य के मन में धनुर्विद्या के प्रीत तीव्र लगन होता है। वह द्रोण 
के सम्मुख जाकर सीधे-2 उनका शिष्यत्व मागता है। प्रथमतः द्रोण उसे 
।-.. हिन्दी के आधथनिक मंहाकाव्य- डॉ0 गोविन्दराम शर्मा, पृ0-429 


2-.. एकलव्य- डॉ0 रामकुमार व्मा- यृ0 487 


“457-“ 


धर्नुविद्या में आने वाली अड़्चनों तथा कठिनाइयों का बोध कराते हैं, किन्तु 
एकलब्य प्रत्येक कठिनाइयों का सामना करने के लिए दृढ़-प्रतिनज्न रहता है। 
यहाँ उसके आत्म विश्वास, लगन तथा निष्ठा के साथ-2 संपर्षशील व्यक्तित्व 


का ही प्रकटन होता है। एकलव्य कहता है- 


सेवा में सामधा लाया हूँ मैं निज अस्थि की। 

ब्रह्म्मचर्य -साधना को स्तम्भ बना लूंगा मैं। 

धन्वा के समान वेव[ पद में झुका हूं मैं, 

ग्रन्थिहीन धारणा ही, ख़िचेगी प्रत्यंचा -सी। 
यदि लक्ष्य - वेध में न सफ्ल बनू में तो, 


काट के सर्मार्षत करूँगा करागुष्ठ मैं।-7 


आधुनिक बॉद्धिक व तार्किक चेतना के फलस्वरूप एकलव्य के परम्परागत्‌ 
रूप की मॉलिक व्याख्या हुई। इस रचना में एकलव्य के चरित्र-निरूपण 
का नवीन पक्ष है,उसका शिक्षा के ज्ोत्र में पक्षपात के प्रति विद्रोह-भावना। 
गुरुद्रोण जब एकलव्य को इस कारण धनुर्विद्या की शिक्षा देना अस्वीकृत 
करते हैं, क्योंकि उस समय 'शिक्षा का अधिकार केवल भूमिपाति सवर्णों को 
ही था। शिक्षा के क्षेत्र में भूमिपात व भूमि पुत्रों के मध्य वेषम्य भावना 
एकलव्य के विद्रोह को जाग्रत करता है। भूमिपुत्र होने के कारण एकलब्य 
को शिक्षा से वंचित कर दिया जाता है। इसकी भर्तस्सना करते हुए एकलब्य 
कहता हे- 

भूमिपात वे सही प्रशासक हों भूमि के, 

किन्तु क्या सरस्वती का शासन करेंगे बे? 

राजदंड तो विधान करता है राज्य का, 

किन्तु है सरस्ययती निवासिनी ह्वदय की।-2 


पताक. आरगक. रसीद. सु. स्‍वाकराक. शक. जााका. आया. पशका८.. भिाक'... पमदाथह..शवायॉकी।.... फेक. पाता. धाम. "७. लाभ. ्याक्रक.. याको+.. धाकयवा.. दाम. चाय. धाकााा-. जमा. धरा. या. जाए. सादा. का... धााक, ऋकमंका. पायाइक. जे. आकाश. ज्यक.. आयात. आतराका.. फरकथाए.फंयशक.. पेमकोक.. का... धाादाक.. आया. पासह+. धमाका. भाशाामो।.. भा... ाशामार..धयााााा.. धरमात'..सायक..ाा.. सह, 
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यही नहीं मूल-वेशवासी होते हुए भी जातीय वैषम्य के 
प्रात एकलब्य के विद्रोहात्ममता का प्रकटन रामकुमार वर्मा जी ने नवीन रूप 
में किया है। जातिगत्‌ वेषम्य के कारण शिक्षा से वंचित किये जाने के कारण 
गहरी आत्मव्यथा व अन्तर्दन्द को सहन करता है। उसके अन्दर जातीय-वैषम्य 


के प्रात तीव्र आक्रोश प्रस्फुटित होता है। वह कहता है- 
हमने सहन की है वर्ग की विवगर्हणा, 


शूद्र कहलाते रहे सेवा भाव मान के। 
किन्तु जब मानव को विद्या का निषेध हो, 
बात क्‍या नहीं है क़रान्तिकारी बन जाने की। -। 


एकलव्य ऐसे राज्य व्यवस्था का विनाश चाहता हे। आधूृनिक प्रबन्ध- 
कृतियों में एकलव्य के इस स्वरूप का अंकन प्रथमतः हुआ है। आध्निक 
बौदिक तथा यथार्थवादी चेतना का स्पष्ट प्रभाव एकलव्य के चरित्र-निरूपण 
पर है। *िषाद पुत्र एकलव्य की जागरुकता तथा स्वत्वबोध ही उसे वर्ण- 
वैषम्य तथा शिक्षा में विभेदव करने वाले राजनीति के विनाश का साहस प्रवान 
करती है। एकलव्य कहता हे कि शिक्षा के झछ्ोत्र में राजनीत का स्वार्थमय 
हस्तक्षेप उसी का विनाश कर देता हे... 
ऐसी राजधानी का विनाश होगा शीघ्र ही, 
जो महार्षियों को राजनीति से चलाती हें। 
जिसने किया है भेद मानव के पत्रों में, 
भूमिपति, भूमिपुत्र वर्ग हो गये हैं दो।-2 


आधुनिक नव-जागरण आन्दोलनों से समुत्पन्न मानवतावादी तथा 
बौोदिक चेतना के फ्लस्वरुष समाज के जातीय तथा वर्गगत्‌ वेषम्य का विखंडन 
- एकलव्य- रामकुमार वर्मा, पृ0 £24 
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हुआ तथा मानव के प्रात समानतावादी भावना का उन्मेष हुआ। "एकलव्य" 
में भी एकलव्य दारा अपने स्वत्व के प्रीत अधिकार बोध तथा भूमिषातियों 
के प्रात आक्रोश की अभिव्यक्ति हुई है। एकलव्य कहता हेै-उसमें भी अर्थात्‌ 
पनिम्नवर्ग में भी शक्ति होती है, और यह शक्ति है उनके आत्मबल की शक्ति; 
जिसके समक्ष भूमिपातियों का पशुबल नगण्य व तुछ है -- 


सावधान! भूमिपाति। हममें भी शक्ति है, 
भूमिपुत्र सर्ववा हे भूमिबल- जानते। 
पशूबल कोशल तो सीमित तुम्हारा है, 


आत्मबल की हमारे पास सीमा हे नहीं।-॥ 


इस रचना में एकलब्य के चरित्र का मौलिक पक्ष हे, उसका स्वाभिमान 
व स्वजाति के प्रात गर्व की भावना। एकलव्य 'भूमिपुत्र' होने के कारण 
व्यधित नहीं होता, प्रत्युत स्वयं पर गर्व करता है। वह भूमिपुत्र होना अपना 
सौभाग्य मानता है। भूमिषातियों की तुलना में भूमिपुत्रों की श्रेष्ठता को सिद्ध 
करते हुए वह कहता है- 


भूमिपुत्र होना, मेरे भाग्य का सुयोग हे, 
भूमिपात में तो मुक्त मानव विकृत हे। 
मूल्य नहीं जानते वे जीवन की गति का, 
सुख है निषेष जैसा, दुःख लम्बी दृष्टि है। 
अरे, यह जीवन विभ[ूत ही है, भूमाकी, 
सुख तो छिपा है यहाँ सृष्टि के विविर में।-2 
- एकलव्य -डा0 राम कुमार' वर्मा- पृ0 09 
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वर्मा जी ने एकलव्य का चरित्राकन गाँधीवादी अहिंसावाद से प्रभावित 
जीव प्रेमी मानव के रूप में किया है। एकलव्य एक तरफ जहाँ अस्त्र विद्या 
की उपयोगिता दस्युवर्ग, नीचों व दुष्टों के उन्मूलन हेतु आवश्यक मानते 
हैं, वहीं वन के निरीह पशुओं को हहिंस्त्र पशुओं की हिंसा से बचाने तथा 
उनकी सुरक्षा हेतु सन्‍नद्द रहते हैं। एकलव्य का यह चरित्र उसके उदात्तता 


का ही द्योतक है। वह कहता है- 


हिंसत्र पशुओं से प्रताड़ित हुए जीव जो, 
इस वन में महान कष्ट नित्य पाते हैं। 
उनकी सुरक्षा सदा करता रहूंगा में, 
शिक्षा का प्रयोग इस भौति होगा नित्य ही।।- 


इस रचना में एकलव्य के चरित्रांकन का मौलिक पक्ष है- उसका 
मानवतावादी रूप। वह मानव जाति की श्रेष्ठाा उसके मानवतावादी स्वरूप 
में मानता है। जो दानव को भी मानव बनाने में सक्षम हो। मानवों में 
समानता की स्थापना कर सके। पएकलव्य मानव के निरंकुश शक्ति की अपेक्षा 


उसके मानवतावादी चरित्र की पश्रेष्ठता का प्रोतपादन करते हुए कहता हे- 


सेवक बनाया हमें किस अधिकार से? 
इसलिए कि शक्त में उन्हें यश प्राप्त है। 
किन्तु शक्ति मानव की, देव। दानवी नहीं, 
मानव की शक्ति तो महान तब होती है, 
जब वह दानव को मानव बना सके, 


और सब मानवों में साम्य की हो स्थापना।-2 


"एकलव्य" में सर्वप्रथम अनायाँ के लिए शिक्षा के निषेध के कृत्य 
की मॉलिक व तार्किक दृष्टिकोण से आलोचना हुई है। एकलव्य सोचता हे 
- एकलव्य - रामकुमार वर्मा, पृ0-7 
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कि अछत वर्ग के स्पर्श से क्‍या सवर्णों के अंग, कुअंग बन जाते हैं। जब 
सम्पूर्ण अंग एक ही समान होते हैं तब ब्राह्मण व शूद्र के मध्य विभेव क्‍यों? 
यही नहीं वह अनार्यों के लिए शिक्षा के निषेध के सन्दर्भ में नवीन प्रश्न 
उठाता है। एकलब्य कहता है कि राजनीति के खिलाड़ियों को भय रहता 
है कि याद शूद्र धनुर्वेद के अधिकारी हो गये तो भारत के आदिम निवासी 
नवोदित आर्य वर्ग पर भारी पड़ जायेंगे। यहाँ एकलब्य के अधिकार-बोध 
की नवीन दृष्टि भी परिलाक्षत होती है। वह कहता हे- 


शूद्र धनुर्वेद अधिकारी याद हो गये, 

तो करेंगे जझ्ञात्रियों को रण में पराजित। 
क्योंकि अभी ज्ञात्रियों का मात्र नवोदय हे, 

और शूद्र भारत के आदिम “निवासी हे।-॥ 


इस प्रबन्ध-रचना में आर्यों तथा अनार्योँ के प्रीत नवीन दृष्टिकोण 
की व्यंजना हुई है। परम्परागत रूप से निम्न माने जाने वाले समाज के अश्पृश्य 
तथा शूद्र वर्ग के प्रात नवीन बाौद्िक व तार्किक चेतना का उन्मेष हुआ। 
परम्पा से हटकर उन्हें यथार्थवादी दृष्टिकोण से जाचा-परखा गया। एकलब्य 
के चरित्राकन पर इसी नव-चेतना का प्रभाव है। जागरूक तथा दलित वर्ग 
के प्रततीनाधि सदृश एकलब्य आर्य कहे जाने वाले भूमिपतियों की भर्तसना करता 
है, जोकि बाहर से आकर यहाँ के मूल-देशवासियों को रंगभेद के कारण वबाते 
रहे। अपनी हिंसक प्रवृत्ति से शान्ति-प्रिय लोगों को निम्न श्रेणी में लाकर 


खड़ा कर विया - 


शूद्र कहा हम मूल देशवासियों को क्‍यों, 
इसलिए कि ये आर्य गौर वर्ण वाले हैं। 
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और हम श्याम वर्ण, वन्यवेश थारी हैं। 

अत्याचार सहते हैं, इसलिए शूद्र हैं? 
आक़मणकारी कोन? आर्य। वे क्‍या आर्य हैं? 

जोकि शान्ति प्रेमी जनों के लिए कृतान्त हें? 
अपने को आर्य कहा और हमें हिंसा से-शूद्र कहा, 

पैरों तले मर्वित किया सदा।-॥ 


यही नहीं एकलब्य आर्यों के स्वार्थपरता के प्रीति अपनी उ3विद्रोह 
भावना प्रकट करते हुए कहता है कि आततायियों को शूद्र मानकर हमें स्वयं 


को आर्य कहना चाहिए था _- 


चाहिए तो यह था कि आततायियों को ही, 


शूद्रमान, हम आर्य अपने को कहते ।-2 


गुरुवझ्षिणा के नाम पर एकलव्य के चरित्र में एक नयी उजिद्रोहात्मकता 
व जागरूकता है। एकलब्य याद अंगुष्ठ दान के जाल में न फ्सता तो वह 
समाज का नया विशा-निर्देक बन सकता था। एकलव्य में वर्गा-संघर्ष 
के धरातल पर उभरने वाली एक क्रान्तिकारी चेतना है, जो निम्नवर्गों व दलित 
वर्गों में कानति का मन्त्र फुँकने में सक्षम है। ऐसे महान चारित्रिक गुणों से 
सम्पन्न एकलव्य के शौर्य, पराक़म व कौशल को राजनीति के वाँव-पेंच में 
फरसाकर नष्ट करा दिया गया, उसकी प्रतिभा को कुचल दिया गया। डा 
मोहन अवस्थी के शब्दों में "गुरुद्रोण एकलव्य को मात्र इसलिए ही विद्यादान 
नहीं करते कि वे शूद्र है, अपितु इसका कारण है आर्यों की अनार्य जातियों 


पर शासन की लालसा।-5 और जब एकलव्य ने अपनी साथना से एकाकी 
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ही संघर्षरत्‌ हो, थर्नुर्विद्या में महत्‌ कौशल अर्जित करने मे समर्थ हो गया 
तब उसे राजनीति के कूटनीति ने 'गुरुदाक्षणा' के रूप में अगुष्ठवान माँगने 
वाला गुरु बनकर निगल लिया। एकलव्य आर्य जाति के कूटनीति का शिकार 
हो अपने ही हाथों अपना अस्तित्व मिटा डालता है। "एकलव्य" में एकलब्य 


द्रोण के अन्तर्दन्द को देखकर, स्वयं ही अंगुछ्ठदान कर देता है- 


गुरुमूर्ति के समीप हाथ रख दाहिना 


एक ही आघात में अंगुष्ठ काटा मूल से।-॥ 


आदवर्शवादी दृष्टिकोण से एकलव्य के चरित्र का यह उदात्त पक्ष 
है, किन्तु यथार्थवादी व तार्किक दृष्टिकोण से यह उसके मानवीय दुर्बलता 
का द्योतक हे। डॉ0 मोहन अवस्थी के अनुसार-"गुरू द्रोण के मुख से काव 
ने अँगुष्ठ की याचना न करवाकर उनकी वाणी में ऐसा रूपक उपस्थित किया 
है कि एकलव्य उसकी व्यंजना पर कार्य करता है।““'किन्तु डॉ0 गोविन्द राम 
शर्मा इसके पीछे दूसरा ही तर्क देते हैं। वे कहते हैं... "अछूतों तथा दलित 
वर्ग को विशेष्च सहानुभूति प्रदान करने वाला आज का समाज एक योग्य गुरू 
से शिक्षा प्राप्त करने के लिए उत्सुक निषाव बालक के प्रीत गुरु के इस 
अन्याय. को कदापि सहन नहीं कर सकता।"- रे इस कारण भी "एकलब्य" 
में एकलव्य दारा स्वयं 'अंगुष्ठान' की घटना का निरूपण हुआ हे। नैतिकता 
व आदर्श के नाम पर गुरु-भकति का सहारा लेकर भले ही इस कृत्य के ओऔचित्य 
को सिद्ध किया जाय, किन्तु यथार्थ के धरातल पर रखकर योवि इसे देखा 
जाय तो एकलवब्य ने झूठे भावना के समुद्र में स्वयं को डुबों दिया। जब 
जीवित द्रोण ने शिक्षा ही नहीं दी तो वे गुरूुदाक्षणा के अधिकारी भी नहीं 
हो सकते थे। मृण्मयी द्रोण को पकलव्य ने गुरू मानकर थधरनुर्विद्या की साथना 
की थी,और मृण्मयी द्रोण ही गुरुदाक्षणा के अधिकारी हो सकते थे। 


परमाकक . रााभथ,.काशमलाक. मा. पका». कक. काका. पेकामाक.. मोर... समा. वककका+. सायाशान... कमाना. पा. फेम. नीकीके... जावादा,.. या. ऑमकानी.. दफा. शासक... भा. लक गई... धागकाक.. पाक. सका... परमगाक..धस्‍वाक... मेक. सयाह?..पाभालाओ.. डक. सागाा.. धाम. साधक. काश. "मगकं.धशदाबक.. जमा... प्रमोद... जाकाक!.. भाव... गराबाे/.. धनी, पकमाक!.. पारा. पका... साकार... आााा०.. मादक. जमाना. आकाक..धरमाक 


3.- एकलवब्य, पृ0-8] 
2- वीणा पर्तत्रिका-जीवन्त महाकाव्य “एकलब्य- मोहन अवस्थी,पृ0475 
3उ- हिन्दी केआधश्ुनिक महाकाव्य- डाॉ0 गोविन्दराम शर्मा, पृ0428 
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समग्रत:ः "एकलव्य" में रामकुमार वर्मा जी ने एकलव्य का चरित्रांकन 
आधुनिक विद्रोही, जागरुक, स्वत्व के प्रात सचेत, बौद्धिक तथा मानवतावादी 
मानव के रूप में किया हैे। उसमें चारित्रिक उदात्तता के साथ-2, मानवीय 
संवेदनशीलता व भावुकता भी है। एकलब्य के चरित्रोत्कर्ष के दृष्टि से वर्मा 


जी की यह काव्य-कृति विशिष्ट स्थान की अधिकारिणी हे। 


"एकलव्य" के पश्चात्‌ एकलव्य के चरित्र पर आधारित दूसरी प्रबन्ध- 
कृति विनोद चन्द्र पाण्डेय कृत 'गुरू-दौक्षणा"ए है। एकलव्य के चरित्र 
पर केन्द्रित इस रचना में एकलब्य का चरित्राकन आधुनिक बौद्धिक, तार्किक 
व मानवतावादी दृष्टिकोण से हुआ है। पाण्डेय जी ने उसे लोकनायक, जातिगत्‌ 
वैधम्य के विरोधी, कर्मवावी, मानवतावादी, अहिंसावादी तथा संवेदनशील 
मानव के साथ-2 संधर्षरत्‌ विद्रोही मानव के रुप में भी निरपित उकया 
है। रामकुमार वर्मा जी ने "एकलब्य" में भूमिपति व भूमिपृत्र के संघर्ष को 
उभारा है, किन्तु "गुरुदाक्षिणा" में पाण्डेय जी ने दलित व उपेक्षित वर्ग 
व उच्च वर्ग के मध्य सधर्ष को केन्द्र बिन्दु बनाया है। विनोदचन्द्र पाण्डेय 
"गुरुदाक्षणा" की भूमिका में लिखते हैं- "दलितों तथा उपेक्षितों के आदर्श! 
तुमने निम्नवर्ग में जन्म लेकर भी निरन्तर संघर्ष करते हुए अपनी योग्यता 
के आधार पर जिस उन्नत पथ की प्राप्ति की, निश्चय ही उच्च वर्ग वालों 
के हेतु ईर्ष्या की वस्तु हो सकती है।"-। "गुरुवक्षणा" का एकलवब्य जन्म 
से ही कौशल-युक्त होता है। एकलव्य की मानवतावादी भावनायें अपने कल्याणमयी, 
मंगलमयी किरणों को दलितों व उपेक्षतों के पीड़ा को हरने के लिए जिखेरती 
रहती थीं। 


"गुरूदीक्षणा" में एकलव्यकायरित्राकन मौलिक रूप में उपोक्षत व 
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दलित वर्ग के नायक के रूप में हुआ है। एकलव्य दीन-दुसियों व असहाय 


याद. मामी. सवा. कक... ल्‍मकाक.. दामन». .माक७..पमाका. रद. "का. पा... पका. साफ. ाइका+.. साउन्‍मक॥.. पा... आामक.. कमरे. .यावाक..धयाका.. का). सा... आाथा सका. भाइकाक. पंशाकाभ..स्‍आाक.परमा॥॥.शरदा#. साथ. सि॑क. ममकक.. आया. सपा. समा... राधा. वेकराबं+..आकवान... कोड... चेक... रमावा॥. शाम... सा. सा... धरकाली.धमया.. ०... साराका....धयामररी.... धनवान... आम 


(- गुरुवीक्षणा- विनोदचन्द्र पाण्डेय, भूमिका में कब - पृ0-4 
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व्यक्तियों की सहायता करता है, उनकी पीड़ा व वेदना दूर करने का प्रयत्न 


करता है। यही नहीं वह पशु-परक्षियों तक के अहित को नहीं देख सकता। 


जी 


वर्माजणी ने भी एकलव्य के जीव-प्रेमी चरित्र का निरुषण किया है, ्न्‍्तु 
इस रचना में एकलव्या जन-जन के प्रात सर्मार्पत उपोक्षत वर्ग के नायक 
हैं - 

दीनों, दुखियों, असहायों पर, सदा दया करता था, 

उनकी पीड़ा और बवेदना, यथाशक्ति हरता था। 


अपने से पशु-पक्षी का भी, अहित न होने देता।- 


इस रचना में "एकलव्य" के चरित्र का नव्य पक्ष है, उसकी जन्मजात 
प्रतभा। द्रोण को गुर बनाने के लिए जब वह हस्तिनापुर जाता है, उस 
समय वहाँ पर हो रहे राजकुमारों के श'शस्त्र-परीक्षा' में वह भी भाग लेता 
है। एकलव्य जन्मजात प्रततिभावान होता है, इसी कारण राजकुमारों के शॉर्य- 
परीक्षण के समय अर्जुन के साथ वह पक्की का अक्ष-वेधन करने में सफ्ल 
होता हे। 


"गुरुदाक्षणा" में एकलव्य जाति-वैषम्य के विरोधी के रूप में चित्रित 
किये गये हैं। वर्मा जी के "एकलव्य" में एकलव्य भूमिपुत्र होने के कारण 
द्रोण द्वारा धनुर्वेव की शिक्षा से वंचित किया जाता है। "'गुरुवाक्षणा" में 
वह सीधे-2 निम्न जाति का होने के कारण द्रोण का शिष्यत्व नहीं प्राप्त 
कर पाता। एकलब्य समाज की इस उविभेदकारी नीति की भर्तनना करता 
हुआ कहता है कि उच्चवर्ण के सदृश ही +निम्नवर्ण के मानव भी सुख-दुःख 
का अनुभव करते हैं, उन्हीं की तरह सोचते-समझते हैं, उन्हीं की तरह निम्नवर्गीय 
लोगों की भी इछा, आशा व अभिलाषा होती है, फिर मानव-मानव के 


मध्य विभेद क्‍यों होता है? एकलव्य की यह प्रश्नाकुलता व अन्तर्दन्द आधुनिक 
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बौद्िक व तार्कि चेतना से प्रभावत है। वह कहता है- 


तन मन-अन्तःकरण रुधिर है, सबके सदृश हमारा। 


अन्तर फिर किसलिए अकारण, गुरू ने वृथा विचारा। 
हि 7५ >- 


सुख-दुख का अनुभव सब करते, मैं भी तो करता हूँ। 


एक सदृश मस्तिक्तक - भावना, बुदि सुधुत धरता हूँ।- 


नव-जागरण  आन्वोलन के प्रभाव स्वरूप आधुनिक युग में मानव 
की महत्ता का प्रतिपादन उसके कर्मों के आधार पर स्थापित हुआ। "'गुरुदौक्षणा" 
में एकलव्य का चरित्रांकन कर्मवादी मानव के रूप तथा बौद्धिक वर्ण-व्यवस्था 
के समर्थक के रूप में हुआ है। यहाँ पर एकलव्य का चरित्र निरूपण आर्य 
समाज से प्रभावित है। एकलव्य कर्म प्रधान जाति व्यवस्था के समर्थक हैं। 
वे जन्मगत्‌ जाति व्यवस्था का विरोध करते हुए वैदिक वर्ण-व्यवस्था को समाजोत्थान 


हेतु आवश्यक मानते हैं। एकलव्य कहता है- 


जब तक जाति जन्मगत्‌ होगी, कर्म प्रधान न होगा। 
वेदिक वर्ण-व्यवस्था का, जग में सम्मान न होगा। 
तब तक पातित समाज हमारा भी होता जायेगा। 


पिन्दू-धर्म शक्ति चिर सैम्चित निज खोता जायेगा।-2 


आधुनिक युग में नवीन मानवतावादी चेतना तथा गाँंधीवावी आदवर्शों 
के प्रभावस्वरुप अछू्तों व दलितों के उत्थान हेतु मानवीय साम्यता की स्थापना 
हुई। मानव-मानव के मध्य विभेद की समाप्ति छोने लगी। स्वातन्त्रोत्तर 
काल तक जातीय-वैषम्य समाज से काफी हद तक समाप्त हुई। 'णशुरुदाक्षणा" 
- गुरुदीक्षणा- विनोदचन्द्र पाण्डेय, पृ0-50 


2- वहीं, पृ0 39-3। 
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में एकलब्य का चरित्राकन जातीय भेदभाव के विरोधी तथा मानवतावाद के 
समर्थक के रूप में हुआ है। वर्मा जी के "एकलव्य" में एकलव्य-चरित्र  भूमिपृत्रों 
व भूमर्षातियों के मध्य वैषम्य के विरोधी व मानवतावाद के समर्थक के रूप 
में प्राप्त होता है। "गुरुदाक्षणा" में एकलब्य का मानवतावादी स्वरुप अधिक 
उदात्त है। वह छूत की भावना को 'पाप' की संज्ञा देते हुए , उसके दुष्परिणामों 
से सचेत करते हुए ,मानवता की सच्ची स्थापना हेतु समता व प्रेम को आवश्यक 
मानता है - 


छआएछूत की भेद-भावना, पाप एक है भारी। 
इसका दुष्परिणाम भोगते सब हिन्दू नर-नारी।। 
मानवता कहती समानता में ही सुख मिलता है। 


होती प्रगति छृवय-सर में जब प्रेम-पुष्प खिलता है।।-॥ 


"गुरुदीक्षिणा" में एकलव्य का चरित्राकंन मौलिक रूप में वविश्व- 
प्रेमी मानव के रूप में हुआ है। एकलव्य में विश्व-बन्धुत्व की उदात्त भावना 
निहित है। उसे मानव में ऐसे परिवर्तन की आकांक्षा होती है जो समाज 
व वेश तक सीमित न होकर समस्त विश्व को एक सूत्र में आबद्ध करे। 'वसुधैव 


कृटुम्बकम्' के सिद्धान्त का उनन्‍्मेष हो। एकलव्य कहता है- 


वह विन दूर नहीं जब जग में, उदय हमारा होगा। 


बने कुटुम्ब समान विश्व यह सबका नारा होंगा।-2 


इस रचना में एकलव्य का चरित्राकन मौलिक रूप में गाँधीवाद 
से प्रभावित है। गाँधी जी ने अछूतों के लिए 'हरिजन' शब्द का प्रयोग 
करके आअछूतोद्वारा का महत्‌ प्रयत्न किया था। '"गुरुदाक्षणा" मे भी एकलब्य 
- गुरुदाक्षणा- विनोदचन्द्र पाण्डेय, पृ0-33 


2- वहीं, पृ0 3535 


निम्न वर्गीय अछू्तों के लिए 'हरिजन' शब्द का प्रयोग करता है तथा उन्हें 
समाज में उन्‍नत पद पर प्रतीष्ठित देखना चाहता है। एकलब्य का यह चरित्र 
उसके उदात्तता का द्योतक है- 

जो अछूत समझे जाते हैं, हरिजन कहलायेंगे। 


यत्र तत्र सर्वत्र सफलता, उन्नत पद पायेंगे।- 


पाण्डेय जी के एकलब्य भी वर्मा जी के एकलव्य की भाँति अहिंसावादी 
तो हैं ही साथ ही गांधीवावी रामराज्य की संकल्पना से भी प्रभावित हैं। 
"गुर्दीक्षणा" का एकलव्य स्वतन्त्रता, समानता व विश्वबन्धुत्व का समर्थक 
होने के साथ होने के साथ ही अहिंसा का महान पुजारी है। एकलब्य वन 
के वन-जीवों के प्रात कोमल भावों को तथा दयाद्र दृष्टिकोण के कारण कभी 
भी उन्हें अपने बाण का निशाना नहीं बनाता। उसके इस अहिंसावादी रूप 
का प्रभाव वन्य-जीवों पर भी पड़ता है। वन के हिंसक जीवों का भी हृठय- 
परिवर्तन हो जाता है। रामराज्य की भौति ही एकलवब्य के वन में भी हिंसक 


व ऑहसक जीव एक साथ नैनिर्भय भ्रमण करते हैं- 


वन जीवों पर, किन्तु न उसने बाण कदापि चलाया। 


सुन्दर सा शुभ ध्येय अहिंसा का सदेव अपनाया।। 
४5 /5 हर 


उस्तका पड़ा प्रभाव सभी ने बेर भावना त्यागी। 
आहि, मयूर, केहरि कुरंग के हृदय प्रीति बन जागी। 


शशक, श्रुगाल, गवद, कप लोमश ननिर्भय मस्त विचरते।।-2 


समग्रतः "गुरुवाक्लणा" के एकलव्य का चरित्र परम्परागत्‌ धरातल 
पर वर्णित होते हुए भी सर्वथा मौलिक तथा आधुनिक नव-चेतना से समान्वत 
है। इस रचना में एकलव्य रामकुमार वर्मा के "एकलव्य" की अपेक्षा सम- 


- गुरुदीक्षणा- पूृ0 35 


वही, पृ0-46-47 
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सामयिक जीवन-सन्दर्भों से अधिक गहराई से जुड़े हैं। 


"गुरुदीक्षणा" के बाद राजेश्वर मिश्र विरचित "एकलव्य" प्रबन्ध- 
कृति प्रकाश में आती है। इस रचना में एकलव्य का चरित्रांकन पूर्ववर्ती प्रबन्ध- 
कृतियों की अपेक्षा मॉलिक व उदात्त रूप में हुआ है। एकलब्य के चरित्र- 
भनिरुषण की आधुनिकता, मौलिकता तथा आधुनिक स्थितियों से जुड़ी उसकी 
प्रासंगकता महत्त्वपूर्ण है। जैसा कि रचनाकार स्वयं स्वीकार करता है- "आज 
के समाज के विभिन्‍न स्तरों पर दृष्टव्य असमानता की समस्या की ओर एकलव्य 
के ब्याज से संकेत करना मेरा उद्देश्य है- जिसके निदान के लिए मैंने ईशा, 
बुद्ध ओर गाँधी की शौति ओर मार्क्स, लेनिन तथा सुभाष की क्रान्ति का मिश्रण 
कर नव्य आदर्शवाद का अर्द्दनारीश्वर प्रस्तुत किया है।"-4 इस रचना में 
एकलव्य का चरित्राकन मौलिक रूप में देश प्रेमी, देशभक्त व जागरूक युवक, 
तथा विद्रोही जाग्रत चेतना से युक्त मानव के रूप में हुआ है, साथ ही 
एकलव्य के समस्या को आधूनिक भारत की चिंता से जोड़ा गया है। कावि 


ने एकजव्य की अन्तवेदना का भी मौलिक रुप में अंकन किया है। 


"एकलव्य" में ममश्र जी ने एकलव्य का चरित्र-चित्रण मौलिक रूप 
में देश-प्रेमी मानव के रूप में किया है। एकलब्य के चरित्र में पूर्ववर्ती प्रबन्ध- 
कृतियों की अपेक्षा नवीन पक्ष है, उसके दारा अखंड भारत का सपना देखना। 
एकलवब्य अपना आदर्श अर्जुन, भीष्म व विदुर को सानता है। वह भारत 
के अलग-2 भागों में बेटे राज्य को जोड़कर उसे नवीन गरिमा प्रदान करना 
चाहता है। आधूनिक श्म-सामयिक दृष्टिकोण से एकलव्य का यह चरित्र विशिष्ट 
अर्थवत्ता का घ्ोतक हे। एकलव्य कहता है- 

में अखंड भारत का सपना, भीष्म, द्रोण का पूर्ण करूँगा, 

ले कोदंड वेश-सेवा का, अरियों का दल चूर्ण कर्रुगा। 


सका. राव. कम. गला. धममममाकक. ऋमाकोक,. आम. कमा». काम. फेलाबना. साहब. क्‍कालाक..ममादाक.. ग्राहक... स्‍ांकमा)....वाकाक..जीकातक.. स्‍मडाा।... सका... वरवाक.. मकान... शाम. धरा... धलाकबीश. “पाक. काममा+...गामबं.. धाका#....क्‍भापराऋ.. सकेगा. .कबाक.. पाशयाक.. आकाएमा. भा... स्‍ादारः...धड़माा.. नसाबर!. भा... समा. धाम. सा... सामक.आरााकत.. आराबका.. धरा... धाम. सं, वाका..इरामॉरे.. धाम... धनकाकक.. आम 
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मा-अ्गों को जोड़-जोड़कर, गौरव की गरिमा रख लूँगा, 


शस्य-श्यामला भारत माँ का घाव सकज़ पल में भर दूगा-। 


इस रचना में एकलव्य के व्यक्तित्व पर मौलिक रूप में आधुनिक वेशभक्‍त , 
जागरक व कर्मवावी युवक के व्यक्तित्व का आरोपण है। मानव की जाति की 
अपेज्ञा उसके कर्म को महत्ता देता है। उसे यह विश्वास है कि कर्मवीर मानव 
संसार के असम्भावित कृत्य को भी सम्भावित करने में सक्षम है। वह रुढ़िवादिता, 
जाति तथा वर्ण भेव का विरोध करता हुआ; कर्म की उपयोगिता को ही स्वीकार 
करता हे।-2 वह सामाजिक व राजनीतिक ममिथ्याडम्बरों को तोड़कर नवीन आदर्श 


की स्थापना करना चाहता हे- 


पनिविड़ तिमिर की घनी छाँह में, जीवन कब तक पड़ा रहेगा? 
लोकवाद के महापंक में मानव कब तक सड़ा करेगा? 
तोड़ किसी विन बंधन सारा दन्दर देष का दमन करेगा। 


राजवाद के प्रोौढ़ पौर पर पभ्रौति-वाद का वरण करेगा।-5 


रामकुमार वर्मा तथा विनोव चन्द्र पाण्डेय के एकलव्य की ही भांति 
इस रचना में ममश्र जी ने एकलव्य का चरित्राकन विद्रोही व जाग्रत चेतना युक्त 
मानव के रूप में किया है। वह समाज में व्याप्त छआ-छूत, जाति व वर्णभेद 
आदि का तीव्र विरोध करता है। द्रोण दारा एकलब्य को थनुर्वेव की शिक्षा देना 
इसलिए अस्वीकृत कर दिया जाता है क्योंकि वह निम्नवर्गीय शूद्र जाति का था। 
एकलब्य इस प्रथा की भर्त्सना करते हुए कहता है कि जहाँ मानव के शिक्षण 


में भी जातिप्रथा अड़चन बनती है, वह देश कभी उन्‍नोत नहीं कर सकता। 


वह कहता हे- 
- एकलव्य- राजेश्वर मिश्र, पृ0 25-26 
2- वही, पृ0-25 


उ- वही, पृ0-358 


किक 


जहाँ मनुष्य के शिक्षण में भी अड़चन प्रथा बनी है, 
हो सकता वह देश कभी क्‍या जग में भला थनी है? 
भेदभाव की जंजीरों में जब तक पड़ा रहेगा, 


तब तक जन के नव्योदय का पथ भी जड़ा रहेगा।-7 


आधुनिक युग में नवीन बौद्धिक व तार्किक चेतना के उन्मेषब स्वरुप 
मानवीय वैषम्यता का खंडन हुआ तथा सभी मानव को समभाव से महत्ता 
प्राप्त होने लगी। स्वातंत्र्योत्तः काल तक जातीय व वर्ण विभेद काफी हृद 
तक समाप्त हुए। राजतंत्रात्मक राज्यव्यवस्था के स्थान पर लोकततन्त्रात्मक राज्यव्यवस्था 
का प्रादु्भाव हुआ। इन सबका प्रभाव आधुनिक प्रबन्ध-कृतियों के चित्रों 
पर भी पड़ा। पूर्ववर्ती रचनाओं के सदृश मिश्र जी का एकलव्य भी समतावादी 
युवा है। वह धरती पर सभी मानव का समान अधिकार मानता है, तथा 


ज्ञान के छोत्र में सभी को समान रुप से सहभागी मानता है- 


भू पर हे अधिकार मनुज का सबका सदा बराबर। 


ज्ञान भोग करने का साधन सबको मिला बराबर।।-2 


मिश्र जी ने एकलव्य का चरित्राकन बौद्धोक तथा मानवतावादी 
युवा के रूप में किया है। एकलव्य वर्णभेद तथा जातिप्रथा के समर्थकों की 
आलोचना कर करते हुए कहता है कि क्‍या एक ही पिता के दो पुत्रों का 
गोत्र पृथक-पृथक होता हे? रूपरंग के साथ-साथ क्‍या उनका रक्‍त भी अलग- 
अलग रंगों का होता हे? याद नहीं तो फिर ये वेधम्य क्‍यों, ये भेव क्यों?-३ 
एकलव्य समस्त संसार में मानवतावाद का प्रसार करने का इछुक है। वह 
कहता है कि याद मानवता को लेकर दुनिया आगे बढ़े तो समस्त संसार 
- एकलव्य- राजेश्वर मप्र, पृ0 39 
2- वही, पृ0-39 


उ- वही, पृ0-39 
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मे कही भी अन्धकार नहीं रहेगा सर्वत्र मंगलमयी प्रकाश होगा। यहाँ एकलव्य 


उदात्त मानवतावादी स्वरुप का प्रकटन हुआ है- 


केवल मानवता को लेकर यदि दुनिया बढ़ जाती, 
दीपक तले कभी रजनी-सी नहीं अँधेरी छाती।- 


"एकलव्य" में मिश्र जी ने प्रथमबार 'अंगुष्ठान' मांगने वाले 
गुरुद्रोण के प्रात एकलव्य के आक्रोश का अंकन किया है। कवि ने एकलज्य 
की इस बेदना को आधुनिक भारतीय समाज में दलित वर्ग की पीड़ा से तावात्म्य 
स्थापित किया है। परम्परागत्‌ रूप में गुरू के प्रात भकति-भावना के कारण 
चुपचाप अंगुष्ठठान करने वाले एकलब्य के चरित्र को कीव ने नई अभिव्यक्ति 
दी है। अपने अदम्य आकाक्षा के कारण द्रोण दारा तिरस्कृत होने के बावजूद 
एकलव्य द्रोण की मृण्मयी मूर्ति को ही सम्बल बनाकर थधरनुर्विद्या का अर्जन 
करता है। उसके इस रुप से अवगत्‌ होने पर द्रोण के मन में कालुष्य उत्पन्न 
हो जाता है और वे 'गुरुदाक्षणा' के नाम पर पएकलव्य से उसका अँगूठा 
ही मॉग लेते हैं। द्रोण के इस माँग को सुनकर वह सिहर जाता हे। अपनी 
अन्तर्व्यथा को प्रकट करते हुए वह कहता है- 

क्या लुटा दूँ शौति को ही दान के उपहार में? 

कल्पना संसार को मैं पृण्य के मंत्नधार में , 

दीन मेरे बन्धु रोते आँख में आँसू लिये, 

पिश्व की चिर यातना का घूटे जीवन में पिये।-2 


किन्तु बह एक महान त्यागी व गुरुभक्त भी है। गुर याचना 
करें और वह ठुकरा दें, यह केसे सम्भव था। एकलव्य अपने जीवन के सम्पूर्ण 
उपलब्धि, आशाओं व आकाक्षाओं की बलि चढ़ा देता है, अपना अँगूठा ही 


- एकलव्य- राजेश्वर मिश्र, पृ059 


2- वहीं, पृ0- 97 
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गुरुदीक्षणा में दे देता हे। उस गुरु पर अपना सर्वस्व न्‍्यौछावर कर देता 
है, जिसने शिक्षा के नाम पर केवल प्रताड़ना दी और गुरू की गरिमा को 


जाति-भेव, वर्ण-भेद के कठोर मिथ्याडम्बर में छिपा लिया। 


समग्रतः इस रचना में एकलव्य के चरित्रोत्कर्षम के लिए काीव ने 
मौलिक-दृष्टिकोण का आप्रय लिया है। एकलब्य में एक तरफ क्रान्तिकारी भावनाओं 
का पुट हैं, वहीं उसमें त्याग व ऑअहिंसावादी व्यक्तित्व का निरुषण भी श्लाघनीय 
है। वह मानव मात्र का ही नहीं प्रत्युत समस्त विश्व में मानवतावाद के 
प्रसार व विश्व-कल्याण हेतु सन्‍नद्ध होता हे। उसके अन्दर पीड़ित प्रताड़ित 


मानव जाति के उद्धार व उत्थान की नवीन चेतना हे। 


एकलव्य के चरित्र पर आधारित प्रबन्ध-कृतियों के अनुक़म में शोभानाथ 
पाठक की रचना "एकलब्य" का स्थान महत्वपूर्ण है। इस रचना में एकलव्य 
का चरित्राकन नवीन मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण से हुआ हे। "एकलव्य" की 
भूमिका में शोभानाथ पाठक जी ने अपने रचना के उद्देश्य के बारे में अपने 
विचार को व्यक्त किया है- "छुआछूत की समस्या समाज के लिये एक अभिशाप 
है। इस सामाजिक संकीर्णा का शमन आवश्यक है। ----- मनुष्य का मनुष्य 
के साथ कोई भेदभाव नहीं होना चाहिए।"-$ इस रचना में एकलव्य के 
चरित्र के परम्परागत्‌ पक्षों को कीव ने नई अभिव्यक्ति दी है। इसमें एकलव्य 
का चरित्र-निरुपण जाति-पॉति के विरोधी, सामाजिक अधिकारों के प्रीति जागरूक 
युवा, विश्व-प्रेमी, कर्म को महत्ता देने वाले व संघर्षशील युवा के रुप में 


हुआ है। 


- एकलव्य- शोभानाथ पाठक, भूमिका में कोाव, पृ0-7 


-“474-“ 


पाठक जी ने एकलव्य के व्यवितत्व में बौद्धिक सघर्घशील महत्वाराक्षी 
युवा के चरित्र का आरोपण किया है। परम्परागत्‌ रूप से परे एकलब्य द्रोण 
के अपमान से त्रस्त हो स्वयं अपनी लगन व निष्ठा से धर्नुविद्या प्राप्त करने 
का संकल्प लेता हे। वह गुरूता को केवल ब्रद्ा भावना ही मानता है, 3विद्यार्जन 
हेतु सकल्प-साथधना को अनिवार्य मानता है... 


गुरुता तो श्रद्धा की बात, विद्या है संकल्प साधना-। 
है 


ज्ञान प्राप्ति में लगन चाहिए, जाति-पाँति का भेद नहीं।- 


शोभानाथ पाठक ने एकलव्य का चरित्राकन मौलिक रुप में जातीय-वैषम्य 
तथा उसके दुष्परिणारमों के प्रीति चिन्तित युवा के रूप में किया हे। एकलव्य 
की यह चिन्ता जाति-पाँति के बंधन में पड़े आधुनिक युवा की है। इस 
कृति में बह स्वार्थभयी दुनिया के उन ठेकेदारों पर कठोर आक्षेप करता है, 
जोकि समाज में जाति-भेद, वर्ण-भेद के मिथ्या प्रथा द्वारा समाज में विषमता 
की विष बोलि बोते हैं। यही वैषम्य समाज को अवनात की ओर उन्मुख 
करती है। एकलव्य कहता है- 


स्वार्थ-साधना में मानव ने, जाति-पाँति विष बोया 


इसी विधमता के बंजर में अपना सबकुछ खोया।-5 


पूर्ववर्ती रचनाओं की ही भाँति शोभानाथ पाठक ने भी एकलबव्य 
का चरित्राकन मानवतावावीवब बौद्धोक मानव के रूप में किया है। इस रचना 
में एकलव्य में सामाजिक- अधिकारों के प्रात जागरूकता हे। आधुनिक युग 
में बाौद्वोक व तार्किक चेतना के प्रभावस्वरुप निम्नवर्गीय जन समाज में नयी 
]- एकलव्य- राजेश्वर मिश्र, पृ0 3। 
2- एकलव्य- शोभानाथ पाठक, पृ0-35 


उ- वही, पृ0-25 


आम 0 


जागरुकता की लहर आयी, उनमें स्वत्व-बोध की भावना का उन्मेष हजा। 
एकलव्य के चरित्राकन पर भी इस नवीन-चेतना का प्रभाव है। एकलव्य उन 
समस्त मानव-जाति के लोगों के सामाजिक-अधिकारों के प्रति जागरूक हैं, 
जिन्हें उनके स्वत्व व अधिकार से विरवाचित रखा गया। वह दृढ़ शर्ब्दों में 


कहता हे- 


सबको है अधिकार धरा पर, उन्‍नोीत और अभय का। 


कहीं कोई व्यवधान नहीं हो प्रश्न स्वयं निर्णय का।-ै 


आधुनिक युग में समाज व देश की सीमा लाघते हुए समस्त 
विश्व के प्रति चिन्तन दृष्टि का उन्मेष हुआ। व्यक्तिगत्‌ समस्याओं के स्थान 
पर देश व विश्व की समस्याओं को उठाया गया। पाठक जी ने भी जातिगत 
वेषम्य के आधार पर एकलव्य को द्रोण दारा शिष्यत्व प्रदान करने से इन्कार 
कर देने की समस्या को,देश व विश्व की समस्या से जोड़ते हुए निर्रापत 
किया हे। एकलब्य की समस्या व्यक्तिगत नहीं रह जाती, वरन्‌ राष्ट्र व 
विश्व की चिन्ता बन जाती है। एकलव्य गुरू और शिष्य के सम्बन्ध को किसी 
भी राष्ट्‌ की रीढ़ मानता है। शिक्षा से ही देश का प्रबुद्ध नागरिक वर्ग तैयार 
होता है और शिक्षित स्रमाज पर देश की उनन्‍नीत टिकी होती है। यादें गुरू 
के अन्दर ही कलुषता आ जाय तो वह देश के लिए घातक सिद्ध होता है। 
गुरु को समस्त देश को ध्यान में रखकर शिक्षा का प्रसार करना चाहिए न 
कि वर्ग-वैषम्य जाति-पाँति के ममिथ्याडम्बरों में घिरकरा। एकलव्य गुरू-शिष्य 


के सम्यक्‌ व उदात्त सम्बन्ध को विश्व-विकास में महत्वपूर्ण मानता है-. 


एक गुरू शिष्य सम्बन्ध, राष्ट्र की रम्य रीढ़ है। 


इस पर विश्व-विकास वज़् से भी यह दृढ़ है।-2 


सका. जा. माहमक.. पाक. धाा. पेकाझाक. पककन+. स्‍मकीन..स्‍ंआम. सो, फकबीस..सीमकाले,... भाममाझा.. स्‍माक.मिफयाक. सकल... लिाक्‍क्‍0.. समेत. सम. परधबाक. धार... ऋागक+.. आम कर. कमाना. आकरन्‍ा.. भरिकका. जकागर. समा... जात... साबादट. आामा#. धरा. धवाद#,... पमाना. सा. धान. सादा. समय... भााका.. पारा. पका... सका. रद. पाहाताक..आरका#. चालक. पाया... साधा. साय. जा. साकानन.. भकामा.. काम, 


- एकलब्य-शोभानाथ पाठक, पृ0-25 


2- बही पृ0-£»5 


के. गे से 


इस रचना में एकलव्य के चरित्र का मौलिक व उदात्त पक्ष है 
नियतिवादी प्रवृत्ति का खडन करने वाला कर्मवादी रूप। रामकुमार वर्मा 
जी ने भी एकलव्य का चरित्रांकन कर्मवावी रूप में किया है किन्तु इस रचना 
में एकलव्य नियातवाद के विरोधी तथा संघर्षशील युवा के रूप में अंकित 
हुआ है। नियत को ही सब कुछ मानकर हताश बैठ जाना, नियत पर 
दोष लगाकर कर्म रहित होने की कोई अर्धवत्ता नहीं होती। कंटकाकीर्ण पथ 
पर चलते हुए लक्ष्य की प्राप्ति करना ही जीवन का महत्‌ उद्देश्य होना 
चाहिए। एकलव्य कहता है कि वैभव-विलास के चकारचाँध में फ्सकर मानव 
कोई लक्ष्य नहीं प्राप्त कर सकता, जीवन के उच्च लक्ष्यों को प्राप्त करने 
में कर्म का योगवान महत्वपूर्ण होता है- 

साधन पथ तो, सदा कंटकाकीर्ण रहा है। 

कर्मयोग से वही सुखद विस्तीर्ण रहा है। 

सब सपने साकार हुए हैं, कर्मयोग से। 

शक्ति अपरिमित क्षीण हुई है विभव-भोग से।- 


>> 


समग्रतः एकलव्य के परम्परागत्‌ रूप से उपोक्षत चरित्र का मौलिक 


रूप में उत्कर्ष प्रदान किया गया है। 


राशाक. दकपाइक.. सीलिकेक,.. फोम... "माओग.. "री. रोक -न्‍.. फेक. जशआ... समर. फिकगाक.. सिसताकः.. सलाककी.. काका 6... ऑ')..धाकाक..भाकाा॥. हलक. ारा॥क..आयाााक+.धस्‍ोकाओे?:. संगरीचााा... धरयाभा#.. पा. स्‍हाबा.. शक... राकाक।. मा. पका. पाक... धाउकक. पाक. भोग... बडा. सीएमाक.. धार... धकमआ।.. राधा. पका. था. पाया. वंश. ापाकोंम. हापादात. रा... व िलिकबक.. गमकशा.. समा. जात. कक... प्रसागरकाक... कशबक,.. जिम, 


- एकलब्य-शोभानाथ पाठक, पृ0-26 
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दुर्यांधन 


"महाभारत" की कथा पर आधूत पूर्ववर्ती प्रबन्ध-रचनाओं में दुर्योधन 
को खलनायक और प्रतिनायक के रुप में प्रस्तुत किया गया है। परम्परागत 
रूप में दुर्यांधन का चरित्र राज्य लोभी, अयोग्य शासक, बड़े बुजुर्गों व गुरुओों 
की आज्ञा का भी उल्लघन करने वाले, पांडवों के विदेषी के रूप में प्राप्त 
होता है। "महाभारत" के सभापर्व में पांडवों के वेभव को देखकर वह ईर्ष्या 


व जलन की आग में जलने लगता है:- 


पश्रिय तयाविधां दृष्टवा ज्वलन्तीमिव पाण्डवे। 
अमर्पषवशमापली वहयोण्वमत तथोचित:ः | | 
वहिमेव प्रवेक्ष्याम भरक्षायब्याप्ति. वा विबम्‌। 


अपोवापि प्रवेक्ष्याम न हि शक्ष्याम जीवि/तुम।।-] 


(पाण्डुपुत्र॒ युर्धिप्ठिर का उस प्रकार प्रदवीप्त वेभव देखकर क्रोध के 
वश में होकर मैं जला जा रहा हूँ, यद्यपि मैं इस प्रकार जलने के योग्य 
नहीं हूँ। में या तो आग में घुसकर जल मरूुगा अथवा जहर खस्रा लूंगा, नहीं 
तो जल में ही दूबकर मर जाऊंगा, पर इस हालत में किसी तरह भी जिन्दा 


नहीं रह सकता। ) 


आधूनिक प्रबन्ध-काव्यों में "कृणायन" से लेक "सूर्यपुत्र" तक 
की यात्रा में दुर्योधन के इस परम्परागत्‌ असत्‌ चरित्र में नव्यता व मॉलिकता 
का समावेश भी हुआ है। उसके परम्परागत्‌ चरित्र को मनोवैज्ञानिक दृष्टि 
से देखा परखा गया है, तथा बाद्धिक दृष्टिकोण से व्यास्यायित किया गया 
'है। दुर्योधन का चरित्र विशिष्ट रूप से "रश्मिथी" , "सेनापति-कर्ण" व 
"अंगराज" में नवीन दृष्टिकोण से चित्रित किया गया है। "कृणायन" में 


सादा. स्‍दाम;॥. सामभाक. का. सकापसा/ा. पलोनक.. ाराशाकक.सामपे+.. दादा... की... ववामाआत. ाकाकोक. सरममसोक'. समा... पाक. धकाआ॥0... क्‍लरमके). पदक. कमा. पांच. साधा. पाक. राम. काबका.सोककेको. मात... सषफक'..धाकरम... मा. नाली... धा७.. जाके... रधााइड....आयकाओंप..धदाका+..सारयोबक. भाआाक..साशक)... वा. प्राभाशाक. का... धालगल.. आधा... दंपाकक.. शा... आयकर. अंक. मात. हक. कपास. काबाक.. सकल. फेक 
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वुर्याधन के परम्परागत्‌ चरित्र को भी निम्ततर बना दिया गया है। "जयभारत'" 
में भी यही दृष्टिकोण अपनाया गया है, किन्तु मनोवैज्ञानिक परिस्थितियों 
का समावेश कर उसके चरित्र का परिमार्ज भी किया गया है। दुर्योधन का 
चरित्र "महाभारत" से परम्परागत्‌ रूप में गृहीत हुआ है। "महाभारत" में 


उम्नका चरित्र प्रधानतया राजसी व तामसी प्रवृत्तियों से परिपूर्ण है। 


आधुनिक प्रबन्ध-रचनाओं में दुर्योधन का चरित्र सर्वप्रथम "कृष्णायन" 
में दारका प्रसाद मिश्र द्वारा चित्रित किया गया। "कृणायन" में दुर्योधन 
राजमद में लिप्तनरकृश शासक, स्वार्थी तथा पाण्डवों के प्रीतिदन्दी के रूप 
में प्रस्तुत हैं। दुर्योधन अपने अंधे पिता के शासन - काल में भी अप्रत्यक्षत: 
पृथ्वी का भोग करता हे। उस पर किसी भी बड़े-बुजुर्ग का कोई अनुशासन 
नहीं रहता। वह थधन,योवन, प्रभुता के मंद में मदान्ध अविवेकी व निरंकुश 
चरित्र हैं - 


बसत अध धृतराष्ट्र सिंहासन, दुर्योधनाह करत माहि शासन। 


धन, यौवन, प्रभूता अविवेकू, जुरे सकल, नहें अंकुश एक्‌।-॥ 


"कृषश्यायन" में दुर्योधन के चरित्र में कोव ने नवीन तत्व का अन्वेषण 
करते हुए राजमद में चूर, राज्यद्रोही के रुप में चित्रित किया हे। जिस भरतवश 
की स्वाधीनता, भीष्म ने अपने भूज-बल से अक्क्षण्ण रखा, दुर्योधन ने उसे 
ही जरप्ंध के शरण में जाकर कमजोर किया। इस तथ्य के पीछे उसका अपना 
निजी स्वार्थ निहित रहता है। पाण्डवों के स्वत्व को अपना अधिकार बनाने 
के लिए, वह अपने ही राज्य से गदवारी करता है। रावण के राज्य पर 
अधिकार प्राप्ति की लिप्सा ने विभीषण को भी देशद्रोही बनाया था। दुर्योधन 
का राज्यद्रोही रूप उसके चरित्र का निम्न पक्ष है- 


या. माआा/. जोक. धरवोकाओ.परदाकल:.. खा. दाम. सामााझ'. पककक+.. किक... पमकाा॥. ये... मी... वादा... स्‍केआ).. सह... ममाइक.. फपाम॥.. ववाआाक.. जंपका+...पिकाका०. पके. दा... निमाया:.. धमाका. कक... धलब+..परशाक+. जाउमाक:..धायाक. पाक... वरायात.. का. धामाव.. धायाक!. जाता. उमा. धधाक. पास. समय. परकाकक.. कं. पमनाक. धागा... आए. धामाक..आापाद..धाता।.. मामा. पाक. सीओ. भारी... फिकाक.. काका 
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कार अधीन अब कुझ जन-जनपद, चहत मगधपाते सार्वभौम पद। 
दुर्योधनहु स्वार्थ निज लागी, जात जरासंध-शरण अभागी। 


पाय मगधपाते शक्ति सहारा, हरन चहते पाण्डव अधिकारा।-ै 


"कृश्णायन" में दुर्योधन का चरित्र परम्परागत्‌ रूप में ही पाण्डव 
विद्ेषी के रुप में वर्णित है। दुर्योधन की छल व धूर्तता विशेष रूप से उस 
समय प्रकट होती है, जब वह कर्ण के शौर्य व वीरता पर मुग्ध हो उदे 
निजी स्वार्थवश अपने पक्ष में करना चाहता है। कर्ण के माध्यम से वह अर्जुन 
का जबाब प्राप्त कर लेता है। पांडवों तथा विशेषतः अर्जुन के पराजय के 


लिए ही वह कर्ण को अंगदेश का राज्य-पद प्रदान करता है- 


बेैरी वीर पाण्डु-सुत जानी, कर्णीहं मन तिन ते बाढ़ि मानी। 
करन हेतु तेहि निज अनुकूला, भाषी गिरा अनर्थन-मूला- 


ये अब अंग देश अवनीशा। कराहें पार्थ रण नृूप संग आयी।-2 


दुर्योधन के चरित्र का परम्परागत्‌ निम्न परक्ष है उसका नैतिक- 
पतन। यूत-कीड़ा में पाण्डवों के हार के बाद उसका यह कालिमायुक्त रुप 
प्रकट होता है। वह अपने ही कुल की वधू को माता सदृश बड़ी भाभी 
को जो कि समस्त राज्यकूल के गौरव व मर्यावा की प्रतीक होती है, अनेतिक 
ढंग से अपमानित करता है। वह समस्त राज्यसभा के बीच, बुजुर्गों, गुरुजनों 
तथा समस्त पारिवारिक सदस्यों के समझ्ष, द्रौपदी को अपनी जाँच पर बेठने 
का हेय आदेश देता हे- 

वेहँ निदेश याहि क्षण यो थल-बर्साह बसन तजि मम जधघन 

स्थल। 


अस कीोह अटटहास करी भारी, जधन जघन्य मदान्ध उचारी।- ३ 


कमा. माह. ०७. समा. ाक.... फकाभा+. धवकमाश.पामा॥७.. पमका.. स्‍काकढ. थरमाहक....स्‍ालाक,. फिराक. पररमद#:..दाफर:. ओम. वाया क.. जवाब. मत. नाली... पके. पका. धाम. क्‍याक... काका. मात. पमाक..आधाका:. गम... विश... माबा.. जाला. ऑंजाााभ.. धरा. पाक. मामा. पदक. फकाा+... नाक. ओयशकन.. पका... सालाना... सयाा..पमाकएश.. आामाका..परशमा#,.. आय... आभाल.. मादा. आाञाथ।. साधक... धारक. रकम 


- कृशायन- दारका प्रसाद मिश्र, पृ0 245 
2- वहीं, पृ0-268 
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यही नहीं वह द्रोपदी के चीर-हरण का आवेश देने से भी नहीं 
हिचकता। वह अपने भाइयों को द्रोपदी का चीर-हरण करने का आदेश देता 
हुआ, कहता है- 

कहे गरजे अनुजाहें बहुरि, वचन अधम, अधमूल- 


"भरी सभा बरबस हरहु, पाण्डव नारि दुकूल। "-॥ 


"कृष्णायन" में दुर्योधन का चरित्र परम्यरागत्‌ रूप में हठी तथा 
राज्यलोभी का हे। पांडव केवल पाँच ग्राम ही चाहते हैं, क्योंकि उनके स्वत्व 
का प्रश्न होता है, अन्यथा उनके झ्ात्रियत्व को क्‍्लैवता की संनज्ञा प्राप्त होती। 
किन्तु दुर्योधन अपने लोभ व हठ के कारण पाडवों को बिना युद्ध किये, 
सुई की नोक भर जमीन देने के लिए तेयार नहीं होता। वह शान्ति-प्ररुताव 
लेकर आये कृश्ण जैसे महापुरुष का भी अपमान करने से नहीं हिचकता। वस्तुतः 
वह भी कंस और जरासथ जैसे असुर्रो के नीति का समर्थक ही दृष्टिगत्‌ होता 


है। दुर्योधन कहता है- 


वणिक वृत्ति नहीं मोहिं सुहाती, सुनहु कह जो मन माहीं- 
स्वप्ने-सूचिका अग्र पै, आवत्‌ जो माहि-लेश , 


देहाँ सोउ न बिनु समर, कहाँ ग्राम! कहाँ देश। "-2 


० घ 


दुर्योधन के चरित्र का नवीन पक्ष है उसका अनीश्ववादी रूप। 
"कृशायन" में दुर्योधन का यह पक्ष मौलिक रुप में वॉर्णत हुआ हे। वह 


चावाक जैसे अनीश्वरवादी, परिव्राजक, आनन्द-भोगवादी व मगधपात जरासंघ 
- कृष्णायन- पृ0- यश्ठ 
2- वहीं, पृ0-502 
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के गुरु को, अपने गुरू के रूप में चुनता है। वह चार्वाक के शिष्य कणिक 
और अपने मामा शनि के जाल में फ्सकर और भी पतनोन्‍मुख होता है। 
लाक्षागृहू का निर्माण वह इन्हीं दोनों के परामर्श से करवाता है। चावाक 
मत्‌ घोर भोतिकता व ऐहिकता पर आधारित है, जिसका अनुकरण दुर्योधन 
अपने जीवन मेँ करता है- 

शक॒ुनि सुयोधन-मातुल आवा। सेँग चार्वाक अनीश्वरवादी, 

परिव्राजक, श्रुति-पथ-प्रीतवावी। आनंद-भोग-वाद व्यास्याता, 

मगध-महीपति- गुरू प्रस्याता। सहर््जाहें विब्रयासक्त सुयोधन, 


प्रमुदत पाय तर्क अनुमोदन। चावरकिहिं निज गुरू करी माना।-ै१ 


"कृष्णायन" में दुर्योधन का चरित्र अतुलनीय वीरता व आत्म विश्वास 
से समन्वित है। दुष्प्रवृत्तियों के गहरे पंक में भधैसे, दुर्योधन के पंकिल चरित्र 
का यह किचित उदात्त पक्ष है। युद्ध क्षेत्र से भागकर वह सरोवर में इस 


कारण छिपता है, ताकि कुछ विश्राम करके पुनः युद्ध में सन्‍नद्ध हो सके- 


भीत न मैं, नोहें प्रागन मोहू, अब लग रोम-रोम विद्रोहू। 


आयेउ लहन स्वल्प विश्रामा, करत प्रभात्‌ बहुरि संग्रामा।-2 


दुर्योधन अपने अन्तिम समय तक चावाक्‌ मत का अनुयायी बना 
रहा। वह अपने अभिमान और पांडवों के प्रात विदेष भावना को जीवन 
के ऑन्तिम क्वण्णों में भी नहीं छोड़ पाता। दुर्योधन कृष्ण से कहता हे कि, 
उसने सुर-दुर्5लभ विलास किये हैं, अतः उसके मन में कोई इचछा निःशेष 
नहीं है, अतः ऑन्तिम समय में भी उसका गर्व पूर्णस्पेण बना हुआ हे, 
किन्तु ये पाण्डव अपनी पत्नी के अपमान को आजीवन नहीं भुला सकेंगें। 
यह उनकी हार है- 
- कृणायन- पृ0- 277 
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सुर-दुर्लभ में कीन्ह विलास, एकहु शेष न उर अभिलाणा। 
जदपि कणष्ठगत्‌ अब मम प्राणा, न्‍्यून न मम महिमा, अभिलाषा। 
सकिहे कबहूँ न शत्रु ये-तिय अपमान बिसारि, 


सोइ अनश्वर मम विजय , यह मम हारि, न हारि।-। 


अन्ततः दुर्योधन अपने ही कुकृत्यों के परिणाम-स्वरुप काल के 
भयानक शिकजे से बच नहीं पाता। डा0 मालती सिंह के शब्दों में... "आत्मिक- 
शक्तियों के समक्ष चार्वाक्‌ [चार्वाकवादी दुर्योधन की भौतिकता समाप्त हो 
जाती है। "-2 


दुर्योधन के चरित्र की व्यंजना करने वाली कृणायन के बाव की 
अगली कड़ी केदार नाथ मित्र 'प्रभात' कृत "कर्ण" प्रबन्ध काव्य है। इस 
रचना में दुर्योधन का चरित्र सर्वधा मौलिक व उदात्त रुप में वर्णित हुआ 
है। उसमें आधुनिक नवजागरण आन्दोलनों से समुत्यन्न मानवतावादी चेतना 
का आरोपण हुआ है। पांडव-विदेषी दुर्योधन मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण 
से चरित्रांकित हुआ है। 


आधुनिक नवीन चेतना के प्रभाव स्वरुप दुर्योधन का चरित्र मानवतावादी 
मानव के रुप में चित्रित हुआ है। वह कर्ण के शौर्य व पराक़म को जातिवाद 
की तुलना में अधिक महत्ता देता है। यह दुर्योधन के चरित्र के सत्‌ पक्ष 
का द्योतक है- 

दुर्योधन था सोच रहा यह कर्ण नीच या नेता। 


सूत पुरुष यह सिंह पुरुष या निर्भय युद्ध विजेता।-3 


ााक. गरदामा . पशामण,. कक. सता)... सवा. झा. 9. अरमाा. कक. क्‍दपााक.. राधा. जाकमाई. मकवाक.. जम. जाता. कक. मेवे. धाओ+..नामीक.. आपका... जय. ध्याकक,. सास; अपार. जमाआ.. ऑिकयढर.. गम... पापदा+. काका. आएुमा+.. वायालात.. )रााक. आह... जातक... चाय, कया. धायदाक'. धमाके... धामा॥क.. सात... धाात+.साममक.. शा. सात. पा... व वकिकी. 'कममाक.जकाक/..ाभाक.. फावाक.. काका. भा, 


4- फकृणायव, ४०-7६२ : 


१- आधुनिक हिन्दी काव्य और पुराण क्था- डॉ0 मालती सिंह, पृ02व 


3- कर्ण-केवार नाथ मिश्र 'प्रभात' , पृ0- 9 
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दुर्योधन कर्ण के व्यक्तित्व को स्वाभिमान प्रदान करने के लिए उसे 
"अंगराज" बनाता है, ताकि वह खूत-पुत्र से ऊपर शासक की पदवी पाकर, 


सम्राज में सम्मान का पात्र बन सके। दुर्योधन कर्ण से कहता हे- 


अंगराज मैं तुम्हें बनाता, कर्ण] यहाँ पल भर में 


सूत-पुत्र अब तुम्हें कहे जो उससे युद्ध करूँगा।-7 


"कर्ण" में दुर्योधन के पांडव विदेष की मनोवैज्ञानिक व्याख्या 
हुई है। इसमें दुर्योधन, द्रौपदी दारा राजसूय यज्ञ में किये गये अपमान 
के कारण विल्लब्ध होता है। द्रौपदी दारा किये गये अपमान के कारण उसका 


ड्रदय जलने लगता है- 


व्यंग्य किया जब द्ुपद सुता ने, भ्रम यह लगा गरल-सा 


दुर्योधन का ड्रदय सुलगने, जलने लगा अनल सा।-2 


यही अपमान दुर्योधन के मन में द्रौपदी से प्रतिशोष लेने की 
भावना जाग्रत करती है। इसी प्रततशोध भावना के कारण दुर्योधन "धूत-सभा" 
का कपटपूर्ण आयोजन करता है। घूत-क्रीड़ा में पांडबों के हार के बाद दुर्योधन 
की यह प्रतिशोध-भावना प्रत्यज्ञ हो उठती है- 

पासे फ्के, धर्मराज की, हार हुई फिर भारी। 

कपट जाल से निकल न पाई, दुपव सुता बेचारी। 

दुर्योधन ने आज्ञा वी, "दुःशासन] जल्दी जाओ। 


पांचाली को जिस प्रकार हो, सभाभवन में लाओ।-3 


"कर्ण" में दुर्योधन के चरित्र की नवीन व्यंजना हुई हे। वह द्रोपदी 
के चीरहरण का आवेश स्वयं नहीं देता है। "कृषण्णायन" में दुर्योधन अपने 
]- कर्ण, पृ0- 9 
2- वही, पृ0-9 
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भाइयों को द्रोपवी के चीरहरण का आदेश देता है, किन्तु इस रचना में 
वह मौन रहता है। द्रोपदी के चीरहरण का आदेश 'कर्ण' दारा दिया जाता 
है। यहाँ यह कहना असंगत्‌ न होगा कि कर्ण को इतना बड़ा अधिकार दुर्योधन 


के ही समर्थन पर प्राप्त हुआ होगा। 


जि ७ मई 


आधुनिक नवीन चेतना तथा छायावावी भावसंकुलता का प्रभाव 
"कर्ण" के दुर्योधन पर भी है। कर्ण की मृत्योपरांत दुर्योधन की मानसिक, 
दयनीय स्थिति उसके भावुक व संवेदनशीलता, आवर्श मैत्री तथा मानवीय 
दुर्बलता के प्रतीक है। कर्ण की मृत्यु के उपरान्त उसे सर्वत्र अन्धकार ही अन्धकार 
दिखाई देता है, वह कर्तव्याविमृढ़ सा हो जाता है। दुर्योधन कर्ण के आलम्बन 


के द्विन जाने के बाद, स्वयं में गहरी रिक्तता का अनुभव करता है- 


लंगा कि दीपक बुझा अचानक, फैला तम्‌ सर्वत्र, 
लगा कि पथ वीरान हो गया, टूटे नभ नक्षत्र। 
लगा कि हारा नहीं हइ़ृवय, फिर भी वह छिस्नाधार। 


लगा कि रोके रूक न सके, अब अदृष्ट का ज्वार।-। 


अन्ततः वह युद्ध के भीषण ज्वाला में अपनी राज्य लिप्सा व प्रतिशोधी 


प्रवृत्ति तथा मिथ्या हठ के कारण भस्मीभूत हो जाता है। 


"कर्ण” के बाव आनन्द कुमार कृत "'अंगराज" में दुर्योधन 
के चरित्र की मौलिक अभिव्यंजना हुई है। "अंगराज" में दुर्योधन के परम्परागत 
असत्‌ चरित्र का परिमार्जन व परिष्कार हुआ है। आधुनिक युग की मानवतावादी 
चेतना तथा बाद्धिकता की प्रवृत्ति के कारण प्रतिपक्षी चरित्रों के प्रीत भी 
मानवीय संवेदना व्यक्त करते हुए आधुनिक कवियों ने उन्हें मौलिक रुप में 
चरित्राकिक किया गया। डॉ0 बनवारी लाल शर्मा के शब्दों में _ “दुर्योधन 
के चरित्र को चित्रित करने में प्रत्येक कवि का अपना-अपना पृथक दुर्षष्टकोण 


अम्मा. आाभ.. पका. सकााओ.. फमहामाक.. गम... पेकहारब..स्‍ॉजक. सालपक..आयागरक. बाइक. धारमपाक,.. पदक. परदानदत..सवाााध+..राम#.सीकात..पॉियोडे.. फेकमिमो+... आता... ४ +.. काका. स्‍ोवादक... परामर्श. रातिया'. सामना. भाकाक. सजाकाक.. गे. भाओ. जदामाल.. यकात.. आयात. पाक. धकम'.. का. धायत्रक..उरके.. पराबात,.. हक. जाओ. धाम... उालााक!.. सा. विश. अमान... िम्या#. अमान... परामनन.. कला... समर. लालकाओ+..परकाानाम 
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रहा है। यह दृष्टिकोण उनके आधुनिक विचारों पर आधारित है, किन्‍नु इससे 
उन्हें पुराने दुर्योधन को नये प्रकाश में लाने तथा दुर्योधन को पर्याप्त रूप 


से सुयोधन बनाने का अवसर मिला है।"-॥ 


"अंगराज" में दुर्योधन का चरित्र मानवतावादी, जातीय-विधमता 
के विरोधी नैतिक, शान्ति - प्रस्तावकक, वीरता का सम्मान करने वाले, तथा 
अन्त में भौतिकता से विस्त विरागी के रुप में व्यंजित हुआ है। दुर्योधन 
के परम्परागत्‌ पाडव विदेधी रूप को भी नई मनोवैज्ञानिक दृष्टि से चित्रित 
किया गया है। 


"अंगराज" में मानवतावादी दृष्टिकोण के प्रभाव स्वरुप दुर्योधन 
का चरित्र जातीय विबमता के विरोधी तथा समतावादी के रुप में व्यंजित 
हुआ है। कृपाचार्य दारा कर्ण का जातीय भेदभाव के कारण अपमान होते 
देख, दुर्योधन जाति की तुलना में वीरता का महत्ता स्थापित करते हुए कहता 
है- 

आर्य वीर प्रीत आपका यह अनुचित व्यवहार। 


कभी न आर्य समाज में होता जाते विचार। । -2 


दुर्योधन जातिवाद का विरोधी ही नहीं, त्याग की भावना से 
भी सम्पन्न है। उसका सम्पूर्ण कुल जातीय वैधम्य के कारण कर्ण को अपमानित 
व प्रताड़ित करता है, लेकिन वह उसे बन्‍्धु रूप में स्वीकार करते हुए, 


अंगवेश का सम्राट बनाकर उसके गिरते मनोबल को सम्बल प्रदान करता है- 


हम कु नरपति के प्रतिनिधि रुप इसी क्षण। 
सूत पुत्र को करते अंग-स्वराज्य समर्पण। 
- स्वातंत्रयोत्तर हिन्दी प्रबन्ध-काव्य-बनवारी लाल शर्मा-पृ०2व3 


2- अंगराज- आनन्द कुमार, पृ0-29 
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यह कहकर नृप खुत ने वहीं कर्ण मान वर्द्धन किया। 


दूरदर्शिता गुण-ग्रहण द्वामता का परिचय दिया।-॥ 


"कृशायन" में वर्योधन के इस त्यागपूर्ण चरित्र को स्वार्थमयी रूप 
में चित्रित किया गया हे, लेकिन "अंगराज" में दुर्योधन "कर्ण" के दुर्योधन 
की भौति निःस्वार्थी हैं। "अंगराज" में दुर्योधन स्वयं स्वीकार करता है कि 
उसे कर्ण से किसी प्रत्युयषकार की कामना नहीं है। दुर्योधन के चरित्र का यह 
नवीन पक्ष है... 


हमें न है कुछ कामना तुमसे प्रत्युपकार की। 


पचिर दृढ़ता वर चाहिए इस मेत्री ब्यवहार की।-2 


"अंगराज" के दुर्योधन के पॉडव-विदेष के पीछे राजसूय यज्ञ में 
भीम व द्रौपवी दारा किये गये अपमान की प्रमुख भूमिका हे। यह उसके 
चरित्र का सर्वथा नवीन पक्ष है। राजसूय यज्ञ से पूर्व उसके मन में पाडवों 
के प्रात कोई देष भावना नहीं रहती है। वह स्रामान्य रूप से घर के सदस्यों 
के समान यज्ञ-आयोजन की गतिविधियों में सहभागी बनता हे। किन्तु द्रोपदी 
तथा भीम दारा असहनीय उपहास किये जाने पर, वह सभा त्याग कर चला 


जाता है- 


दुर्योधन को था असहृय यह निन्‍दनीय उपहास। 


शकन सहित वह सभा त्याग कर चला गया सोछजास।-3 


"अंगराज" में दुर्योधन के प्रततिशोधी चरित्र की भी नवीन दृधष्टकोण 
से व्यंजना हुई है। "कृणायन" में दुर्योधन द्वारा द्रोपदी को अपने जांघ 
पर बैठने तथा भाइयों को द्रौपदी के चीरहरण का आदेश दिया जाता हैे। 
- अंगराज- आनन्दकमार, पृ0 50 
2- वही, पृ0-29 
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"कर्ण" में दुर्योधन के समर्थन पर कर्ण द्वारा चीरहरण का आदेश दिया जाता 
है। किन्तु "अंगराज" में दुर्योधन द्रोपवी को केवल भयभीत मात्र करता है, 
तथा वासी बनाने का भय वदिखलाता है। इस प्रकार इस रचना में दुर्योधन 


पूर्ववर्ती रचनाओं की अपेक्षा अधिक नेतिक है। वह द्रोपदी से कहता है- 


हास्तिनेश तब आत्म मूर्ति से बोला वहाँ अभग्न। 


मौन न हो तो इसी सभा में इसे बना दो नग्न।।-7 


दुर्योधन के चरित्र का मौलिक तथा नवीन पक्ष है उसका शान्ति 
प्रेमी रूप। घूत-कीड़ा में हार के कारण वनवास काट रहे पाण्डवों को दुर्योधन 
सम्पूर्ण सम्मान के साथ राज रुप में निर्मान्त्रत करता है। यहाँ दुर्योधन के 
परम्परागत्‌ बन्धु विद्ेषी व राज्य लोभी चरित्र का परिमार्जन व परिष्कार हुआ 
है। दुर्योधन शान्तियन्ञ में पाण्डवों को सर्वप्रथम 'िर्मान्त्रित करता है- 


सर्वप्रथम पाण्डव अपकृति को करके विस्मृत। 
राजरूप में उसने उनको किया नििर्मान्त्रत।।-2 


इस रचना में शान्ति-प्रस्तावक दुर्योधन स्वाभिमानी तथा वीरता का 
सम्मानकर्ता भी है। पाण्डवों द्वारा सम्पूर्ण राज्याधिकार की माँग उसके स्वाभिमान 
को ठेस पहुँचाती है। इसे वह अपने स्वत्व व स्वतन्त्रता के हननकर्ता के रूप 
में देखकर वह पाण्डवों के 'सम्पूर्ण राज्याधिकारर की माँग अस्वीकृत कर वेता 
है। वह पाण्डवों के कर्ममीरू व युद्धभीर स्वरुप की निन्‍दा करता हुआ, कृष्ण 
से कहता है- 


- अंगराज- पृ0-77 
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सुनाइएगा उस कर्मभीरु को, प्रयाचना से मिलता न राज्य है। 
सदैव से वीर-विलासिनी रही, विभूतिशाली वरदा वसुन्धरा।-7 


दुर्योधन के चरित्र का नवीन पक्ष है उनकी राज्य-भक्ति। "अंगराज" 
में वह राज्य के स्वतन्त्रता व अस्तित्व के प्रीत भी जागरुक है। जो पाण्डव 
अकर्मण्य बने सम्पूर्ण राज्यसभा के समक्ष अपनी पत्नी का अपमान देखते रहे, 
वे वसुधा के सतीत्व की रक्षा किस प्रकार कर सकेंगे? दुर्योधन इस कारण 


भी पाण्डवों के 'सम्पूर्ण राज्याधिकार' की माँग को ठ॒करा देता है- 


महा अकर्मण्य बने समक्ष जो, रहे स्वयत्नी अपमान देखते। 


वही महानिर्मद शक्ति-हीन क्या, बचा सकेंगे वसुधथा सतीत्व को।-£2 


इस रचना में दुर्योधन के विद्रोही रूप का चरित्राकन हुआ हे। 
भीष्म द्वारा कर्ण का अपमान उसके आत्मबल तथा शॉर्य को क्षीण करने के 
उद्वेश्यवश ही किया जाता है। भीष्म का यह रुप दुर्योधन को उदिग्न कर 


देता है, वह उनके बल भेदक तथा राजदल को हताश करने वाले कृत्य की 
पनन्‍दा करता हुआ कहता हे- 


आर्य न होगा सहन हमें, अब बल भेदक व्यवहार यहाँ, 
आप प्रमाणित कर विरोधियों के अविजेय श्रेष्ठ बल को 
करते हैं सर्वाभिसार के पूर्व हताश राजदल को।-5 


"अंगराज" में दुर्योधन का यह विरोधी रूप कृष्ण के प्रति भी है। 


दोनों दलों हईपाण्डक और कुर दलई में सर्वश्रेष्ठ माने जाने वाले, नीति 


पुरुष कृष्ण के दुर्नीतिनज्न पक्षपाती रूप की भी दुर्योधन भर्तना करता है - 


- अंगराज- पृ0-50 
2- वही, पृ0 4352 
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इस रचना में दुर्योधन-चरित्र का नवीन व उदात्त पक्ष है उसकी 
अप्रीतम वीरता। "कर्ण" में उसकी यह वीरता परांडवर-विदेष युक्त है। कन्तु 
"अंगराज" में वह राज्यधर्म के कारण युद्ध करता है। युद्ध में गम्भीर रूप से 
घायल दुर्योधन सरोवर में इस कारण छिपता है, ताकि वह कुछ विदब्राम 


कर प्रातः युद् हेतु सन्‍नद्ध हो सके। वह कहता है- 


आहत ओरे ब्रमात्‌ यहाँ हे हम करते- विश्राम। 
नव प्रभात्‌ में पुनः करेंगे प्राणान्तक-संग्राम। 
सत्य मान तू हमें न है अब राज्य-भोग का स्वार्थ। 


युद्ध करेगे हम केवल निज राजधर्म रक्षार्थ।-॥ 


"अंगराज" में दुर्योधन के चरित्र में मौलिक व नवीन तत्व का 
आरोपण हुआ है। दुर्योधन में अपने बन्धुओं से रहित राज्य के प्रति कोई 
लोभ नहीं होता। भौतिकता के प्रात उसे विरकक्‍्ति सी हो जाती हे। राज्य 
धर्मवश ही, वह अन्त में युद्त होता है। राज्य व शासन के प्रति उसमें 
पनर्विकार भाव परिलीक्षत होता है- 


पाकर भी जयलाभ स्वयं हम अब न करेंगे राज्य। 


सज्ज-सुदद-विह्दीन लोक यह है सुजनों से त्याज्य।-2 


अन्तत: दुर्योधन जैसे वीर पुरुष का, कृषण के संकेत पर भीम दारा 
अनीतिपूर्ण ढंग से वध किया जाता है। दुर्यॉधन अपने शौर्य व वीरता से 
भीम पर विजय प्राप्त कर लेता है, किन्तु भीम उसके वर्जित स्थल जाध पर 
प्रहार करा उसे धराशायी कर देता हे।-35 
- अंगराज- पृ0-282. 
2- वहीं, पृ0-282 
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दुर्योधन के चरित्र का नतौन पक्ष है उसका आत्मिक-सन्तोष व 
गौोरबान्वित रूप। उसे इस बात पर गर्व हे कि उसने किसी पुण्य के नाम 
पर व किसी महान-पुरुष के नाम पर किसी असत्य और छल का सहारा 


नहीं लिया। वह कहता है... 


किया नहीं छल हमने लेकर किसी पुण्य का नाम। 


बाह््य जगत वेसा ही था मम्‌ जैसा अन्‍्तर्थाम।।-॥ 


समग्रतः "अंगराज" में दुर्योधन का चरित्र उदात्त व नवीन स्वरूप का वहन 
करता है। उसके परम्परागत असत्‌ पक्ष को सत्‌ पक्ष में परिवर्तित करा दिया 


गया है। 


"जयभारत" में मैथिलीशरण गुप्त जी ने दुर्योधन के चरित्र में उसके 
परम्परागत्‌ स्वरुप की व्यंठजना प्रमुख रूप से की है। आधुनिक नव्य-चेतना 
के प्रभाव-स्वरूप उसके मानवतावादी चरित्र का आरोपण भी हुआ है। परम्परागत 
रूप में दुर्योधन का चरित्राकन पांडवों के प्रात विद्ेषी रूप में हुआ हेकिन्तु 
इसके पीछे मनोवेज्ञाननिक कारणों को जोड़कर इसकी नवीन व्याख्या की गई 
है। दुर्योधन का चरित्रांकन परम्परागत रूप से राज्यलोभी तथा अहंकारी का 
है। किन्तु मौलिक अभिव्यंजना के कारण दुर्योधन द्वारा द्रौपवी के अपमान 
को, दुर्योधन की प्रतिकार भावना का रुप दिया जाय। साथ ही वुर्याधन- 
चरित्र का उदात्त पक्ष है उसका वीरता का सम्मान करने वाला चरित्र। "जयभारत" 
में दुर्योधन के परम्परागत स्वरुप के बारे में डा0 एल0 सुनीता ने 'ियार 
दिया है... "अपनी ता्मासक वृत्ति के लिए दुर्योधन का चरित्र महाभारत 
में अत्यन्त प्रसिद्ध हैं। गुप्त जी ने भी उसके चरित्र को महाभारत के अनुसार 
राज्य लोभी, अन्यायी एवं दम्भी शासक चित्रित किया हे।"-2 
]- अंगराज, पृ0-?9७ 


का मोधलीशरण गुप्त का काव्य - डॉ0 एल0 सुनीता पृ0-269 


के कम ली 


परम्परागत रूप में दुर्योधन का चरित्राकन द्रोपवी का अपमान 
करने वाले अनैतिक मानव के रूप में हुआ है। वह सम्पूर्ण राजसभा के समक्ष 
अपने ही कुल की वधू तथा अग्रज-वधू का चीरहरण करवाने का दुस्साहसी 
कृत्य. करता है। किन्तु उसके इस पतित कृत्य के पीछे राजसूय-यज्ञ के समय 
द्रौपदी दारा किये गये उपहास का भी प्रमुख हाथ है। राजसूय यज्ञ में दुर्योधन 
पूर्व के देषभाव को भूलाकर सामान्य रूप से सहभागी होता है। किन्तु महल 
की विलक्षणता पर चकित तथा भ्रामित दुर्योधन पर द्रोपवी सहित वास- 
दासी तक हंस पड़ते हैं। दुर्योधन इसे अपना अपमान मानकर, इसी अपमान 
के प्रातिकार स्वरुप घृत-कीड़ा में पांडवों के हार के समय द्रोपदी का चीरहरण 
करवाता है। किन्तु "कर्ण" प्रबन्ध-कृत के समान ही यहाँ भी वह स्वयं 


द्रौपदी के चीरहरण का आदेश नहीं देता, अपितु कर्ण दारा यह आदंश 
दिया जाता है।-( दुर्योधन द्रौोपवी को देखकर अपनी जाँच ठोकता है -- 


धाप मारकर दुर्योधन ने इसी समय जंघा ठोकी।-2 


"जयभारत" में दुर्योधन के परम्परागत्‌ राज्यलोभी तथा इहठी चरित्र 
का निरुषण हुआ हे। शान्ति प्रस्ताव लेकर आये कृष्ण के समक्ष उसका राज्यलोभी 
दम्भी तथा हइठी चरित्र ज्यादा ही उग्र हो उठता हे। वह गृहकलह के समाधान 


तथा वास्तविक विजय हेतु युद्ध की अनिवार्यता को महत्व देता है - 


किन्तु कलह का मुख्य एक निर्णायक रण ही, 


पिवजय हेतु अनिवार्य सदा प्राणों का पण ही।-3 


दुर्योधन शान्ति-प्रस्ताव लेकर आये कृष्ण का भी अपमान करने से 


नहीं चूकता। यहाँ उसके दम्भी चरित्र का ही प्रकटन हुआ है। वह कृष्ण 
डा जयभारत- पृ0 47 

2- जयभारत- पृ0 447 

5- बही- पृ0 527 


-“492- 


को चेतावनी देता हुआ उनके 'दूत-रूप' को ही महत्व देता है। 
दूत बने तुम आज कहोगे सो सुन लूगा, 
सबका उत्तर समर भूमि में ही मैं दूगा।-। 


यही नहीं वह कृषण्ण द्वारा पाँच गांव पर किये जाने वाले संघि- 
प्रस्ताव को भी ठुकरा देता है। दुर्योधन का कूरता पूर्ण अन्यायी व्यवितत्व 
इसी समय उत्कर्ष प्राप्त करता हे। वह अपने राज्य लोभ को व्यक्त करता 
हुआ राज्य को अपने तन का प्राण कहता हे। वह बिना रण किये सुई की 


नोक पर जमीन देने के लिए तेयार नहीं होता।-2 


"जयभारत" में दुर्योधन के परम्परागत स्वरुप के चरित्राकन के 
साथ ही आधुनिक नव्य-चेतना का भी आरोपण हुआ है। नवीन सर्प में 
दुर्योधन का चरित्रांकन मानवतावावी, समानतावादी व बौद्धिक चरित्र के रूप 
हुआ है। दुर्योधन पाण्डवों के प्रीत जितना ईष्यॉलु और विदेधी तथा अहितकर 
है, दूसरों के प्रीत उसके चरित्र में उतनी अमानवीयता नहीं होती। एकलब्य 
और कर्ण के प्रात दुर्योधन को संवेदनशीलता व मानवीय दृष्टिकोण इसी तथ्य 
का ग्योतक हे। 


"जयभारत" में दुर्योधन का चरित्राकन मौलिक रूप में हुआ है। 
एकलव्य प्रसंग में दुर्योधन का चरित्र अर्जुन की अपेक्षा उदात्त है। वह एकलब्य 
के थनुर्विदया के ज़ोत्र में प्राप्त कोशल का खुले दिल से महत्व देता हुआ, 
उसे पूर्ण समादर देता है, जबकि अर्जुन के मन में एकलब्य के प्रात विदेष 


भाव जाग्रत हो उठता हे-- 


"ऐसा धन्वी कौन? पार्थ ने कहा खींचकर आह, 


दुर्योधन के मुख से निकली वही आह बन वाह।-3 
।- जयभारत- पृ0 526 
2“ वही, पृ0 5 4 
5उ- वही, पृ0 56 
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यही नहीं द्रोण द्वारा छल पूर्वक गुरुदाक्षणा के रूप में एकलब्य 
का अँगूठा माँग लेने के बाद, अंगुषछ्ठ-रहित एकलवब्य के गिरते मनोबल को 
दुर्योधन अपने बन्धुत्व व सोहार्द भाव का सम्बल प्रदान करता है। यहाँ 
उसका समतावादी, मानवतावादी और नेतिकता से स्मान्वत चरित्र ही प्रमुख 


है, साथ ही उसकी संवेदनशीलता भी। वह आहत्‌ एकलब्य से कहता है- 


बोला- "अर्जुन के कारण ही तुम पर हुई अनीति, 


तुमको अपना बन्धु मानकर करता हूँ में प्रीति।-॥ 


कर्ण के सन्दर्भ में भी उसके इसी मानवतावादी दृष्टिकोण की व्यंजना 
हुई हे। वह जातिवाद के विरोधी रूप में भी चित्रित हुआआ हे। वह मानव 
की जाति, उसके वर्ण और कुल की अपेक्षा उसके कर्म और गुण को महत्वपूर्ण 
मानता है। कर्ण को सर्वगुण सम्पन्न होने पर भी मात्र सूतपुत्र होने के 
कारण अर्जुनावि पाण्डवों द्वारा दुत्कारा जाता हे, अपमानित किया जाता 
है। किन्तु दुर्योधन समस्त जातिवादी गुरूओं, बुजुर्गों तथा बन्धुओं के क्रोधानल 
को पीता हुआ, कर्ण के मनोबल को ऊपर उठाने का प्रयास करता है। वह 
कर्ण को अंगवदेश का राज्यासन प्रवान करके उसे शासक वर्ग के समकक्ष श्ड़ा 
कर देता है। एल0 सुनीता ने इसे वीरता जन्य आक्रोश कहा है "दुर्योधन 
की वीरता जन्य आक्रोश तभी प्रकट होता है जब वे अंगराज कर्ण को देने 
के लिए तैयार हो जाते हैं।"-2 किन्तु यह केवल वीरताजन्य आक्रोश मात्र 
न होकर उसकी मानवतावादीठ बौद्धिक चेतना तथा समतावादी दृष्टिकोण का 


परिचायक है। दुर्योधन कहता है- 
- जयभारत- पृ0+"ु7 


2- मैथेलाशरण गुप्त का काव्य-एल0 सुनीता, पृ0-269 
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कितने राजा रक, रंक् राजा होते हैं, 

पद पाते हैं योग्य, अयोग्य उसे खोते हैं, 
फिर भी पीतल कहा जाय सच्चे सुवर्ण को, 
तो देता हू अंगराज्य मैं अभी कर्ण को।-॥ 


"जयभारत" में दुर्योधन के परम्परागत पाण्डव-विदेधी रूप की 
मनोवेज्ञानिक दृष्टिकोण से नवीन रूप में चरित्राकन हुआ है। "महाभारत" 
के समान ही -2 "जयभारत" में भी दुर्योधन दारा भीम को विष दिया 
जाता हे[-5 किन्तु इसके पीछे भीम का ही प्रमुख उत्तरदायित्व होता है। 
भीम अपने अतुलनीय शक्ति के मंद में चूर होकर , शारीरिक दृष्टि से कमजोर 
कौरवों को तरह-तरह से प्रताड़ित करते हैं।-4 भीम की यही उमग्रता दुर्योधन 
के मन में स्वाभाविक रुप से ईर्ष्या को जन्म देती हे... 


स्वाभाविक ही उस मानी के मन में ईर्ष्या जागी।-% 


इस रचना में दुर्योधन के चरित्र का उवात्त व मौलिक पक्ष है, 
उसका पृथ्वी को वीर भोग्या मानने वाला चरित्र। "अंगराज" के दुर्योधन 
में भी उसके इस चरित्र का निरुषण हुआ है। "जयभारत" में भी वह वसुन्धरा 


को वीरभोग्या मानता है, वह उसे भिक्षा की वस्तु नहीं मानता... 


->---०-८--- वह वसुन्धरा वीरों की भोग्या, 
बल से लेने योग्य, नहीं देने के योग्य।-6 


वामम#.. धाम +. संशाक. फाकॉकक. भा. पााब॥. पमरकाके.. जांधआक... साफ... फशोफक+. सादां।.. धपााा+...नयालाए+... इक... सरल... पबहक.. धरा. पथ... .पकइ+++.. पलाकिंक.. धार... ाा+... धाका. सा... धरशधाम. का. जबाब... आशा... संपदा... आना. सजा. चाताओेक.. शायद... धया>. ोवाओ.. अंसओोल.. पाक. पवशक.. आलाओक.. स्‍ाबक.. 'ती.. ाोबी),.. धाम. ायाझ:.. कक. सा... धमकी... राइाओ'. कक. फइकाकम.. भाग. स्‍ााडी... नम 


० जयभारत- पूृ0 64 
2 महाभारत - आवि पर्व, अध्याय-26 
5 जयभारत- पृ0 44 

4- वही, पृ0 43-44 

5्- वही, पृ0 44 


6- वही, घृ0 532 


जज हे 


समग्रतः "जयभारत" में दुर्योधन के परम्परागत चरित्र का मनोवेज्नानिक 


दृष्टि से परिमार्जन व परिष्कार किया गया है। 


"जयभारत" के पश्चात्‌ रामधारी सिंह 'विनकर' कृत "रश्मिरथी" 
में दुर्योधन के परम्परागत्‌ असत्‌ पक्ष के परिमार्जन का प्रयास हुआ है। परम्परागत 
रूप में उनके राज्य लोभी चरित्र की व्यंजना हुई है, किन्तु नवीन व मॉलिक 
रूप में "कर्ण" , "अगराज" व "जयभारत" के समान उनके मानवतावावी व 
कर्मवावी रुप का अंकन हुआ है। डाॉ0 बनवारी लाल शर्मा के शब्दों में 
आधुनिक काल के “प्रबन्ध-काव्यों में सामान्यतया दुर्योधन के चरित्र का परिष्कार 
किया गया है। यह परिष्कार भावनागत्‌ ही न होकर तार्किक है। दुर्योधन 
के प्रत्येक गुण, अवगुण के पीछे कुछ कारण निहित हैं, उनके लिए तर्क हैं।"-॥ 
दुर्योधन के परम्परागत असत्‌ चरित्र के परिमार्जन हेतु तार्किता की दृष्टि 


प्रमुख रही। 


"रश्मिरथी" में दुर्योधन का चरित्रांकन परम्परागत्‌ रूप में ही राज्यलोभी 
के रूप में वर्णित हुआ है। "कृणायन" व "जयभारत" की ही भौति इस 
रचना में भी दुर्योधन, पॉडवों द्ारा केवल पाँच गाँव लेकर किये जाने वाले 
संधि के प्रस्ताव को अस्वीक्रत कर देता है। युद्ध की भीषण विभीषिका से 
निरीह समाज को बचाने के महत्‌ कार्य हेतु वह पाँच गाँव तो छोड़ ही 


सकता था, किन्तु उसका राज्यलोभ उस पर अधिक प्रभावी रहा- 


दुर्योधपन वह भी दे मे सका, आशीष समाज की ले न सका। 
उलटे हरे को बॉधने चला, जो था असाध्य साथने चला। 
जब नाश ममुज पर छाता हे, 
पहले विवेक मर जाता है।-2 
- स्वातन्त्रयोत्तर हिन्दी प्रबन्ध काव्य- बनवारी लाल शर्मा, पृ0-:25 


2- रश्मिरथी- रामधारी सिंह “दिनकर',पृ0- 52 


न ते 


"रश्मिरथी" में दर्योधन का चरित्राकन नवीन तथा मॉलिक रूप 
में जातिवाद के विरोधी तथा समतावादी मानव के रूप में हुआ है। रगसभा 
में कृपाचार्य दारा कर्ण को जातिगत्‌ विषमता के कारण अपमानित किया जाता 
हैे। साथ ही राज्य-विहीन होने के कारण भी उसे व्यंग्य सहना पड़ता है। 
किन्तु दुर्योधन कर्ण के अपमान को नहीं सह पाता। राजकुमार होते हुए 
भी वह सूत-पुत्र कर्ण का पक्ष लेता है। दुर्योधन जातीय विषमता की भर्त्सना 
करते हुए, वीरता को मानव का सर्वोत्तम आभूषण मानते हैं। वह कर्ण को 
अंगवेश का राज्यपद प्रदान करके, उसके मनोबल को सहारा वेते हैं। दुर्योधन 
कहता है- 

मूल जानना बड़ा कठिन है, नदियों का वीरों का, 

धनुष छोड़कर और गोत्र क्या होता है रणधीरों का? 

पाते हैं सम्मान तपोबल से भूतल पर शूर, 


जाति-जाति का शोर मचाते केवल कायर क्र।- 


इस रचना में दुर्योधन के चरित्राकक का मौलिक व उदात्त पक्ष 
है उनका कर्मवादी रूप। दुर्योधन व्यक्ति के वंश व जाति को नहीं उसको 
कर्म को प्रमुख मानता है। व्यक्ति कर्म से उच्च होता है, जन्म से नहीं। उच्च 


कुलोत्पन्न व्यकवित निम्नकर्मा होने पर कभी भी आदरणीय नहीं हो सकता... 


बड़े वंश से क्‍या होता है, खोटे हों याद काम? 


नर का गुण उज्जवल चरित्र हे, नहीं वंश-थन-थधाम।-2 


समग्रतः  "रश्मिरथी" में दुर्योधन के परम्परागत रूप का आधुनिक 
नवीन दृष्टिकोण से चरित्रांकन हुआ हे। 
- रश्मिरथी- पू0- 6 
2- रश्मिथी- पृ0- 7 
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"रश्मिरथी" की बाद की कड़ी "सेनापति-कर्ण" है, जिसमें दुर्योधन 
के परम्परागत्‌ असत्‌ पक्ष के अनुयायी रूप का परिमार्ज कर नवीन रूप 
में प्रस्तुत किया गया है। इस रचना में लक्ष्मीनारायण ममश्र जी ने दुर्योधन 
के मानवीय संवेदना तथा अन्‍्तर्रानुभूतियों का भी अंकन किया है। दुर्योधन 
के परम्परागत चरित्र के परिमार्जन हेतु कीव ने मौलिकता व काल्पनिकता 
का सहारा लिया है। इस रचना पर छायावावी भावसंकुलता, संवेदनात्मकता 
तथा भावाभिव्यंजक्रता की प्रवृत्ति का भी स्पष्ट प्रभाव दृष्टिगत होता है। 
दुर्योधन का चरित्र मौलिक रूप से भाग्यवावी, दन्दशील भावुक मानव, द्रौपदी 


के प्रात नीतिक तथा संवेवनशील मानव के रूप में चरित्रांकित हुआ है। 


"सेनापति - कर्ण" में दुर्यांधन दारा पांडव विदेष के पीछे नवीन 
धारणा समाहित हुई है। परम्परागत रूप में दुर्योधन राज्य लिप्सा के कारण 
पांडवों से देष करता है। "सेनापति-कर्ण" में दुर्योधन पॉडव का ियोग 
प्रथा द्वारा जन्म होने के कारण, उनके जन्म को अपने वंश का कलंक मानता 
है।-॥ 


इस रचना में सर्वप्रथम मौलिक रूप में दुर्योधन का चरित्रांकन भाग्यवादी 
तथा सामायक परिस्थितियों से जस्त मानव के रुप में हुआ है। वह हठथर्मी 
तो है ही साथ ही मानसिक रुप से दुर्बल भी है। दुर्योधन कहता है- 


और अंगराज भाई क्‍या कह में तुमसे 
चाहता क्षमा हूँ भाग्यवादी जो हुआ हू मैं, 
देखता हूँ भाग्य-चक् मेरे प्रतिकूल है 


होनहार होकर रहेगी ---------- -2 


सामाक. समान. सामान. परशाा।.. सपा. फेक. पका. सफर. एके. कक. ध्ामाकक.रन्‍मआाा.. शआभ+॥.क्‍एभाा+.. परामाक..स्‍ाका।. सका. दा... पक +.. कान. सास्‍ोओक. कक. सवहमः.. बी... पो॑वाक.... ज्काकाक. धरा! जोक... सलाबा०..गाकमके.. सबक... सा. पा... ्ाकाः..परधंशान. भा... पामाा॥.. सा. रन. आगरा. धाल्‍+.. भला. ोम।.. पदक... सरल. धाम. सका. सारमा॥.. सरल. आधा. आयाम. पका... धपााइ+.. जबाकम'. पाक 
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आधुनिक मानवतावादी आदवर्शवादी बौद्धोेक चेतना व नारी-जागरण 
के प्रभाव स्वरूप के परम्परागत रुप से द्रौपदी का चीरहरण करवाने वाला 
दुर्योधन ,इस रचना में नवीन रूप में व्यंजत हुआ है। इस रचना में वे द्रोपदी 
का चीरहरण नहीं करवाते, अपितु उन्हें केवल दासी कहकर अपने अपमान 
का प्रतिकार करते हैं। द्रौपदी द्वारा दुर्योधन को अन्ध-पुत्र कहकर अपमानित 
किया जाता है। इसी अपमान का बदला देने के लिए घूत-क़ीड़ा में पांडवों 


की हार पर, अवसर पाकर, दुर्योधन द्रोपवी को दासी कहकर अपमानित 


करता है- 


हार कर हारे जब द्ूपद-सुता को भी 

सत्य है सुयोधन ने बस प्रतिकार के 

भाव से, बुलाया उसे घृत की सभा में था, 
और मन्दुबुद्धि ने दी संज्ञा उसे दासी की।- 


"सेनापात कर्ण" में दुर्योधन के चरित्राकक का मौलिक पक्ष है 
उसका संवेदनशील, यथार्थवादी तथा युद्ध जानत समस्याओं से त्रस्त मानव 
का रूप। युद्ध के भीषण दावानल में भस्मीभूत निर्दोष योद्वाओं के प्रति दुर्योधन 
के मन में गहरी पीड़ा है। वह युद्ध ज़ोत्र में छल तथा अनीति पूर्ण ढंग 
से मारे गये महायोद्धाओं यथा- द्रोण, कर्ण, भीष्म आदि के कारण विशेष 
रूप से मानसिक व्यथा का शिकार होता है। युधिफष्ठिर के असत्य वादवन के 
कारण ही द्रोण जेसे महारधी का वध किया गया। दुर्याधन युधिप्ठिर की 


सत्याप्रयता पर भी व्यंग्य करता है। 


समग्रतः इस रचना में दुर्योधन का चरित्र पर्याप्त रूप से परिमाजित 


लक. सकल. फकाथआ४ 2. धाम... सादर. क्‍न. भागे. दास. पिन... स्‍क3.. पका. क्‍ाइुआ3.. समा. धाम. रमए॥+.स्‍शाक. धवाकान...पोचाकाक.. पमकमम.. का. धावामक..जकाय>.. पेशाका+.धाकुर. आपका). सथा+... सब... फॉशाक. पाक. .पाा३.. काका. सामान... जान... धाकुा७.साशकक.स्‍वमााक.. साला. पाक. परभक्रक'. यम. भा. सिवा... का ामाका. पाया. उाकाले.. परधामा.. यलॉन्शी.. समकाक.. पाक. फिलेबेक. लबड+.. की, 
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"सेनापाति - कर्ण" कें बाद "द्रौपदी" प्रबन्ध-कृति में नरेन्द्र शर्मा 
ने पोराणिक परम्यरा का अनुगमन करते हुए, दुर्योधन का चरित्र-चित्रण महाभारतीय 
कथा के आधार पर किया हे। "द्रोपदी" में दुर्योधन परम्परागत रूप में ही 
राज्यलोभी तथा अहंकारी व्यक्तित्व से समन्वित है। दुर्योधन प्रतीकात्मक रूप 
में धुतराष्टर की अव्यक्त आशाओं और आकांक्षाओं का प्रतीक भी है। इस रुप 
में वह मौलिक हैे। 


दुर्योधन को हठवाविता व राज्यलिप्सा उसे नीतिक रूप से नीचे 
गिराती है। वह पाण्डवों से किसी भी प्रकार समझोता करना नहीं चाहता। 
युधिष्ठिए को युवराज बनाये जाने के प्रश्न पर उसका लोभ प्रत्यक्ष रुप में 


सामने आ जाता है। वह धृतराष्ट्र से कहता है- 


मुझे परिवर्तन नहीं प्रिय, क्योंकि में दृढ़ स्वार्थ, 
धार्त राष्ट्रों से छिने कुछ, पाय तब कुछ पार्थ। 
किन्तु में वंचित प्रवंचित नहीं हँगा तात। 


अधिक मैं क्या कहँ ? हे सौ बातों की यह बात।- 


दुर्योधन के चरित्र में राज्यलिप्सा ही नहीं अनेत्िकता व मर्यादाहीनता 
भी है। वह अपने ही पिता के अनुज पुत्रों को कौरवों के कोर 


पर पलने वाला तथा भिक्ष॒क कर्मा तक की संज्ञा दे डालता हे... 


कौरवों के कौर पर पल रहा धर्म, 


कर चुका है बहुत दिन ब्रह भिक्षुओं के कर्म।-2 
]- द्रोपदी - नरेन्द्र शर्मा, पृ0-8 
2- वहीं, पृ0 -9 
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"सूर्यपुत्र" में जगवीश चतुर्वेदी ने दुर्याधन के परम्परागत चरित्र 
का केवल परिमार्जन ही नहीं किया है, बल्कि उदात्तीकण का प्रयत्न भी 
किया गया हे। आधुनिक नवचेतना के प्रभाव-स्वरूप दुर्योधन का चरित्रांकन 
मानवतावावी, जातिवाद के विरोधी, कर्मवादी, स्वाधिकारों के प्रीति चेतनशील, 
तथा कर्त्तव्य पर आत्मोसर्ग करने वाले वीर के रुप में हुआ है। उसके अहंकारी 
चरित्र के पीछे मनोवेज्ञानिक कारणों की उभारा गया है। 


इस  प्रबन्ध-कृति में दुर्योधन और कर्ण मैत्री को नवीन रूप रुप 
में ब्यंजत किया गया है। पूर्ववर्ती प्रबन्ध काव्य "कृण्णायन" में वे स्वार्थ- 
वश कर्ण को अंगराज्य प्रदान करके अपने पक्ष में मिलाते हैं। "कर्ण" पबन्‍्य-क्ृति 
रश्मिथी" क्ष "जयभारत" आदि में वे कर्ण के वीरताव शौर्य पर विमोहित 
होकर उन्हें अंगेश का शासक बनाते हैं। 'सूर्यपुत्र" में दुर्यांधन व कर्ण की 
मित्रता बचपन की मेत्री के रूप में वर्णित किया गया है। बाल्यावस्था में 
बालक के मन में भविष्य के दूरगामी स्वार्थ-भावना की गुंजाइश नहीं होती। 
दुर्योधन बिना किसी स्वार्थ-भावना और जातीय भेव के 'सूतपुत्र'ं कर्ण के 
साथ मित्रता करता है, जबकि दुर्योधन राजकुमार था, ऐश्वर्य ओर विलास 


में पला बढ़ा था - 


मित्र हो गये थे दुर्योधन ५ ------ 


प्रशंसा करते थे उनके शौर्य-बल का। -१ 


पूर्ववर्ती "अंगराज", "जयभारत" तथा "रश्मिथी" . प्रबन्ध-कृतियों 
के समान ही "'सूर्यपुत्र" में भी दुर्योधन जातीय विभेद का विखंडन करने 
वाला तथा जाति की अपेक्षा कर्म को महत्ता देने वाला मानव हैे। इस 
रचना में उसका रूप पूर्ववर्ती रचनाओं की अपेक्षाकृत उग्र है। गुर कृपाचार्य 
जब कर्ण को जातीय आधार पर तथा राज्यहीन होने के कारण अपमानित 
करते हैं, उस समय दुर्योधन उनके वीरता की महत्ता स्थापित करते हुए 


अमान. पममाक.. कराल,.. कार. स्‍मवा॥.3. पा). कक. पा. परमणाा». मममपाइ#. सन्‍रक'. फेक... पाक. पिकाइफा.फाकक...धावम0. सा... रा. सादा. स्‍ाकाात.. पाक... फकरक.. जनम). साफ. साफ. धदवाइक.. सवा. कारक. सेकसी. क्‍फमाम,..पवायाम.... साधक. धमाके. स्‍काबाकग.. वराकक.धावात+...सधताक... साला. जया. साया. समान. 0. धयाका..धशाथ+. सवा. आ०००..कामबात..भाकानान, पका. सकी... पाहाक+.. गलोसाआ.. *कममका. लाइक 
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अंगदेश का राज्यपद समार्पत कर देता है। दुर्योधन न केवल गुरू कृपाचार्य 


का अपितु समस्त जातिवादियों की भर्त्सना करते हुए, कहता है- 


मैं तुमकों देता हूँ सम्पदा, राजपाट, 
मैं तुझको देता हूँ आश्वासन मित्रता का 


में कद्र करता हूँ वीर भूजदण्डों की। 


वीरों का शौर्य हो उनकी पहचान है। 
बाकी ये विधि निषेष, थोथे हैं, मिथ्या हैं। 


रु 


चौर दी हथेली, टप्रकते रक्त से 


कर विया राजीतिलक महाबली कर्ण का। -॥ 


"सूर्यपुत्र" में दुर्योधन के चरित्र का मौलिक पक्ष है, उनका स्वाधिकारों 
के प्रीत चेतनशील रूप। इस रचना में दुर्योधन के चरित्र में राज्यलोभ को 
अधिकार चेतना के “रूप में परिवर्तित करके दिखाया गया है। दुर्योधन पांडू 
के बड़े भाई धृतराष्ट्‌ का पुत्र था। अतः अग्रज होने के कारण वह नेतक 
रूप से स्वयं को राज्य का वार्स्तावेक अधिकारी मानता हे। उसके इस अधिकार 
बोध को नीतसंगत व तर्कयुक्त कहा जा सकता है, क्योंकि राज्य का अधिकारी 
अग्रज को ही माना गया है। धृतराष्ट्‌ के अन्धे होने के कारण पाण्ड को शासनाधिकार 
प्राप्त हुआ था, किन्तु पाण्ड की आकस्मिक मृत्यु के बाद पुनः धुृतराष्ट्‌ ही 
राज्य के शासन की बागडोर संभालते हैं। अतः धृतराष्टू के अग्रज पूत्र होने 


के कारण दुर्योधन स्वयं को राज्य का वास्तविक अधिकारों मानता है- 


में हूँ ज्येष्ठ पृत्र में हो करूँगा राज्य 
पाण्डु थे छोटे अनुज धृतराष्ट्र के 
कैसे में छोड़ द मेरा यह स्वामित्व 
मेरा अधिकार।-2 
- सूर्यपुत्र-जगदीश चतुर्वेवी, पृ0 49 


2- वही, पृ0 63 


हक 


दुर्योधन में यह अधेकार-बोध की भावना इतनी प्रबल हो उठता 
है कि उसमें पांडवों के प्रीत घृणा व अहंकार की भावना उग्र रूप धारण 
करने लगती है। वह पाडवों को 'कीतवास' 


नहीं देना चाहता। वह कहता है- 


के रुप सो अलग कोई अआँधकार 


चाहें तो आकर रहें वे बन कीतवास।-] 


"सूर्यपुत्र" में दुर्योधन के उस मिथ्याइडंकार हठी चरित्र की मनोवैज्ञानिक 
व्याख्या हुई है। कर्ण की वीरता व अश्वत्यामा की अतुलनीय शक्ति व शौर्य 
ने दुर्योधन के अहंकार को विशेष रूप से सहयोग प्रवान किया हे- 


दुर्योपन पर हावी था 7ममिथ्या अहंकार 
दुर्याधन पर हावी थे कर्ण के सुतीक्ष्ण बाण 


दुर्योधन को विश्वास था अश्वत्थामा के शौर्य का।- २ 


"सूर्यपुत्र" में दुर्योधन का चरित्र-निरूणण भावुक व संवेदनशील 
रूप में भो हुआ है। कर्ण के प्रात उसका असीम प्रेम इसी तथ्य का द्योतक 


बिक 


है। वह कर्ण से जीवन के प्रत्येक क्षण में साथ रहने तथा जय और पराजय 
के बिना में सहभागी बनने का आग्रह करता है- 


--८--- तुम रहना सदेव मेरे समक्ष, 
गुप्त मन्त्रणाओं में। 
सहभागी मेरे बनना 


जय या पराजय में।-3 


समग्रतः 'सूर्यपुन्न" में दुर्योधन का चरित्र मॉलिक व उदात्त रूप 
में निरूषित हुआ है । 


पराइान. कमान. मम. परवाह. पदक. फरकएक. कमर. पकममा#.. रा. पाक. पाक. पा. कारक... का. साया. पाबंश+.. पका... स्‍ाका॑.. पदक. फादाकमा. लोक. आकाम0..धयाराा$. का... जाकाएल्‍..याा$.. सका. पालक. साकार. पाए... साया. परभाका+. सादा... को. 'पाइआ>.सापंक. रकम. धपाराम॥.. आाकमा).. भुमाओो).. समा. सदा. आभबक.. शा. धनाकी.. साला. धराइा>.. शाम. धलाआएक.. ]माहााक. स्‍ााएथ... पमाआक, 


।-  सूर्यपुत्र- पृ0 65 
2- वही, पृ0 7 
उ- वहो, प0 85 


बे 0 


औष्म 


भारतीय चरिंत्रों में भीष्म पितामह महान त्यागी, धर्मनिष्ठ 
व उदात्त गुणों से सम्पन्न, सर्वोत्कृष्ट रुप में बर्णत हुए हैं। शान्तनु के 
ज्येष्ठ पुत्र भीष्म का जन्म वेवी गंगा के गर्भ से हुआ था। भीष्म पितामह 
ने अपने पिता के लिए अपूर्व त्याग का परिचय देते हुए, आजीवन ब्रष्म्मचर्य 
का ब्रत निभाने की भीषण प्रतिज्ञा की थी। इसी कारण ही वे भीष्म कहलाये। 
इसके अतिरिक्त भीष्म ने जीवन भर जिस त्याग शॉर्य, वेश- प्रेम, धर्मनिष्ठा 
व राज्यनिष्ठा का परिचय दिया, वह उनकी उत्कृष्टता व उदात्ता का ही 


सूचक हे। 


आधुनिक प्रबन्ध-काव्यों में भीष्म के परम्परागत चरित्र की मौलिक 
व्याख्या हुई है। उनके चरित्र को युगीन परिप्रेक्ष्य में प्रस्तुत करते हुए, उनके 


मानसिक अन्‍्तर्दन्दों तथा संघर्षों को भी निरषित किया गया है। 


(्‌ 


दारका प्रसाद मिश्र कृत "कृणशायन" में भीष्म के परम्परागत चरित्र 
को मौलिक रुप में प्रस्तुत किया गया है। इस रचना में भीष्म का नीतिन्ञ 


व चिन्तक रूप प्रमुख रूप से उभरा है। 


“कृष्णायन" में द्रोपवी-चीरहरण प्रसंग में भीष्म जेसे महान व 
शीर्षस्थ व्यक्ति के मौन को, नवीन रूप में निरपत किया गया हे। परम्परागत 
रूप में भीष्म द्वारा द्रोपवी चीरहरण प्रसंग में धारण किया गया मौन, उचित 
लहीं लगता। "कृश्यायन" में भीष्म के इस मौन का कारण है, पति-पत्नी 
के सम्बन्ध में हस्तक्षेप न कर पाने की विवशता। जब धर्मराज युधिछ्िर स्वयं 
धर्म हार जाते हैं, अपनी ही पत्नी को दांव पर चढ़ा देते हैं, भीष्म क्‍या 
कर सकते थे। भीष्म द्रोपवी के चीरहरण की भर्तसना करते हुए, कहते हैं- 


अध असंख्य, देखफें जग माही, 
योह लें अधिक वीख अघ नाहीं। 
7६ > 
पति-पत्नों सम्बन्ध पै, अविनाशी सब काल 


सकेऊ न करे निर्णय उचित, ताते मौन बिहाल। -] 


“20804- 


"कृणायन" में भीष्य-पितामह मौलिक रूप में युद्व-विरोधी किन्तु 
राजनिषछठ चरित्र के रुप में निरपित हुए हैं। भीष्म युद्ध के विध्वंशक ताण्डव- 
नर्तन के पश्चथर नहीं होते, किन्तु राज्य के प्रति उत्तरदायित्व उन्हें युद्ध 
के लिए विवश करती है। भीष्म के मन में पाण्डववाँ के प्रति भी अथाह प्रैम 
होता हैे। इसी कारण भीष्म युद्ध करने के लिए तैयार तो होते हैं, किन्तु 
पाण्डवों का वध न करने की प्रतिज्ञा के साथ। वे कहते हैं: - 


में नहें वत्स! समर अभिलाषी 
अन्न तुम्हार विनन बहु सावा 


करे रण में ऋण चहत चुकावा 
है 7 7 


पे निश्चय दृढ़ मम मन माही 


बचिहाँ स्वकर पाण्ड सुत नाही।-॥ 


भीष्म युद् के भयंकर ताण्डव को रोकने के लिए हो, कर्ण को युद्ध 
पिरत करना चाहते हैं। इसी कारण कर्ण के शौर्य को अपनी 'िन्‍दा से शमित 
करने का प्रयास भो करते हैं। समग्रतः "कृणायन" में भीष्म, को तववश 
व नीतिज्ञ रुप में ही प्रस्तुति मिली हे। 


"कृषश्यायन" के पश्चात्‌ रामधारी सिंह '"विनकर' कृत "कुरुक्षेत्र" 
में भीष्म का चरित्राकन परम्परागत रूप से हटकर सर्वथा मौलिक रूप में निरपित 
किया गया है। यद्याप महाभारत में भो भीष्म नीतिज्ञ रुप में अधर्म के विनाश 
के समर्थक रूप में वर्णित हुए हैं। जेसा कि स्वयं काव ने भूमिका में लिखा 
हे. "महाभारत" में भी भीष्म दारा कथित राजतन्त्रहीन समाज एवं ध्वंसीकरण 
की नीति का वर्णन है।"-2 किन्तु कुरुक्षेत्र में कथानक का मूलाधार महाभारत 
होते हुए भी उसे सर्वधा नवीन ढंग से प्रस्तुति मिली हे। 


अककय. भदा आभफ साथ. फेजाढए. फााक. एकनाथ. भा. भक.. नकारा. धाुक. फमामक.. चाक.डररन.. शल-.. फाकने. चहय.. चुशाक. पृथक. आकआ.. आम. मय. गिरा? कहर... दमन. सा. कसा. पामन.. वात. आमया. तक. सुरबूहा. धाका. जखामा. आयाएत आइए. जकाए. पाक. बहाव. आय. मुखान.. भमाक. आम. उमा जाजहे. चाल. पाया कक पे. काका. आया. जला. पक 
के कृशणशायन- १0 ५0 


2- कुरुक्षेत्र - रामधारी सिंह "दिनकर' » भूमिका में ,पृ0- 4 


के 0 


"कुरुक्षेत्र" में भीष्म मौलिक रूप में विद्रोहो नेता के रूप में चरित्रांकित 
हुए हैं। वे अन्याय वअनीति के परिशमन हेतु हिंसा को अनुचित नहीं मानते। 
याद अधिकार व स्वत्व,नीतिपूर्ण ढंग से न प्राप्त हों, तो उसे छीनकर प्राप्त 
करना ही श्रेय है। भीष्य कहते हैं- 


स्वत्व मांगने से न मिले, संघात्‌ पाप हो जाये, 
बोलो धर्मराज, शोषित वे, जियें या कि मिट जाये? 
न्‍न्यायोचित अधिकार मांगने से न मिले, तो लड़ के, 


तेजस्वी छीनते समर को जीत, या कि खूब मरके।-॥ 


"कुरुक्षेत्र" में भीष्य समतावादी चरित्र के रूप में भी निर्रापत 
कैये गये हैं। वे समस्त मानवजाति के समान अधिकारों के समर्थक है। समाज 
में वर्गीय विषमता के कारण कोई आर्थिक रूप से अत्यधिक सम्पन्न है, तो 
पकसी के पास रहने व खाने तक की क्षमता नहीं होती। भौष्म इस जविषमता 
का विरोध करते हुए सबके समान सुख-भाग के प्राप्ति के समर्थक हैं। भीष्म 
धरती पर शान्ति स्थापना के लिए, सभी मानव के समान महत्ता व अधिकार 
को महत्वपूर्ण मानते हैं। प्रजा में शान्ति की स्थापना करने के लिए, उनके 
ड्रदय को जीतना आवश्यक होता है। हिंसा के बल पर शान्ति स्थापना कभी 
नहीं हो सकती। भीष्म कहते हैं: - 

शान्ति नहीं तब तक, जब तक सुत्र भाग न नर का सम हो, 

नहीं किसी को बहुत अधिक हो, नहीं किसी को कम हो। 

ऐसी शान्ति राज्य करती है तन पर नहीं हूृवय पर, 


नर के ऊंचे विश्वा्सों पर, श्रद्धा, भविति, प्रणय पर।-2 


"कुरुक्षेत्र" में भीष्म अहिंसावाद के औचित्य को पूर्णतया नहीं 
स्वीकार कर पाते। वे ऐसी अहिंसा को व्यर्थ व क्लेवता का सूचक मानते 
।- कुरुझ्षेत्र- पृ0-26 


2« वहों, पृ0 25 


कह कक आज 


हैं, जो शोषण को सहन करने की शिक्षा वेती हो। भीष्म अत्याचार व अन्याय 
के परिशमन को मानव धर्म मानते हैँ।|वे पशुबल के विनाश हेतु हिंसा को 


आवश्यक मानते हैं । प्रतिशोध हीनता पर आशक्षेप करते हुए, भीष्म ,. कहते 
हे: - 


उसकी सहिशूता, क्षमा हे महत्व ही क्‍या, 
करना ही आता नहीं हे जिसको प्रहार है? 
करुणा, क्षमा को छोड़ और क्‍या उपाय उसे 


ले न सकता बेरियों से प्रतिकार हे, 
प्रतिशोध हीनता नरों में महापाप हे।-7 


पदिनकर' ने भीष्म के मानसिक अन्‍्तर्दन्दों का सहज व मौलिक 
रूप में चित्रण किया हे। 'द्रोपषवी-चीरहरण' प्रसंग में कृशणायनकार ने भीष्म 
के मान स्थिति का कारण पति पत्नी के सम्बन्ध में हस्तक्षेप न कर पाने 
की विवशता व ज्ीतितो मनाहे। जब युधिछिरनेअपनी ही पत्नी को दाँव पर 
बंदी दिया, तो भीष्म क्‍या कर सकते थे? किन्तु कुरुेत्र में भीष्म अपने 
इस मौन के गत पश्चाताप करते हैं। चौरहरण के समय द्रौपवों के पुकार 
को जनसुना करने के कारण, वे गहन आत्मव्यधा का अनुभव करते हें। 


भीष्म ज्ञत्म-भर्त्सना करते हुए, कहते हैं: - 


नर की कीर्तिप्वजा उस विन, कट गयी देश में जड़ से, 


नारी ने सुर को टेरा जैजेस दिन निराश हो नर से। 


र जे 
"घिक चिक्‌ मुझें, हुई उत्पीड़ित, सम्मुख राज- वधूटी 
आँधों के आगे अबला की लाज, खलों मे लूटी।-2 


"कुरुक्षेत्र" में नवीन रूप में भीष्म के हृदय के कोमल व संवेदनशील 
पक्ष को प्रस्तुत करने का प्रयास हुआ है। इस प्रबन्ध कृति में भीष्म के 
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- करझेत्र पृ0 50 
2« करुद्षेत्र- पू0 46-47 


बी 


अन्दर छपी प्रणय-भावना को भी शब्द मिले हैं, जो उनकी प्रण-रूपी जजीरों 
में जकड़ा रहता हे। अम्बिका के प्रथम प्रणय के आग्रह का स्मरण, भीष्म 
को ब्याथित कर देता है:- 


चढ़ा किसी दिन फल, किसी का मान न में कर पाया, 
एक बार भी अपने को था, वान न मैं कर पाया। 
वह अतृप्ति थो छिपी ड्रदय के किसी निभूत कोने में।- 


"करुछेत्र" में भीष्य भाग्यवाद के विरोधी तथा कर्मवादी मानव 
के रूप में अंकित हुए हैं। भीष्म भाग्यवाद को पाप के आवरण और 
शोषण के शस्त्र के रूप में देखते हैं। वे कर्म को मानंव के उत्थान का सबल 


साधन मानते हैं। भीष्म भाग्यवाव की भर्त्सना करते हुए कहते हैं:- 


भाग्यवाद आवरण पाप का, और शस्त्र शोषण का, 


जिससे रखता दबा एक जन भाग दूसरे जन का। 
2५ शद >९ 


नर समाज का भाग्य एक है, वह श्रम, भूजबल है, 


जिसके सम्मुख झुकी हुई, पृथिवी, विनीत नभ तल हे।-2 


जदनकर' ने भीष्म को समोष्टवादी मानव के रूप में प्रस्तुत किया 
है। भीष्म व्योष्टि की अपेक्षा सर्मोष्ट को महत्ता देते हुए समाोष्ट की उपेक्षा 
को दासत्व का कारण मानते हैं। भीष्म के माध्यम से काव ने“व्यौोष्ट के स्वार्थ 
के स्थान पर सर्माष्ट की हित कामना की हे। अर्थात्‌ सामाजिक प्राणी का 
यह कर्च्व्य है कि वह अपने हित को लोक हित से एकाकार करके देखे।5 3 


भीष्म सर्माष्टवाद को महत्ता स्थापित करते हुए, कहते हैं- 


- कुरुझेत्र - पृ0-55 
2- कुरुक्षेत्र, पृ0-94-95 
उ- आधुनिक महाकाव्य- विश्वम्भर मानव, पृ0 65 


ह% ०0 05 


तज सममाष्ट को व्योष्ट चली थी, निज को सुखी बनाने, 


पगिरी गहन-दासत्व-गर्त के, बीच स्वयं अनजाने।-! 


"कुरुक्षेत्र" में भीष्य राजतंत्र के विरोधी मानव के रूप में भी निरषित 
किये गये हैं। वे निरंकुश राजतंत्र को मानवतावाद का विनाशक मानते हैं। 
राजतंत्र की भर्त्सना करते हुए, भीष्म कहते हैं- 


रानतंत्र ग्रोतक है मरा की, मलिन, निहीन प्रकृति का, 


मानवता की ग्लानि और कुत्सित कलंक संस्कृति का।-2 


समग्रतः कुरुक्षेत्र मे भोष्य का चरित्राकन उवात्तता व आदर्श 
से परिपूर्ण है। "शरशख्या पर शयत भौष्य दारा मानवाधिकारों का उपदेश 
भी उनको सोद्वेश्य कर्मठता का आलेख है, जिससे उनकी तेजस्विता का प्ररतिपादन 


उचित परिप्रेक्ष्य मे हो सका है।"-5 आधुनिक परिप्रेक्ष्य में भी भीष्य 
के चरित्र की अर्धवत्ता समीचीन है। 


"अंगराज" में भीष्म का चरित्राबंन मौलिक रुप में हुआ 
है। इस रचना में भीष्म को कौरव पक्ष के चरित्रोत्कर्ष का साधन बनाया 
गया है। यही भीष्म के चरित्र -निरपरण की नवीनता है। कर्ण की भर्त्सना 
करने के सन्दर्भ में भीष्म का चरित्र परम्परागत रूप में ही निरषित हुआ 
है 


द्रोयदी-चीरहरण प्रसंग में भीष्म कौरवपज्ञ के समर्थक ही दृष्टिगत 
होते हैं। वे चीरहरण-प्रसंग के कारण रूप में द्रौपदी के दोषों को ही मानते 


। इसो कारण वे विरोध नहीं करते। भीष्म का यह चरित्र सर्वथा नवीन 


अमान. बाधक मक्का 3 टन. न्पकोक.. कक... पी. ओम जन. माममाुढ. बना... जमामोक+.. पक... मच... सो... सा... मामा... गरम... कान... आरा. सा. फिर... सम... जा भाप. मा. वाताओ.. थक. मास. विराम. पाक... लात... म.प्र. पान... नििोंग...िामाओ.. पान. फ्रसोकन.. भाकालाक. सजा. सका. "रा... सास... धारा... रास... सब... सामााओ+... फतनाम'... मगन. 


- फरुक्षेत्र- पृ0 00-40॥ 
3- आर्थानक हिन्दी प्रबन्ध काव्यों में पौराणिक चेतना का समाहार 


आकलन-जया पाठक, पृ0 205 


तल छा 


रूप में है। धर्मप्राण व नीतिज़ कहे जाने वाले भीष्म द्रौपदी के अपमान 
को देखकर भी उत्तेजित नहीं होते। यहाँ कीव दारा कौरव-पक्ष को “नर्दाष 
पिखाने की चेष्टा परिलीोशत होती है: - 


-“-“++- पितामह रहा निरुत्तर, उसका दोष विचार। -॥ 


"अंगराज" में भीष्म के चरित्र का आदर्श पक्ष है- उनका युद्द-विरोधी 
रुप। भीष्म कौरव तथा पाडव के मध्य युद्वाभिलाषी कभी नहीं रहे। वे भाई- 
भाई के झगड़ों के प्रतिकूल परिणामों को अपने ज्ञान-चक्म्‌ू से पहले ही जान 
जाते हैं। इसी कारण वे दुर्योधन को आपसी देष का परिशमन करने तथा 
पाॉंडवॉं को उचित अधिकार प्रदान करने की सलाह देते हैँ। वे दुर्योधन से 
कहते हैं: - 

वत्स पाण्डु सुत भोग चुके हैं राजवंड पर्याप्त। 

उन्हें क्षमा दो और करो अब यह दौभातू समाप्त।। 

यथाशीघ्र यदि हुई न उनकी बाघधायें निर्मूल। 

नवषम परिस्थिति यहाँ उपस्थित होगी तव प्रततिकूल।।-2 


"अंगराज" में भीष्म का चरित्र-चित्रण युद्ध के प्रसंग में परम्परागत 
हो है। इस रचना में भीष्म कौरवों के समान, पाण्डवों से भी समान भाव 
से स्नेह करते हैं। कौरवों के पक्ष से युद्ध करने का कारण उनकी राजीनिष्ठा 
ही होती है। भीष्म कहते हैं- 

तव समान ही यद्वीष पांडव मम कुल मान प्रवर्द्धक है। 

तथा हूवय से हम उनके ही स्नेहीं, पक्ष-समर्थक हैं।। 

किन्तु राज्य सेवार्थ मुख्यतः राष्ट्रथर्म पालन करने। 

राजभाव से हम जायेंगे स्वजनों से भी रण करने। |-3 
]- अंगराज- पृ0- 78 
2- वही, पृ0- 82 


5उ- अंगराज- पृ0-60 


2 0 मी ॥ 


"अंगराज" में कुछ पक्षों को छोड़कर भीष्म का चरित्राकन उदात्त 
गुणों से परिपूर्ण महान व्यक्ति के रूप में हुआ है। "अंगराज" में भीष्म के 
चरित्र को उच्च आदर्श चरित्र दिखलाया है। ----- भीष्म के अन्तर्दन्द को 
विशेष रूप से व्यक्त किया गया है।"-। पराक्रमी व दृढ़ प्रतिन्न भीष्म 
अपने महत शौर्य से कृण को भी अस्त्र उठाने के लिए बाध्य कर देते हैं। 
यही भीष्म अर्जुन दारा शिसण्डी का ओट लिए जाने पर, ब्रहमचर्य तथा मर्यावा 
के पालन हेतु मृत्यु को वरण करते हैं, किन्तु शिखण्डी पर वार नहीं करते। 


भीष्म के चरित्र के ये दोनों पक्ष परम्परागत हैं। 


केदारनाथ मित्र 'प्रभात' कृत "कर्ण" में भीष्म पितामह पूर्ववर्ती 
रचनाओं की अपेक्षा मौलिक रूप में संवेदनशील, नियातवावी तथा युद्ध 
के विरोधी मानव के रुप में चरित्राकित किये गये हैं। 


"कर्ण" में सर्वधा मोॉलिक रूप में भीष्य द्वारा कर्ण का अपमान 
करने के प्रसंग को मौलिक व्याख्या प्राप्त हुई है। भीष्म कर्ण को दुर्योधन 
कौ सबसे बड़ी शक्वित मानते हैं। वे कर्ण को युद्ध से विरत करके, दुर्योधन 
को भी युद्ध से रोक सकते थे। इसी कारण वे कर्ण के शौर्य को शमित करने 
के उद्देश्य से ही उसका अपमान करते हैं। शरशय्या पर पड़े भीष्म कर्ण 


से अपनी अन्तवेंदना का प्रकटन करते हुए, कहते हैं- 


सूत-पुत्र कह तिरस्कार अपमान किया हे तेरा, 
इसके लिए ग्लानि है भारी दुः्खी हृदय हे म्रेरा। 
था मेरा उद्वेश्य कि तेरा - तेज दुर्बल हो! 


जिससे अपने क्रूर काण्ड में, दुर्योधन असफ्ल हो।-2 


"कर्ण" में भीष्म युद्ध के विध्वंशक ताण्डब नर्तन के पश्चात्‌ निर्यातवादी 


सकल. राकमकक. ओरयआमा॥. पलाला#. काका. काम. पाकिकी.सपेकनीर...पशरकीके. वीताक. ्करकक.पऋाक७. फआा+. दा. धमाका. पेरमबेक..सोगोडीकी.. लामपाक.. परदा.. स्‍कााछी'...पमाका. धाक.. धह॥क.. ्रधकक..भादकाक. काना... फाााबक'. पाकाक.. वा... रदाकाक..ऋ्रदाा+.. ्ररय#'. सा. जा... धाधाक.. ताक. सामातक.. कमा. जवाधाऊ... धानक'. धकमका+.. आफ. गरम. सा... धाड. पााका%.. सात... सबक... धावाताड. स्वाका.. धानयाके.. क्‍कतमम.. सात... या 


- स्वातंत्रयोत्तर हिन्वी प्रबन्ध-काव्य -बनवारी लालशर्मा , पृ0-26 
2- कर्ण, केवारनाथ मिश्र 'प्रभात' , पृ0-79 


बा 


हो जाते हैं। वे युद्ध के ताण्डव नर्तन को, विधि का विधान मानते हैं। 
भीष्म नियात के समक्ष मानव को असहाय मानते हैं। "कुझकेत्र" में भीष्म 
नियातवाद के विरोधी हैं, किन्तु "कर्ण" में वे निरयातवादी हो गये हैं। 
वे युद्ध के प्रीत अपनी आत्मव्यधा को प्रकट करते हुए कर्ण से कहते हैं:- 


पर पुरुषार्थ बदल सकता क्‍या, विधि की लिखी कहानी, 
कर्ण विरोधी नियत का, मानव की भारी नादानी।- 


"कण" के पश्चात्‌ भीष्म का चरित्र-निर्षण करने वाली अगली 
कड़ी "जयभारत" है। इस रचना में भीष्म का चरित्राकन परम्परागत रूप 
के साथ नवीन रूप में भी हुआ है। भीष्म महान त्यागी , दृढ़ प्रातिज्ञ तथा 
आदर्श गुणों से युक्त मानव के रूप में प्रस्तुत हुए हैं। "जयभारत" में भीष्म 


के संवेदनशील रूप का सहज अंकन हुआ है। 


"जयभारत" में भीष्म महान त्यागी के रूप में अँकत हुए हैं। 
उनका यह चरित्र परम्परागत ही है। भीष्म के पिता शान्तनु जिस कन्या 
के साथ विवाह करना चाहते हें, उसके पिता शर्त के आधार पर ही अपनी 
कन्या के विवाह के लिए तैयार थे। यह शर्त होती है, भविष्य में उस कन्या 
के ही पुत्र को युवराजत्व प्रवान करने की। भीष्म अपने पिता के सुत्र के 
लिए ही राज्य का त्याग करते हैं। भविष्य में कोई अन्य बाधा न उत्पन्न 
हो, इसी कारण से ब्रह्ममचर्य की भीषण प्रतिज्ञा करते हें: - 

में अपनी भावी भाता के लिए छोड़ता हूँ निज राज्य 

बाधक बने न आगे जिसमें कोई ओरस अविचारी, 

में विवाह ही नहीं करूँगा बना रहूगा ब्रतथधारी।।-2 
]- कर्ण- पृ0-80 


2- जयभारत- मैथधिलीशरण गुप्त, पृ0-35 


है न 


"जयभारत" में भीष्य आदर्श गुरु भक्त के रुप में भी निरषित 
किये गये हैं। अम्बा से विवाह के प्रसंग में गुरु परशुराम से हुए मत भेद 
के कारण, परश्राम उन्हें युद्ध के लिए आममन्त्रित करते हैं। भीष्म विवशत: 
गुरु से युद्ध के लिए तैयार होते हैं। किन्तु वे उन पर वार न करके केवल 
उनका प्रहार रोकते हैं। ब्रह्मचर्य की प्रतिज्ञा के कारण भीष्म अम्बा से विवाह 
नहीं कर सकते थे। इसी कारण वे गुरू की आज्ञा का उल्लंघन कर उनसे 
युद्ध के लिए विवश होते हैं। किन्तु इस युद्ध में भी वे अपनी मयादा से 
नहीं डिगते- 


" "देव आप पहले प्रह्मर कर शत्रुभाव धारण करे, 
जिसमें गुरू ब्राह्मण पर उठते हुए न मेरे कर डरें। 


वार बचायें मात्र उन्होंने स्वयं प्रहार नहीं किया, - 


"जयभारत" में द्रोपदी चीरहरण प्रसंग में कविदारा मौलिक कल्पना 
का सहारा लेते हुए भीष्म को अनुपस्थित दिखाया गया हे। इस कल्पना के 
पीछे भीष्म को उदात्तता के रक्षा की प्रवृत्ति ही दृष्टिगत होती है। भीष्म 
को जब द्रौपदी के अपमान की सूचना मिलती है, वे मर्माहत हो उठते 
हैं। अपनी अन्‍्तर्वेदना को व्यक्त करते हुए वे इस कृत्य को दुर्योधन का स्वभावगत्‌ 
वोष मानते है: - 


मैंने शास्त्र शस्त्र शिक्षा का किया सभी के लिए प्रयत्न 
आशा थी कुल के गौरव की वृद्वि करेंगे सब कुल-रत्न। 
पर स्वभाव पर चला किसी का कोई शास्त्र न कोई शस्त्र 


और अन्त में आज हमारी कुल की लज्जा हुई विवस्त्र।-2 
!- जयभारत- मैथिलीशरण गुप्त, पृ0 37 


2- जयभारत, पृ0-45व 


मी पक 


गुप्त जी ने भीष्य को बौद्धिक तथा नीतिन्न रुप में प्रस्तुत किया 
है। वें युद्ध को रोकने के लिए लगातार प्रयत्नत रहे, किन्तु असफ्लता 
ही उनके हाथ लगी। युंद्रानल को प्रज्जवलित करके सुख पाने वाले मानवों 
को निन्‍वा करते हुए, वे कहते हैं- 

अपना नियन्ता आप होकर भी लोक में, 


हन्त निज हन्ता बनता है नर आप ही।-॥ 


भाई-भाई के मध्य बढ़ते कटुता व वेमनस्थ का चरम ही महाभारत 
के युद्ध के रूप में बदल जाता है। भीष्म कर्ण को भी अपने ही सगे भादइयों 
के विरुद्ध युद्ध करने से रोकते हैं, किन्तु उस पर भी कोई प्रभाव नहीं पड़ता। 
मानव की इस प्रवृत्ति पर आह्षेप करते हुए, भीष्म कहते हैं: - 


"राम ओर भरत सदा नहीं मिलते। " < 


रामधारी सिंह "विनकर' कृत "रश्मिरथी" में भीष्म का चरित्रांकन 
आधुनिक संवेदना से प्रभावित है। इस रचना में भीष्म युद्ध के विरोधी, मानवताबादी 
उदार तथा संवेदनशील मानव के रूप में चरित्रांकित हुए हैं। युद्ध के विध्वंशकव क्रूर 
रूप के प्राति भीष्म का अन्तर्दन्द व आत्मव्यधा, आधुनिक युग के मानव मे नि्वत 


युद्ध के प्रीति संत्रस्त मानसिकता का ही प्रतीकात्मक रूप प्रतीत होता है। 


"रश्मिथी" में भीष्म युद्ध के विध्वंशक ताण्डबव लीला को रचाने 
आलों की तीब्र भर्त्ननात निद्दा करते हैं। वे कहते हैं कि युद्ध के भीषण दावानल 
में, स्वयं युद्ध के रचाने वालों का ही विनाश होता है। उनके ही समाज 
व देश का विनाश होता है। युद्ध की विसंगती की ओर इंगित करते हुए, 
भीष्म कर्ण से कहते हैं- 

अब कहो आज क्‍या होता है? किसका समाज यह रोता हे? 


किसका गौरव किसका सिंगार, जल रहा पंक्ति के आर-पार?-$ 


- जयभारत - पृ0-578 2. - वही- पु०- ७१९ 
3- रश्मिरथी -रामधारी सिंह "दिनकर" यृ0-74 
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"एश्मिरथी" में भीष्म मौलिक रूप में मानवतावावी व बाॉद्रिक मानव 
के रूप में प्रस्तुत हुए हैं। ऐसे विजय को तुछ व हेय मानते हैं, जो मानवता 
को नष्ट करके प्राप्त की जाती है। वे वीरता को शान्ति के लिए पवित्र-श्रम 
के रूप में देखना चाहते हैं, न कि विनाशकारी कृत्य के हेतु। मानव की 
युद्वोन्मुती मानसिकता पर आश्षेप करते हुए, वे कहते हैं: - 


मानवता ही मिट जायेगी? फिर विजय सिद्धि क्या लायेगी? 


२५ 


----हाय वीरता का सम्बल, रह जायेगा धनु ही केवल? 
या शान्ति हेतु शीतल, शूचि-श्रम भी कभी करेंगे वीर परम?-॥ 


"एश्मिथी" के पश्चात्‌ "सेनापति - कर्ण" म्रें भीष्म का चरित्र 
कर्ण के प्रात संवेदनशील, युद्ध के विरोधी तथा कर्मवावी मानव के रप में 
पनिरूपत हुआ हे। इस रचना में भीष्म के अन्तर्दन्दों को मौलिक रूप में अंकित 
किया गया हे। 


"सेनापति - कर्ण" में भीष्म द्वारा कर्ण के अपमान को मॉलिक रूप 
में व्याख्यायित किया गया है। भीष्म कर्ण के दान और शॉर्य के उदात्त गुणों 
से प्रभावित होते हुए भी उसको एकमात्र जातिगत वैषम्य के कारण अपमानित 
करते हैं। अपनी दुर्बलता को स्वीकार करते हुए, भीष्म कहते हैं: - 


अर्दथी मानता रहा हूँ, उसे में भी जो 


एकमात्र कल के विचार से, नहीं तो क्‍या 


दान और शौर्य की विभूति, जो की कर्ण की 
समता करेगी कभी?--------- -2 


इस रचना में भीष्म कृण और कृश्णा यानि द्रोपवी को युद्ध का 


प्रमुव उत्तरदायी मानते हैं। भीष्म के चरित्र का यह पक्ष सर्वथा नवीन हैे। 


- रश्मिरथी, पूृ0 - 74-75 
2- सेनापात कर्ण- लक्ष्मीनारायण मिश्र, पृ0-80 


हल कक 


इस तथ्य के पीछे कोव द्वारा कोरव पक्ष के निर्दोाषिता को स्थापित करने 
का उद्देश्य ही परिलाक्षत होता है। भीष्म कुन्ती से कहते हैं: - ह 


रोका नहीं तुमने क्‍यों कृष्ण और कृष्णा को, 


दोनों ने जलाया जब कालानल रण का।-॥ 


"सेनापति- कर्ण" में भीष्म का चरित्राकन "कुरुक्षेत्र" की भौति 
अम्बा के प्रति संवेदनशील भावुक मानव के रूप में हुआ हे। शरशय्या पर 
पड़े भीष्म को अम्बा की यादव हो आती है। 


इस रचना में "कुरुक्षेत्र" के सदृश ही भीष्म कर्मवावी मानव के 
रूप में प्रस्तुत हुए हैं। वे नियतिवादी व्यक्तियों की भर्तसना करते हुए, कहते 
हैं कि मनुष्य अपने असफलता का दोष नियत को देकर अपनी दुर्बलता को 


पछिपाना चाहते हैं: - 


---- मनन्‍द भाग्य असफल हो 
देते हैं सदैव दोष विधि के विधान को।-2 


सरक्राक.. फपानाबा. भाका,.. पा. पालक. धाात. लक. जात... आमाकक. आयाक+.. मल. पयाहाक.. पकांमत.. साामाा. मर. धताता..आाजन#.धाताक+.. सा. ामाक... 4... पनक.. माई. जाया. धरा. चााक..आााए+... सका. आा॥9.. वात. जाइा॥.. वा. जाला. माक्षा. पमाओ.. कुक. आिकक.. साला. धयाकका.. पानाहाक.. वर... पका. पारा. शाला. जाल. भा७.. परालान.. सवंशेक. साकाः.. हक... सादा... भललाताक.. अधाकाक.. आकााक 


- सेनापात कर्ण- लक्ष्मीनारायण मिश्र, पृ0-25 


2- वही पृ0-55 
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अभिमन्यु 


अभिमन्यु अपनी उदात्त वीरता व अप्रीतम साहस के कारण महाभारतीय 
चरित्रों में विशेष महत्ता का अधिकारी है। लघु वयस में ही अर्जुन व सुभद्रा 
के पुत्र ने जो कीर्ति अर्जेत की है, अन्यत्र वुर्5लभ है। परम्परागत सर्प में 
अभिमन्यु का चरित्राकन संक्षिप्त रूप में ही प्राप्त होता है। अर्जुन पुत्र अभिमन्यु 
में जन्म के पूर्व गर्भावस्‍था में ही इतनी सशक्त व तीव्र मानसिक क्षमता होती 
है कि अर्जुन दारा सुभद्रा को चक़वत्यूह वेधन की रीत बताये जाने पर, वे 
उस शिक्षा को कंठस्थ कर लेते हैं। अभिमन्यु अपने पिता सदृश ही सफ्ल 
वीर होता है। महाभारत युद्ध के समय अर्जुन के युद्ध के सन्दर्भ में जब बाहर 
गये होते हैं, उसी विन कौरव महाराधियों दारा चक्र व्यूह की रचना की 
जाती है। इस चक़व्यूह का वेधन अर्जुन को छोड़कर कोई भी पाण्डव नहीं 
जानते थे। अन्ततः अभिमन्यु इस कार्य के लिए स्वयं को प्रस्तुत करता है। 
अभिमन्यु चक़व्यूह के अन्दर प्रवेश करना जानता था, किन्तु बाहर निकलना 
नहीं सीख सका था क्योंकि उसके वर्णन के समय सुभद्रा सो गई थी। अभिमन्यु 
अपने पक्ष के सम्मान व स्वाभिमान हेतु आधी विद्या के ही सहारे चढक़वब्यूह 
में प्रवेश कर जाता है। चक़व्यूह भेवते हुए वह कौरव सेना में खलबली मचा 
देता है। किन्तु एकाकी अभिमन्यु पर कौोरव पक्ष के सात महारथी एक साथ 
आकृरमण कर देते हैं। सातों महारधियों का सामना करते हुए अभिमन्यु अपने 
अप्रीतम शौर्य व वीरता का परिचय देता है। अन्ततः वह साधन हीन हो 


रथ के टूटे पहिये के सहारे युद्ध करता है, ओर वीरगाते प्राप्त करता हे। 


आधुनिक प्रबन्ध काब्यों में अभिमन्यु का चरित्र बहुत ही कम रचनाओं 
में वर्ण्य-विषय बना है। इसका कारण अभिमन्यु का संक्षिप्त चरित्र ही प्रतीत 
होता है। आधनिक प्रबन्ध-कृतियों में अभिमन्यु परम्परागत तथा प्रतीकात्मक 


रूप में चरित्राकित किया गया है। 


आम 


मैथिलीशरण गुप्त कृत जयद्रथ-व्ध में अभिमन्यु परम्परागत रूप 
में वर्णित किया गया है। "जयद्रथ-व्ध में अभिमन्यु दारा चक़व्यूह वेधन 
तथा सात महारथियों- कृप, कर्ण, दुःशासन, सुयोधन, शकुनि, द्रोण व 


अश्वत्थामा द्वारा मारे जाने का वर्णन हुआ है। 


"जयद्रधथ-वध" में अभिमन्यु बैरियों तथा पापियों को उचित दण्ड 
देना आवश्यक मानते हैं। यहाँ उनके नीतिज्न व वीर रूप का ही परिचय 
मिलता है। युद्ध-क्षेत्र में रण हेतु प्रयास करते समय वे उत्तरा से कहते हैं:- 

बदला न लेना शत्रु से कैसा अधर्म अनर्थ है? 

निज शत्रुओं का साहस कभी बढ़ने न देना चाहिए 

बदला समर में बैरियों से शीघ्र लेना चाहिए 

पापी जनों को दण्ड देना चाहिए समुचित सदा।- 


चकृव्यूह-वेधन के पश्चात्‌ अभिमन्यु कौरब वल में पवविध्वंसक द्श्य 
उत्पन्न कर देते हैं। अपनी सेना को बचाने के लिए सात-2 महारथी एक 
साथ मिलकर अभिमन्यु पर वार कर देते हैं। इस विषम परिस्थिति में भी 
किन्तु वे हताश नहीं होते। अन्ततः वे निःशस्त्र हो जाते हैं। उसके “निः्शस्त्र 
होने के बावजूब सातों महारथी उस पर वार करते हैं। इस निन्‍दनीय कृत्य 
की भर्त्सना करते हुए, अभिमन्यु कहते हैं: - 

पनिःशस्त्र पर तुम वीर बनकर वार करते हो अहो। 

है पाप तुमको देखना भी पामरों सम्मुख न हो।। 

दो शस्त्र पहले तुम मुझे, फिर युद्ध सब मुझसे करो, 

यों स्वार्थ-साधन के लिये मत पाप-पथ में पद धरो।-2 
- जयद्रध-वध - मेथिलीशरण गुप्त- पृ0-7 


2- वही, पृ0 4% 


ध्क  ० ल 


अन्ततः अभिमन्यु जैसा महान वीर कर्ण , द्रोग और कृप जैसे 
महान कहे जाने वाले तथा दुश्शासन, सुयोधन, शनि व अधश्वत्थामा के 
महादुष्कर्म का शिकार हो, वीरगीत की प्राप्त होते हैं। अभिमन्यु जैसे षोडश 
वर्षीय बालक द्वारा सात-2 महारधियों के आक्रमण का सामना करना, उसके 


अप्रीतिम शोर्य व वीरत्व का सूचक है। 


"जयद्रथ-वध" के पश्चात्‌ कुंवर नारायण कृत "चक्ब्यूह" में अभिमन्यु 
का चरित्रांकन मौलिक रूप में हुआ हे। परम्परागत रूप में अभिमन्यु सातों 
महारथियों से संघर्ष करते-2 शस्त्र-विहीन हो जाता है। शस्त्र-विहीन होने 
के बाव भी सातों महाराधियों का सामना करने के लिए रथ करे टूटे पहिये 
को साधन बनाता है। अन्ततः बोरगाीत को प्राप्त होता है। "चढक़व्यूह" 
में अभिमन्यु का चरित्र ऐसे संघर्षघरत मानव का प्रतीक बना हे, जो साथन 
हीन हैं। साधन-हीन मानव अभिमन्यु के सदृश संघर्ष करते-2 अन्ततः 'निः्शेष 


हो जाता है। 


"चकुब्यूइण में अभिमन्यु निम्न वर्गीय मानवों के प्रतीक बनकर 
उभरे हैं। सदियों से निम्नवर्गीय मानव समर्थ व साधन सम्पन्न मानव के 
उत्पीड़न का शिकार बनता रहा हे। अभिमन्यु इस्त सता मेंशोषण के शिकार समस्त 
मानव वर्ग के प्रतीक बनकर उभरे हैं: - 

"मैं बलिदान इस संघर्ष में 

कट व्यंग्य हूँ उस तर्क पर 

जो जिन्दगी के नाम पर हारा गया, 

आहूत हर युद्धागिन में 

वह जीव हूँ निष्याप 

जिसको पूज कर मारा गया, 

वह शीश जिसका रत सदियों तक बहा 


वह दर्द जिसको बेगुनाहों ने सहा।-॥ 


सककाक..दााशक. पाक. परमाक.पाकक+. सारा. आरकाकाक. शाह. समा. वाह. स्‍कमवोक.. सकता. समाआक+. भमाथा+.काए+:. भव... मई... पाकाक.. चुके. पारकाका. वारदात. पार... साधक. सादके।..धॉिडी.. धाइक'. आायाक... से. शमाक-..फावाक..सायाक.. सब. धा0'... राय. परचम. का. साला. काका. कान. सायडक. रा. चाहा. आया... आराम. धान... ्ाबा॥.. का. धान. सडक. आजमा... काम. जदामा, 


- चक़व्यूह - कुंबर नारायण, पृ0-65 
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"चक्रव्यूह" में अभिमन्यु ऐसे संघर्षरत शोषित वर्म के प्रतीक है, 
जो साधन-हीन हैं। साधन हीन होते हुए भी वे शोषण के विरूद्ध संघर्षरत 
रहते हैं। अन्ततः संघर्ष करते हुए उनके जीवन की इत हो जाती है। संघर्षरत 
मानव के प्रतीक अभिमन्यु कहते हैं: - 

मैं नवांगत वह अजित अभिमन्यु हूँ, 

प्रारब्ध जिसका गर्भ ही से हो चुका निश्चित, 

अपरिचित जिन्दगी के व्यूह़ में फेंका हुआ उनन्‍्माद।-॥ 


"चक्रव्यूइ" में अभिमन्यु के माध्यम से मानव के विवशता तथा 
नियत का बोध भी कराया गया हे। जीवन संघर्षाों से जुझने के लिए 
मानव विवश होता है। जीवन के महासागर में उसे अनेक ऐसे कठिनाइयों 
को पार करना पड़ता है, जिनके बारे में वह कल्पना तक नहीं करता। 
किन्तु मानव इसे अपनी नियत मानकर कभी हताश नहीं होता। "चक़व्यूह" 
में अभिमन्यु कहते हैं: - 


कौन कब बन सकेगा कवच मेरा? 

युद्ध मेरा मुझे लड़ना 

इस महाजीवन समर में अन्त तक कंटिबद्ध 
मेरे ही लिए यह व्यूह घेरा, 

मुझे हर आधात सहना । 


गर्भ निश्चित मैं नया अभिमन्यु पैतृक युद्र।-2 
- चक़व्यूह- कुबर नारायण, पृ0- 490 


2- बही, पृ0- 03 
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भीम का चरित्र एक साहसी व बोर योद्ा के साथ-साथ दर्पयुक्‍त, 
व वाच्ाल पात्र के रूप में प्राप्त होता है। महाभारत में भीम का चरित्र ओजस्विता 
व विराट व्यक्तित्व का सूचक है। भीम का जन्म कुन्ती दारा पवन देवता के 
आहवान से हुआ था। महाभारतीय पात्रों में भीम का व्यक्तित्व उनकी वाचालता 
व यधार्थवादिता व उग्रता के कारण सहज रूप से विलग दृष्टिगत होता हे। 


अन्याय का विरोध भीम के ही शब्दों में अधिक मुखर हुआ है। 


आधुनिक प्रबन्ध-कृतियीं में भीम के परम्परागत “चरितन्न में कोई विशेष 
परिवर्तन नहीं दृष्टिगत होता है। कहीं - कहीं उनके चरित्रांकन में नवीनता 


लाने का प्रयास अवश्य हुआ हे। 


"कृष्णायन" में भी भीम द्वारा दुःशासन का वक्ष चीरकर रक्‍्तपान 
करना तथा दुर्याधन के वध के लिए अनैतिक ढंग से उसके वर्जित भाग पर 
प्रहयरा करना आदि कृत्य परम्परागत रूप में ही वर्णित हुआ है। ये कृत्य. उनके 


प्रतीशोध वृत्ति के ही सूचक हें। 


इस रचना में भीम का सहज व नीतिज्ञ रूप घूत-कीड़ा। के पूर्व 
प्राप्त होता है। भीम धूतराष्ट्र दारा भेजे गये घृत-क़ीड़ा के आदेश को हेय 
मानते हैं। वे घृत-कीड़ा को घर का सुख नष्ट करने वाली, बेर को जन्मवात्री 


तथा अनर्थ का मूल मानते हैं: - 


नासे घृत सुख्री गृह नाना, याद सम्‌ तात अनर्थ न आना। 
उपजत बढ़त बेर अनन्ता, घृत समीप जात नहीं सन्‍्ता।-7 


समकाका,. मदर. सबक. पा. लायक). दकअक ७. फमममाक,.. सके. जलकर. पदक. क्‍पवा. समान. वाडानमा. आमीआ..ल्‍प्रमीनीे.... साया. भाकरीभ..धरावा#+. काश. जिकमा... सदा. भक्त. धरना. आममागाा..परकशाश+,... पकामा+..धधमाक..सागाश#.. भा. ा+.. धारांगा.प्ाकाम... पाक. लाभ. चलाए. नाक. धााा.भासोमा+.. चलता. धाताक.. काम. धजमाए>.. रहा. बना... जभाकः.धकका. माता. काम... आया. मामा... आन्‍जाल..पाासाक. समाकाा।... कक... पाी+ 


]- कृष्णायन, पृ0-45 
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आनन्द कुमार कृत "अंगराज" में भीम का चरित्राकन नवीन रूप 
में शान्ति के विरोधी व्यक्ति के रूप में हुआ हे। भीम दुर्योधन दारा भेजे गये 
शान्ति प्रस्ताव का तीज विरोध करते हैं। वे केवल युद्ध को अपना अन्तिम निर्णय 
मानते हैं। इसी कारण दुर्योधन से क्रान्ति यज्ञ में मिलने का सन्देश देते हुए 
वे दूत से कहते हैं: - 


सहयोगी हम कभी न होंगे शान्ति यज्ञ में, 
अपितु मिलेंगे यथाशीघ्र अब क्रान्ति यज्ञ में।- 


मेधिलीशरण गुप्त कृत "जयभारत" में भीम का चरित्राकन परम्परागत 
रूप के स्राथ-साथ नवीन रूप में भी हुआ हे। हिडिम्बा प्रसंग मे भीम 
का चरित्र नवीन रुप में प्रस्तुत हुआ हे। राम भक्त गुप्त जी महाभारतीय 
पात्रों का रामकथा से भी तुलना करते चलते हैं। हिंडिम्बा प्रसंग में भी भीम 
शूर्पणखा व लक्ष्मण का उवाहरण प्रस्तुत करते हुए, स्वयं को लक्ष्मण की अपेक्षा 
अधिक भावुक व्यक्त करते हैं। भीम हिडिम्बा के अनार्यत्व का सम्मान करते 


हुए कहते हैं: - 


तो तू अपने को भले शूर्पनसा मान ले 


लक्ष्मण सा थीर में नहीं हूँ, यह जान ले। 


राक्षसती इसीलिए क्‍या तू जो निशाचरी? 
यद्याप विवा-सी यह दीप्ति हे तुम्ममें भरी।-2 


"सेनापीत कर्ण" में भीम के चरित्र के मार्मिक व अनछुये पक्ष का 
मौलिक चित्रण हुआ हे। इस रचना में भीम के चरित्र में घटोत्कच के प्रति 


पितृ-छृदय का वात्सलय तथा हिडिम्बा के प्रात कोमल संवेदना दिखाकर, उसके 
]- अंगराज - पृ-94 


2 जेयभारत - 76-77 
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चरित्र को विशिष्ट गौरव प्रदान किया गया है। 


"सेनापाति - कर्ण" में भीम के चरित्र का मौलिक पक्ष है उनके दारा 


नारी जाति का सम्मान करना। भीम हिडिम्बा को वेवे कहकर सम्बोधित करते 
हैं। पिंडिम्ब-वध प्रसंग में भयभीत हहिडिम्बा से भीम कहते हे: - 


काम नहीं भय का सम्हालो चित्त अपना। 
स्वप्न में भी होगा अपकार नहीं नारी का 
मुझसे कहीं भी, वेवि, देखकर मुझको, 
द्रावत हुई थी तुम भूलता नहीं हूँ में।।-। 


इस रचना में भीम एक कोमल हृदयी पिता के चरित्र का वहन 


करते हें। पहिंडिम्बा तनय घटोत्कच को वे युद्ध में नहीं भेजना चाहते हें। अपने 
पुत्र को, जिसे वे पिता का स्नेह तक नहीं दे सके, स्वार्थवशश कालरण में भेजकर 


मृत्यु के भयंकर अनल में नहीं झोंकना चाहते। वे कहते हैँ- 


आत्मक्षोभ 


भेजना घटोत्कच को सम्भव नहीं है जो 
जीवित हूँ जब तक। अमोघ देवगाति है। 
कहते तुम भी हो, फिर केसे में तनय को 
भेज काल मुख में ? 

स्वार्थ साथना में जो 

भेजे कालरण में हिंडिम्बा के तनय को?-2 


यही नहीं, वे हिंडिम्बा के प्रीत किये गये अपने व्यवहार के प्रति 


व ग्लानि व्यक्त करते हुए, स्वयं को पापी मानते हैं। यौवन के 


अधाधाक. पाना. स्‍मपकरे..आानादाक. भाहाशाक.. धमाका. शाा+.. जा. जधाकाा4. पाक. धशाकाक.. फॉके),.. भवदाा. वंधाकाको.. कक... धरास्‍.. चशाक. धामाए. पवार. पदक. चाय. जाती... ल्‍यााामी.. किए... पिधाल॥.. जककक.. पदकंव.. कथा. पयाात.. परशोकड.. पइथका..धियाक:.. कक. भा. पाकमते।.. साथ. प्रधायक. आाजाइ.. सासमए.. जाला. सात... परगबीक.. साक+.. गाना. जा. पराहाका.. सदा. पामकाक!. पलक... वॉकिआ.. आया. धााकाक.. स्‍मस॥+.. फममाबाक, 


सेनापाति- कर्ण- लक्ष्मीनारायण मिश्र, पृ0-92-95 
वहीं, पृ0 244 
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मंद में जिस हिंडिम्बा को वे प्रेयसी व पत्नी बनाते हैं, उसी को वे समाज 
ओर कुल की मर्यादा के विचार से परिव्यकतत कर देते हैं। अपने इस कृत्य के 


कारण वे गहन अन्‍न्तर्दन्द व आत्मव्यथा झेलते हैं। वे कहते हैं: - 


यौवन के मद में बनाया जिसे प्रेयसी 

और फिर छोड़ दिया कुल के विचार से। 
हाय रे) अभागा यह पापी भार भूमि का, 
अब तक बना हे, धरा फटती नहीं हे जो 


ठोर इसे देती पाप टलता जगत का।-॥ 


"सेनापति कर्ण" में भीम मानवतावादी आदर्श पुरुष हैं। वे कहते 
हैं कि दानवी को भी पुत्र मोह और प्रसव वेदना उसो प्रकार होती हें, जेसे 


सामान्य आर्य नारी को। वे कहते हैं: - 


होती है कहो क्या नहीं बेदना प्रसव की। 
वानवी को या कि पुत्र मोह होता नहीं।।-2 


वे घंटोत्कच को युद्ध में नहीं भेजना चाहते क्योंकि उन्हें पहिडिम्बा 
के एकाकी जीवन की भी चिन्ता होती हैं। घटोत्कच ही उस वनवासिनी माँ 
का आखिरी अवलम्ब होता है। भीम एक आदर्श पति के चरित्र का निर्वाह 
करते हुए, कहते हो: - 

वत्स तुमको नहीं 

राज भोगना हे लौट जाओ, वनवासिनी 

माता के समीप पुत्र, आँखे बिछी जिसकी 


पथ में तुम्हारे “3 
- सेनापात कर्ण- लक्ष्मीनारायण मप्र, पृ0-247 
2- वही, पृ0-242 


०- वही; पृ0-2११५ 
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"कीन्तेय-कथा" में भीम के चरित्र में कोरवों के विरूद् प्रबल आक्रोश 
की अभिव्यक्ति प्राप्त होती है। धूत-क्रीड़ा में हारने के बाद पांडव वन-वन 
भटकते हुए विभिन्‍न कठिनाइयों का सामना करते हुए , जीवन व्यतीत करते 
हैं। अपनी इस असहाय, दुर्वशाग्रस्त जीवन से अस्त हो, भीम एक क्रान्तिकारी 
युवक की भाँति प्रतिशोधानल में जलते हुए जो उदगार व्यक्त करता है, वह 
उसके अन्दर चलने वाले संघर्ष की अभिव्यक्ति है- 


कभी-कभी सोचता हूँ तोड़-फोड़ श्रेंसला , 
प्रतिज्ञा की पीस डालूँ थार्तराष्ट्र कुल को। 
जैसे सिंह करता विदारण हे प्रमत्त नाग, 


कुल को बिना प्रयास सहंज स्वबल से।- 


वे बन्धु-बान्धवों व गुरू जनों के प्रात प्रेम, विनय व विवेक की 
शृंखला को तोड़कर, प्रतिशोध के प्रति उन्मुख होते हैं। पाण्डवों ने जो भो 
कष्ट सहे, उसके पृष्ठभूम में उनकी विनयशीलता व सहनशीलता तथा जिवेको 
चरित्र का ही प्रमुख योगदान होता है। भीम के कथन में इन्हीं नेतिक-मूल्यों 
के विखण्डन की प्रवृत्ति प्राप्त होती हैः - 

नहीं नहीं, ओर नहीं, और नहीं, और नहीं, 

सद्यो मम कृतन्त सी यातना निरन्तर। 

तोड़ना हो होगा मुझे बन्धन कठिन यह, 


प्रेम का, विनय का, विवेक का, विषाद का।-2 


समग्रतः भीम का चरित्र एक विद्रोही व क्रान्तिकारी रूप में व्योजत 
हुआ हे, जिसमें अन्याय व अत्याचार के प्रतीशोष, व सामाजिक नियमों उपनियर्मों 


के विसण्डन हेतु अकृत साहस होता है। 
- कोन्तेय-कथा - उदयशकर भट्ट-पृ0 25 
2- कोन्तेय-कथा, पृ0-27 


अध्याय - पाँच 
जलप्लावन की कथा : पात्रो का चरित्र विकास 
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भारतीय वाडुर्मय में मनु का चरित्र सर्वाधिक प्राचीन है। इसमें 
मनु का चरित्र पोराणिक रूप में ऋषि मनु, प्रजापति मनु तथा मानव जाति 
के आदि पुरूष मनु के रुप में व्यंजित हुआ है। "अग्नि पुराण" में वैवस्वत्‌ 
मनु को विष्णु के अवतार मत्स्य दारा सात दिन पूर्व महा प्रलय की सूचना व 
सातवें दिन उनकी रक्षा की कथा वर्णित है।- वायु पुराण में मनु मानव जाति 
के आवि पुरूष के रूप में वर्णित हैं।, महाप्रलय के बाद ब्रहमा द्वारा उनका 
सृजन किया गया। "ब्रह्मा द्वारा अपने शरीर को दो भागों में विभक्‍त किया, 
जिसमें एक भाग पुरुष हो गया" यही स्वायमभ्ूव मनु हुए।-2 ब्रह्म पुराण 
में स्वायंभूव मनु के प्रजापालक रूप का वर्णन है।-5 विश्णू पुराण में अपने ही 
स्वरूप स्वायम्भुव मनु को ब्रहमा जी ने प्रजापालन के लिये प्रथम मनु बनाया।-4 
महाभारत के आदि पर्व में मनु विवस्वान के पुत्र के रूप में वर्णत हैं जो अत्यधिक 
बुद्धिमान थे, उनसे ही रविवंश चला। मनु वंश उन्हीं से सत्व्याति को प्राप्त हुआ, 
सभी मानवों से सम्बन्ध हुआ।-5 श्रीमदभागवद्‌ पुराण में प्रथम मनु स्वायम्भुव 
मनु थे जिनसे वेवता आदि उत्पन्न हुए। ये अन्त काल में समस्त भोगों से विरक्‍्त 
होकर अपनी पत्नी शतरूपा के साथ तपस्या करने सुनन्‍न्दा नवीं के तट पर चले 
जाते हैं।-6 रामचरेत मानस में स्वायम्भूव मनु और उनकी पत्नी शतरूपा का 
वर्णन मिलता है। मनु यहाँ आदर्श, धार्मिक, मर्यादाशील तथा तपस्वी के रूप 


में वॉर्णत है।-7 समग्रत: पुराणों में मनु का चरित्र मानव सृष्टि के प्रवर्तक, 
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(- अग्निपुराण पूर्वभाग- अध्याय-2 श्लोक 4 से 47, पृ0-5-6 
2- वायु पुराण- अध्याय-0 श्लोक-2-7 

उ- ब्रहम पुराण- पृ0 6-7 

4- विष्णु पुराण-श्लोक-86-7, पृ0 50 

5 - महाभारत - आदिपरवन्तर्गत्‌ सम्भव पर्व - पृ0 548 

6- श्रीमदभागवद्‌ पुराण- पृ0 565, 368 


7- रामर्चारेत मानस- पृ0 440-48 


हे 20028 


तपोनिष्ठ , स्मृतिकार तथा धर्मात्मा , प्रजा- पालक ,महा- तेजस्वी 5 यश ॒ में प्रख्यात 
व्यक्तित्व से समन्वित है। 


आधुनिक प्रबन्ध-रचनाओं में मनु का चरित्र सर्वप्रथम जयशंकर प्रसाद 
कृत "कामायनी" का वर्ष्य-विषय बना। "कामायनी” रचना के मूल में प्रसाद 
की विशिष्ट चिंतन दृष्टि थी, अतः मनु का चरित्र इकहरा ज् होकर बहु-आयामी 
है। इसमें मनु का व्यक्तित्व पोराणिक मनोवैज्ञानिक, आध्यात्मिक व सामान्य 
मानवी हे। कामायनीकार के अनुसार- मनु का चरित्र पेतिहासिक पुरुष का भी 
है। कामायनी की भूमिका में काब ने लिखा है- "मन्वन्तर के अर्थात्‌ मानवता 
के नवयुग के प्रवर्तक के रूप में मनु की कथा आर्यों की अनुग्नुत में दृढ़ता से 
मानी गयी हे। इसलिए वेवस्वत्‌ मनु को ऐतिहासिक पुरुष ही मानना उचित 
है। "-। 


"कामायनी" में मनु का मानव जाति के आदि पुरुष मनु के पौराणिक 
रूप के समतुल्य ही वर्णित हुए हैं। महाप्रलय के पश्चात्‌ हिर्मागरि के ऊँचे शिखर 
पर बेठे एकाकी मनु, मानव जाति के प्रथम-पुरुष के रूप में प्रलय प्रवाह का 
अवलोकन करते हुए, विखाई देते हैं: - 

पहिमागरि के उतुंग शिखर पर, बेठ शिला की शीतल छाह, 


एक पुरुष, भीगे नयनों से देख रहा था प्रलय प्रवाह।-2 


कामायनी के "आशा' सर्ग में मनु के वैदिक ऋषि रूप के दर्शन 
होते हैं। मनु दारा विश्व कल्याण की कामना से स्वकठ व सुन्दर स्थान चुनकर 
वहाँ यज्ञ करना, तप के लिए जीवन समर्पण करना, उनके इसी रूप का द्योतक 
है - 
- कामायनी- भूमिका में कवि, पृ0-7 


2- कामायनी- चिन्ता सर्ग- पृ0 45 


हा 3“ 


जलने लगा निरन्तर उनका, अग्नि होत्र सागर के तीर: 


मनु ने तप में जीवन अपना, किया समर्पण होकर धीर।-7 


तपस्थारत्‌ू मनु दारा अग्नि होत्र के अवशिष्ट अन्न का कुछ भाग 
दूर किसी स्थान पर रख दिया जाता है। वे स्वयं के साथ ही सर्माष्ट के प्रति 
पिन्तनशील हैं। उनके दारा अन्न इस आशा के पलस्वरुप रखा जाता है,कि उनके 
साथ ही यादव कोई और भी मानव महाप्रलय के महाजाल से निकल आया हो 
तो वह अन्न प्राप्त कर जीवित रह सके :- 

अग्नि होत्र अवशिष्ट अन्न कुछ, कहीं दूर रख आते थे, 


होगा इससे तृप्त अपरिधचित, समझ सहज सुख पाते थे।-2 


ऋषि मनु का झुकाव असुर मित्रों किलात व आकुलि के सान्निध्य 
में यज्ञ में पशुबलि के हिंसापूर्ण कृत्य की ओर होता है। उनका यह रूप भी 
पौराणिक ही है। मनु द्वारा अपनी ही संगिनी श्रद्धा के पालित छोने का यज्ञ 
की बलिवेदिका पर बलि देकर यज्ञ की पूर्णाहति दिया जाता है, पही नहीं वे 
सोमपान को भी महत्व देते हैं: - 

यज्ञ समाप्त हो चुका तो भी, धधक रही थी ज्वाला, 

वारूण दृश्य| रूचिर के छींटे, अस्थि खण्ड की माला। 


है 7 न्‍(्‌ 
सोम-पत्र भी भरा, थरा था पुरोडाश भी आगे।-3 


असुरों के सान्निध्य में ऋषि मनु का आसुरी प्रवृत्तियों की ओर झुकाव 
का उन्हें 'प्रद्धा' की श्रद्धा से दूर करने में महत्वपूर्ण भूमिका है। धीरे-2 ऋषि 
मनु जीवन की अपूर्ण लालसा की सम्पूर्ति हेतु श्रद्दा को छोड़कर बुद्धि की ओर 
]- कामायनी- पृ0 42. 
2- कामायनी- चिन्ता सर्ग- पृ0 45 


5- वही, पृ0 424-22 


के 22007 


उन्मुख होते हैं। ग्रद्धा से दूर हइटते ही मनु का ऋषि रूप भौतिकता के चका- 
-चॉंध में जकड़े मानव तथा प्रजा पालक मनु के रूप में वर्णित हुआ है... 
हिंसा ही नहीं ओर भी कुछ, वह खोज रहा था मन अधीर; 
2५ 


१६ # 
जो कुछ मनु के करतल गत्‌ था, उसमें न रहा कुछ भी नवीन-॥ 


श्रद्धा को त्यागने के पश्चात्‌ मनु के चरित्र का दूसरा पक्ष उद्धाटित 
होता है। इड़ा के सम्पर्क में आने के बाद ऋषि मनु के प्रजापति रूप को विकास 
मिलता है। 'प्रजापीत' के महत्वपूर्ण स्थान के अधिकारी होते ही, वे समस्त 
राज्य के समग्र व बहुमुखी विकास का कार्य प्रारम्भ करते हैं। उनके शासन काल 
में देश- कृषि, उद्योग, विज्ञान सभी क्ोत्रों में उन्‍नीत करने के साथ ही आर्थिक 
दृष्टि से सुसम्पन्नता प्राप्त करने में संकझ्मम हो जाता है:- 

देशकाल का लाथव करते वे प्राणी चंचल से हैं, 

सुख साधन एकत्र कर रहे जो उनके सम्बल में है, 

बढ़े ज्ञान व्यवसाय, परिश्रम बल की विस्तृत छाया में, 


नर प्रयत्न से ऊपर आवें जो कुछ वसुधा तल में हे।-2 


प्रजापति मनु पर भोतिकता का नशा जब प्रभावी होता हैं, तब 
वे राज्य के साथ ही प्रजा पर भी अधिकार की आकाक्षा करने लगते हैं। प्रजापति 
होने का दम्भ उन्हें इस अधिकार बोध के प्रात आकार्षत करता है। इस ददम्भ 
के कारण मनु इड़ा से कहते हें: - 

प्रजा नहीं तुम मेरी रानी, मुझे न अब भ्रम में डालो, 

मधुर मराली] कहो "प्रणय के मोती अब चुनती हूँ में। '- 5 
(- कामायनी, आशा सर्ग, पृ0 45 
2- वही, कर्म सर्ग- पृ0 85 
उ- वही, पृ0- 87 


हा 22० 


मनु का प्रजापति रुप भी इंड़ा पर अधिकार नहीं कर पाता, 
फलतः: उनके +निरंकुश शासक का रूप उदधाटित होता है। मनु द्वारा अपनी 
देव शक्ति के बल पर जन-विद्रोह का दमन करना, उनके इसी रूप का द्योतक 
है। अप्रत्यक्षतः उनका यह रूप आधुनिक समय के निरंकश शासन तनत्र का 
ही अंकन हे। मनु द्वारा निरीह प्रजा के विद्रोह का अपनी विव्य शक्तियों के 
बल पर सामना किया जाता है:- 

यों कह मनु ने अपना भीषण अस्त्र सम्हालता, 

देव 'आग' ने उगली त्योंही अपनी ज्वाला। 

छूट चले नाराच धनुष से तीक्ष्ण नुकीले 

किन्तु कूर मनु वारण करते उन बाणों को 


बढ़े कुचबलते हुए खड़. से जन प्राणों को।- 


अन्ततः विप्लव व विध्वंश मनु को भौतिकता के चकार्चोंध से 
अध्यात्मिक ज़ेत्र में मोड़ देता है। भयंकर नर संहार प्रजा का विनाश तथा भौतिकता 
के व्यामोह का कृर्पारणाम मनु का हदय परिवर्तित कर देता है। वे बुद्धि की 
शरण से पुनः श्रद्धा की ओर उन्मुख हो उठते हैं। 


इड़ा के पास से श्रद्धा तक प्रत्यावर्तन मनु के जीवन लक्ष्य को 
ही परिवर्तित कर देता है। प्रद्धा के सहयोग से उनके आध्यात्मिक रूप का विकास 
होता है। समस्त भौतिकता व सांसारिक मायामोह का परित्याग कर वे 'आनन्द' 
रूपी महाशक्त की खोज में सन्‍नद्ध हो उठते हैं। "कामायनी" के मनु का आध्यात्मिक 
रूप दा्शीनक दृष्टिकोण से *निवृत्ति मार्ग के प्रातनीषि व वृुप्खवादी दर्शन के 
समर्थक का है। इड़ा तक पहने से पूर्व मनु का आध्यात्मिक रूप अपूर्णकामजीव 
के प्रतीक रुप में चरित्राकित हुआ है। अपनी इसी इच्छा की सम्पूर्ति हेतु वे 
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- कामायनी, प्‌ 0-2 0 4 
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भटकते हुए बुद्धि व भौोतिकता के व्यामोह से ग्रस्त हुए, अन्ततः इस कज्ोत्र में 


प्राप्त असफ्लता उन्हें निवृत्ति मार्ग का प्रीतनिधि बना देती है। 


कामायनी के रहस्य सर्ग में मनु के आध्यात्मिक रूप की व्यंजना 
हुई हे। मनु सासारिकता के प्राति विरकत हड्रो केलाश प्रदेश में श्रद्दा के साथ आनन्द 
की खोज में रत हो जाते हैं: - 


स्वप्न, स्‍स्वाप, जागरण भस्म हो, इच्छा क्रिया ज्ञान मिल लय थे: 


दिव्य अनाहत पर निनाव में ग्रद्धायुत मनु बस तन्‍्मय थे।-] 


कर 


अन्ततः मनु अध्यात्म के उच्च शिखर पर जा यपहचते हैं। उनमें 


समस्त ससार को अदेत मानकर, सभी को समरूप देखने की नवीन दुष्ट का 
समन्वय प्राप्त होता हे। मनु समस्त जनमानस को अपना अवयव मानते हैं। 


उनकी दृष्टि में संसार में न कोई शापित है,न तापित ; समस्त वसुधा एक समान 
है ॥। सभी समरूप ्ठ ४७ 


हम अन्य न ओर कृटुम्बी, हम केवल एक हमीं हैं, 
तुम सब मेरे अवयव हो, जिसमें कुछ नहीं कमी है। 
शापित न यहाँ है कोई, तापित पापी न यहाँ है ने 


जीवन वसुधा सम्रतल है , समरस हे जो कि जहाँ है।-2 


मनोवेज्ञानिक दृष्टिकोण से मनु का चरित्र मानव मन का प्रतीक 


है। श्रद्धा मन की भावनात्मक व संवेदनात्मकता की प्रतीक है। एकाकी मनु 
श्रद्दा यानी भाव॒ुकता व संवेदना के सान्निध्य से विश्व सृष्टि करते है, विश्व 
को मंगल पथ की ओर अग्रसित करते हैं। मन की परम निधि उसकी भावनात्मकता 


और संवेदनशीलता ही है:- 


4- कामायनी- पृ0 272 


2- वही, पृ0 285 


बट मै? मां मल 


मेरी अक्षय निधि! तुम क्या हो, पहचान सकूगा क्‍या न तुम्हें? 


उलझन प्राणों के थागों की, सुलझन का समझ मान तुम्हें।-॥ 


यही मन जब खब्रद्धा को, भावना को छोड़कर बुद्धि के वशीभूत 
हो जाता हे, तब भौतिकता का व्यामोह मानव-जीवन को संधर्ष एवं अतृप्त 
इच्छाओं के महागर्त में थकेल देता है। मनु अर्थात्‌ मन श्रद्धा को छोड़कर जब 
इड़ा अर्थात्‌ बुद्धि के वशीभूत होते हैं, तक वे स्वार्थी, निरकुश ओर व्यभिचारी 
बन जाते हें। सारस्वत्‌ प्रवेश में मनु का अत्याचार उनके बौद्धिक अतिचार का 


ही ग्योतक है। 


आधनिक युग में मानव बॉद्धितता तथा भौतिकता के व्यामोह में 
इतना जकड़ा हुआ हे कि मानव में भावनात्मकता व संबवेदनात्मकता का ड्रास 
सा होता जा रहा हे। यन्त्रवावी सभ्यता ने मानव को ओआत्मकेन्द्रित व स्वार्थी 
बना दिया है। बुद्धाधाद व भौतिकता का एकांगी प्रभाव समाज को पतनोन्‍्मुख 
ही करता है। इड़ा यानि बुद्वि के शब्दों में :- 

में जनपद कल्याणी प्रसिद्ध, अब अवनात कारण हूँ निषिद्ध, 

मेरे सुविभाजन हुए विषम, टूटते नित्य बन रहे नियम 

नाना केन्द्रों में जलधर सम, घिर हट, बरसे ये उपलोपम्‌ 


यह ज्वाला इतनी हे समद्ध, आहत बस चाह रही समृद्ध।-2 


भोतिकता की चरम सीमा पर मनु में अहं, स्वार्थ व निरकुशता 
की जो प्रवृत्ति जगती है वह उन्हें पतन के गर्त में धकेल देती है। उनके 'निरकुशता 
के प्रति प्रजा में विद्रोह भावना जाग्रत होती है। परिणामतः समस्त सभ्यता 
ही विनष्ट हो जाती है, मनु की हार होती हैः: - 
]- कामायनी, पृ0. 74 


2- कामायनी, आनन्द सर्ग, पृ024 
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वह शासन का सूत्रधार था, 'ियमन का आधार बना। 


अपने निर्मित नव-विधान से, स्वयं दंड साकार बना।-( 


अन्ततः मनु अर्थात्‌ मन पुनः श्रद्धा को यानि भाव॒ुकता व संवेदना 
को, द्रदयतत्ब की महत्ता का अनुभूत करते हुए, उनके सान्निध्य में आ जाता 
है। ड्रदय तत्व के संयोग से मन उदात्त व महत्ता यद की प्राप्ति करता है। 
अप्रत्यक्षतः आधुनिक भौतिकता के व्यामोह में फ्से मानव समाज द्वारा जिस 
प्रकार ड्रदय तत्व की उपेक्षा हो रही है, उनके लिए यह नया सन्देश भी हेै। 
मनु अर्थात्‌ मन का श्रद्धा के समक्ष पुनः समर्पण इसी तथ्य का द्योतक हे। वे 
कहते हैं: - 

ले चल इस छाया के बाहर, मुझको दे न यहाँ रहने। 

मुक्त नील नभ के नीचे या कहीं गुफा में रह लेंगे।-2 


मनु के चरित्र का अन्तिम पक्ष हे उनका सामान्यू मानवी रूप। 
वे मानवीय दुर्बलता से युक्त ऐसे सहज व सामान्य मानव के रूप में चित्रित 
हैं, जो सामान्य स्तर से उठकर उदात्त रूप तक पहते हैं। महाप्रलय के पश्चात्‌ 
एकाकी मनु जिस अवसाद व कंठा से ग्रस्त दृष्टिगत होते हैं, वह उनके मानवीय 
दुर्बलता का ही द्योतक हे:- 

कब तक ओर अकेले? कह वो, हे मेरे जीवन बोलो? 

किसे सुनाऊँ कथा? कहो मत अपनी निधिन व्यर्थ खोलो। -5 


छायावावी काव्य में जीवन के सूक्ष्म पक्षों का, जीवन की गहन- 


गम्भीर और शाश्वत्‌ समस्याओं पर विन्तन-मनन की प्रवृत्ति का विकास होता 


ााााक.ाााद.. आायक४०..भायाक.. अपनी... परधाकाइ॥.. पयााक.. ओम. फंड. विलादा.. स्‍इकाथा.. काका. परामाक+.. सडक. आवक. "रा. सका). धधा+,..सकसोक..गंस्‍ाओंक.. रााए>.. या... आकर... पालक. आशाधाक'.. पाला. स्‍रकाक..धफरामद#.. सा. दफा. आधा. का. जमा. कक. काम. धध#.ाधक, च्् सभा: भास्कर. भीतकितों,. पयामेक. आमाबंक.. जनम. पक... करता. पशमाक. धारक... गा. प्यालाए.. सा. धायलीन).. "वो... फिलाओ 


- कामायनी, पृ0 25 
2- वही, पृ0 222 


उ- वही, पृ0 48 
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है। "कामायनी" छायावादी रचना होने के कारण छायावादी प्रवृत्तियों का पृष्ठपेषण 


करती हैे। इस रचना में मनु का बहुआयामी बरित्रांकन इसी तथ्य का ट्योतक 
है। 


एकाकी पड़े मनु में अंदम्य साहस व कर्मवादी चेतना है। आधुनिक 
युग में कर्मवाद की महत्ता बढ़ी है। एकाकी मनु निर्नन प्रवेश में जिस प्रकार 
कर्म द्वारा नव-सृष्टि के निर्माण में संलग्न होते हैं, वह उनके कर्मठता का परिचायक 
है। जीवन के विषम-परिस्थितियों का सामना मात्र भावनाओं के सहारे नहीं 
होती है , कर्म की महत्ता उसमें विशिष्ट स्थान रखती है। कामायनी के आशासर्ग 
में मनु के कर्मवादी रूप का ही परिचय है:- 


अर्थ प्रस्फुटित उत्तर मिलतें, प्रकृति सकर्मक रही समस्त; 
निज अस्तित्व बना रखने में, जीवन आज हुआ था व्यस्त। 
तप में निरत हुए मनु, नियामत कर्म लगे अपना करने। 


विश्व रंग में कर्म जाल के सूत्र लगे घन हो पिरने।-॥ 


मनु के चरित्र में अन्तर्दन्द ग्रस्त भावुक मानव का व्यक्तित्व प्रतिबिम्बित 
है। सामान्य मानव सदृश ही, वे जीवन की विषमताओं से भयभीत है। कर्मरत्‌ 
मनु में एक तरफ किसी से अपनी व्यथा कहने की इच्छा है, तो दूसरी तरफ 
श्रद्धा दारा प्राप्त जीवन-पथ के साथी का आममन्त्रण ठकरा दिया जाता है। जीवन 
की निरुपाय स्थिति देख चुकने के बाद, वे पुनः उसे स्वीकार करने से हिचकते 
हैं। "राम की शक्ति पूजा" में राम के चरित्रगत अन्तर्दन्द का विषय हार-जीत 
है। मनु का अन्तर्दन्द 'जीवन! को लेकर व्यंजित हुआ है। वे कहते हैं: - 

किन्तु जीवन कितना निरूपाय, लिया हे देख नहीं सन्देह। 

पजनिराशा हे जिसका परिणाम, सफलता का वह कल्पित गेह।-2 
- कामायनी पृ0- 45 


2- वहीं, पृ0 64 


बा 22 


अन्ततः जीवन के अन्‍्तर्दन्द में फंसे मनु के उलझन का, पग्रद्वा दारा 


जीवन के मंगलमयी विहान की कल्पना दारा निवारण किया जाता है। 


मनु के चरित्रगत्‌ दुर्बल-पक्ष में उनका भौतिकता के प्रति आर्कार्षत 
व्यवितत्व का निरूषण हुआ हे। जीवन में विषय-वासना का प्रवेश ही उसके 
पविखेंडन का मूल कारण बनता है। ग्रदा जैसी जीवन-संगिनी के प्राप्त होने के 
बाव मानव-सृष्टि के कल्याण में लगे मनु किलात और आकुलि जैसे असुरों के 
सान्निध्य में आकर, आसुरी प्रंवृत्तियों की ओर झुकने लगते हैं। हिंसा, मविरा, 
वासना क्रमशः उन्हें अपने चंगुल में लेने लगती हैं। अन्ततः वे अपनी आसुरी 
प्रवृत्तियों के सम्पूर्ति हेतु इड़ा के पास पहुंचते हैं। इड़ा के सम्पर्क में आकर 
वे सारस्वत प्रवेश में भोतिकता व यान्त्रिका के विकास में प्रमुख भूमिका निभाते 
हैं। किन्तु भौतिकता के चकाचाौध में भी उनकी अतृप्त लालसा पूर्ण नहीं होती। 
अपनी अतृष्त लालसा की सम्पूर्ति हेतु वे निरंकुश रूप थारण कर लेते हैं। किन्तु 
उनकी +निरंकुशता का प्रजा वारा पूर्ण प्रीतरोध होता है। फ्लतः भौतिक सभ्यता 


व मनु की न्‍निरंकुश शक्ति दोनों का पतन होता है। 


मनुष्य की उददाम इच्छायें उसे उदात्त व निम्न दोनों रूपों की 
ओर आकार्षत करती हैं। निम्न की ओर उन्मुख मनुष्य जब आधात्‌ पाता है 
तब उसकी सचेतना वापस आती हे। और वह पुनः उदात्त की ओर घूमता 


है। मनु भी इड़ा के पास से वापस ग्रद्धा की ओर उन्मुस्र होते हैं: - 


शअद्घा का अधिकार समर्पण दे न सका में, 


प्रतिएल बढ़ता हुआ भला कब वहाँ रुका मैं।-] 


अलाकाक. सामइबक. पामाथाक. समर. फराकलाक. डफा8+.. प्पममोकी,.. ंमामा३. रधाजाक;... समय. प्मधाकः.. भवक्रदा:. मा. सकाइ७. हारोड.... ऑकॉश।.. प्रधाश». ७. लाने... पाक... प्रधामका:... सरोज. "उमा... शाही... रयाीक... आना. गायालाक.. राबाभर.. धाम. धागा. धारक. रकम. धकंकाक. क्‍रक ७. धदाभा.पाइाबक. इक. सके). पायादाभा. वाइफ... आकाकक,.. भपराब#. ाका॥०.. चांजन'. पदक... भाकॉलिका.. क्‍ााहाभ.. पयदा.. भाक्राछ-.. राजा. सहाकाका.. धयपकेग.. फमरर.. काना, 


]- कामायनी, पृ0 94 


बा 


मनु अपने कृत्य पर पश्चाताप्‌ करते हैं! वे श्रद्धा से किये गये 
अपने छलों को याव कर सिहर जाते हैं। श्रद्धा के त्याग व सहनशीलता के समक्ष 
वे स्वयं को तुछ मानते हैं। मनु का यह रूप उनके संवेदनशीलता का द्योतक 
है। वे श्रद्धा से कहते है। :- 

तुमने अपना सबकुछ खोकर, वंचिते। जिसे पाया रोकर, 

मैं भगा प्राण जिनसे लेकर, उसको भी उन सबको देकर; 


निर्दय. मन क्या न उठा कराह, अद्भुत है तव मन का प्रवाह।-१ 


समग्रतः मानवीय रूप में मनु का चरित्र दुर्बल व सामान्य मानव 
का है, जिसमें तटस्थता का अभाव है। जीवन की विषमतायें उन्हें शीघ्र ही प्रभावित 
कर देती हैं,जिससे वे सहज व सरल मार्ग की ओर घूमते हैं। किन्तु जिस मार्ग 
को वे सुगम मानते हें वही उन्हें अपनी दुर्गगता का बोध कराने लगता हेै। 
अन्ततः वे भौतिकता से आध्यात्मिकका की ओर घूम जाते हैं। डाॉ०0 गोविन्द 
राम शर्मा के अनुसार - "मानव सभ्यता के संस्थापक के रूप में मनु के चरित्र 
में जिस पोरुषेय विराटत्व और उत्थानमूलक चारित्रिक गरिमा की अपेक्षा थी, 
उसे प्रसाद जी कामायनी के मनु में नहीं कर पाये हैं। वास्तव में महाकाव्य 
के ऐतिहासिक नायक के रूप में उन्हें [मनु को हम एक महान चरित्र नहीं 


कह सकते। "-2 


मनु की कथा पर आधारित अन्य रचना "ऋतम्भरा" में केदारनाथ 
मिश्र "प्रभात' ने मनु का चरित्र "कामायनी" की अपेक्षा मौलिक रूप में व्यंजित 
हुआ हे। इस रचना में कवि ने प्राचीन मिथक के माध्यम से आधुनिक युग की 
समस्याओं का संस्पर्श भी किया है। आधुनिक काल की विभिन्‍न सामाजिक राजनीतिक, 
आर्थिक समस्याओं का शाश्वत्‌ पुर मनु के माध्यम से चिन्तन इस काव्य-कृति 
की अपनी मोौलिकता हे। 
4- कामायनी, पूृ0 248-249 
9 पहिन्दी के आधुनिक महाकाव्य- डॉ0 गोविन्दराम शर्मा, पृ0-262 


हे अल 


"ऋतम्भरा" में मनु का चरित्र आधुनिक श्रम की महत्ता व कर्मवादी 
चेतना से प्रभावित कर्मठ युवा, छायावादी भावुकता से परिपूर्ण संवेदनशील युवा 
का है। "कामायनी" के मनु के सदृश प्रस्तुत रचना में भी मनु के चरित्र का 
एक प्रतीकात्मक पक्ष भी हे। अन्तर इतना है कि "ऋतम्भरा" के मनु जीवन 
के यथार्थ के अधिक निकट हैं। 


"ऋतम्भरा" में मनु चरित्र का मौलिक पक्ष हे उनका कर्मवादी 
रूप॥। आधुनिक युग श्रम की महत्ता का युग है। बाद्रिक तथा वैज्ञानिक चेतना 
के प्रभाव स्वरुप मानव कर्मवाव की ओर उन्मुख हुआ। आधुनिक युग में विभिन्‍न 
नवजागरण आन्दोलनों तथा राष्ट्रीय आन्दोलनों का इस कर्मवादी चेतना के जागरण 
में विशिष्ट स्थान है। “कामायनी" के मनु भी कर्म को महत्व देते हैं किन्तु 
उनमें जीवन के प्रात वह उदवाम चेतना नहीं हे जो "ऋतम्बरा" के मनु में 
है। "ऋतम्बरा" में मनु का चरित्र श्रमशील आधुनिक कर्मठ युवा पुरुष का है। 
महाप्रलय के बाद ब्रह्मा की प्रथम सृष्टि मनु, जीवन के कठिनतम्‌ विध्नों को 
ध्वस्त करते हुए नव-पथ के निर्माण कर्ता के रूप में दृष्टिगत होते हैं। वे पिन 
रात श्रम के पथ पर बिना क्रिसी विश्राम के आगे बढ़ते जाते हैं: - 

काट रहा विध्नों के दल को 

पाट रहा तल और अतल को 
बाँध प्रलय के चंचल जल को 


शिखर शिसर चढ़ता है -१ 


यहाँ मनु के उड्डाम साहस व शग्रम का ही बोध होता होे। 
विध्नों के दल को काटने वाले मनु तल, अतल को पाठते हुए, प्रलय के 
चंचल जल को रोकने का उपाय भी करते हैं। 


काका. साफ. काया. जम. धमाका, वात. सउककीक'. भालाकाम).. शममा.. सावान्‍्की....धरयाकरफ.. पकाााद.. ग्काा...हाबमग.. जावी!.. धहाकराका. धागे. आया. भय"... परयाका.. मेक... आयाम... ग्राधाडा. वार. साधक. पहना... भयामाम०.. पाइप. धरददबार॑..ाशाका.. सजा. भामाकें?. मादा. इक. साया. धाकानडा.. धरा. चावाग#.धयादक..धाभायदा।.सओीक!. कला. सजा»... चाय. सका. चााााकक.. पाकपाके.. सका. पकमा.. स्‍फम#श. पेसकषान,...वाआ#..स्‍रमक. सारा. नमामि... "ाबा 


- ऋतम्बया, पृ0 248-249 


० मे 


मनु का यह ग्रमशील रूप कामायनी के तपस्वी मनु से भिन्‍न आधुनिक 
कर्मठ युवा के सदृश हैे। उनका यह श्रीमक रूप सृजन में कर्म की महत्ता का 
प्रकटनू है। "कामायनी" के मनु का यात्रिक कर्म यहाँ शारीरिक श्रम के रूप 
में प्रकट हुआ हे।गाँधीवादी सिद्वान्तों में इसी शारीरिक श्रम को महत्ता प्रदान 
की गई हे। "ऋतम्बरा" के मनु पर गांधीवादी शरीर-श्रम की चेतना का भी 


प्रभाव हे। 


"ऋतम्बरा" के मनु का चरित्र छायावावी भावाभिव्यंजकता व सवेदनशीलता 
से प्रभावत हे। "कामायनी" में भी मनु के इस रूप की प्रतिष्ठा हुई हे। 
किन्तु "ऋतम्बरा" के मनु "कामायनी" के मनु की अपेक्षा अधिक तटस्थ हें। 
"कामायनी" में मनु श्रद्धा के आमन्त्रण को विभिन्‍न अन्‍न्तर्दन्दों से गुजरते हुए 
स्वीकार कर पाते हैं, किन्तु "ऋतम्बरा" के मनु शतरूपा के उत्कृष्ट सेवा से 
प्रभावित हो, मुखर रूप में उनके सुहाग कलश के प्रतीक बन जाते हें। 


इस रचना में मनु का प्रतीकात्मक रूप 'कर्म' के प्रतीक है। शतरूपा 
"कला" की प्रतीक है। 'कर्म' और 'कला' का सम्मिलन विश्व के मंगलमयी 
कल्याण का प्रणेता बन जाता है। मनु अर्थात्‌ 'कर्म!' शतरूपा अर्थात्‌ 'क्ला' 
को अपना अभिन्‍न अंग मानते हैं। कर्म का अस्तित्व बिना 'कला' के असहाय 
सा होता है, 'कला' उसे उदात्त उत्कर्ष की ओर उन्मुखब करती है, चअधायलावस्था 
में असहाय पड़े मनु शतरूपा के ही उपचार से स्वस्थ होते हैं, यह इसी तथ्य 
का द्योतक है। कर्म' द्वारा स्वयं 'कला' की महत्ता स्वीकृत की गई हे- 
में सुहाग का कलश बन गया 
जब रसधार बनी तुम 
साधक बना तपस्विनी| जब 
कर्तव्य पुकार बनीं तुम।- 


साशाक. अमान. सार. पाक. रााग्क. धारादआ. मान. ला. स्‍गाक. धमाका. ऑकामाक..धककक.. सॉमक,.. धमाका. धकाइक.. नंधाक. भराआ..धाक#.. पाजिमाभ. धक्का. सपा. पफमोदेक. कओक.. "सका... .वाकाक. धामाक. जार. धराधाक..धधाबक. पाक. सका. धाधाः.. धमाका. काम. धकराा।..धरधाक।. यान होकर. धराझाक.. जहा. सबक. धकंका.... धइाामंर. धाम. धाम. धक्का. प्रकाश... पयामयी. काका. फल... सा... स्‍धधाका. पाक... ऑॉन्क, 


- ऋतम्बरा, पृ0-28 


270 075 


हम पंथी निर्माण लग्न के 


साथी यह आकाश हे।-॥ 


कर्म में निरत मनु अचानक घायल हो जाते हैं। एकाकी व निर्जन 
स्थान में पड़े मनु के पास संयोगवश शतरूुपा का आगमन होता है। शतस्पा 
दारा किये गये निःस्वार्थ उपचार व सेवा से मनु स्वस्थ हो जाते हैं। मनु शतरूपा 
के कर्तव्यशीलता व कल्याणमयी दृष्टि से प्रभावत हो भावुक हो उठते हैं। वे 
शतरूपा को ही अपने जीवन की मूल कल्पना मानते हुए, उन्हें जीवन-पथ के 
साथी के रूप में चुनते हैं। यहाँ मनु की भाव॒ुकता व मानवीय' संवेदना की 
अभिव्यक्ति हुई है। मनु के इस भावुक रूप का अभिव्यंजना ऋतम्बरा के नवम्‌ 
व वशम्‌ सर्ग में विशेष रूप से हुई हे। मनु अपने भावों को व्यक्त करते हुए 
शतरूपा से कहते हें: - 

मनु ने कहा, "वहीं तुम जिसकी 

थी विन रात प्रतीक्षा 
हृदय ले चुका है सपने में 


जिससे पावन दीक्षा।-2 


मनु के संवेदनशील रुप का चित्रण एकादश सर्ग में "पृथ्वी" के 
आकर्षण में बंधे मानव के रूप में व्यकत हुआ हे। यहाँ पृथ्वी एक नारी के प्रतीक 
रूप में दृष्टिगत्‌ होती है। मनु पृथ्वी से कहते हैं: - 
पर आज निकट हो तुम मेरे, 
मेरी सासें छू रही तुम्हारा मृदुल गात 
तुम मेरी हो, केवल मेरी।-35 


मनु "कामायनी”में 'इड्रा" के आकर्षण में आबद हो उस पर 
- ऋतम्बरा- केदारनाथ मिश्र 'प्रभात' , पृ0 45. 
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अधिकार चाहते हैं। ऋतम्बरा के मनु का आकर्षण 'पृथ्वी' के प्राति है। मानवीय 
रूप में जहाँ यह पक्ष काम-वासना का द्योतक है, वहीं प्रतीकात्मक रूप में 
भोतिकता के गहन मोह का भी सूचक है। वस्तुतः मनु का यह चरित्र उनके 
भौतिकता के व्यामोह में फसे व्यक्तित्व का ही उदबोधन हे। 


"ऋतम्बरा" के मनु में सम्पूर्ण पृथ्वी पर अधिकार प्राप्त करने की 
आकाक्षा हे। वे पृथ्वी को जझ्थामयी व तृषामयी मानते हुए भी उसे अपनी 
चेतना मानते हैं। अपनी कामना मानते हैं। मनु पृथ्वी पर अपना पूर्ण अधिकार 
की आकाक्षा व्यक्त करते हुए कहते हैं :- 

जिस ओर दृष्टि मेरी जाती 

तुम वहीं व्याप्त थी 

सपनों के चन्द्रिका -पात्र में मन एकान्त 

तुम वहीं व्याप्त थी 


मेरे परिचय की पुकार बनकर “निशान्त।-॥ 


तय आह कितल अर 


मनु का यह रुप अप्रत्यक्षतः आधुनिक युग के उददाम मानवीय 
लालसा का प्रतीक है। बड़े-2 राष्ट्र सम्पूर्ण विश्व प्र अधिकार का स्वप्न देख 
रहे हैं। आज संवेदनाओं का हनन हो रहा है, चतुर्विक भौतिकता का व्यामोह 


भी प्रभावी है। "ऋतम्बरा" के मनु द्वारा पृथ्वी पर अधिकार की आकांक्षा इसी 
ओर संकेत करती हे। 


"ऋतम्बरा" भूत ,वर्तमान व भविष्य का महाकाव्य है। इसमें ममिथकीय 
ध 
कथा के माध्यम से आधुनिक समस्याओं की प्रस्तुति बड़े ही नियोजित ढंग से 
हुई है। मनु के द्वारा स्वप्न में देखी गयी सामाजिक, राजनीतिक तथा अन्य 
- ऋतम्बरा, पृ0-4%१ 


2- वहीं, पृ0- 454 


“240- 


परिस्थितियों की दुरवस्था का चित्रण मानों आज के आधुनिक परिस्थितियों की 
प्रस्तुति ही हे। स्वप्न में मनु संसार में पृथ्वी के मोह, भौतिकता के प्रति बढ़ते 
आकर्षण के कारण, स्वार्थवश किये जा रहे कुकृत्यों को सामाजिक व राजनीतिक 
विधषमता को देख सिहर उठते हैं। ऋतम्बा की भूमिका में कवि ने लिखा 
है_“इस पुस्तक में ऐसी समस्‍यायें अपने आप आ गई जिनके समाधान का 
पथ दूढ़े निकालने के लिये, न केवल देश के भीतर, प्रत्युत बाहर सम्पूर्ण विश्व 
में अनेकानेक प्रयोग किये जा रहे थे, जिनका प्रभाव काल और सीमा को 
पार कर समस्त मानवता पर पड़ने वाला था।"- 

बोल रही सभ्यता इन्हीं, यंत्रों के क्रूर स्वरों में 

और मुग्ध तिरती पी हद के की लहरों में। 


५५ 
रक्‍्तोजलि देते मनुष्य वर माँग रहे आवह से 


अणु-परमाण्‌ शक्तियाँ लेकर दोड़ रहे दानव से 


जहाँ दृष्टि पड़ती है मिलता वहीं हृदय का शव है।-2 


यही नहीं राजनीतिक कठोरता, िरकृुश शासन तंत्र, पूजीपाति 
वर्ग की दानवता के शिकार निम्न वर्ग, प्राकृतक आपदा में, नारी की मर्यादा 
व इज्जत का हनन, गरीबी की “िम्नतम सीमा पर जी रहे मानव की जासद 
स्थिति इन सभी का चित्रण "ऋतम्बरा" में हुआ है। मनु स्वप्न में इन परिस्थितियों 
को देखते हैं, तथा मानव जाति के आदि पुरुष होने के कारण वे इन परिस्थितियों 
के आने से पूर्व ही उसका समाधान मानव सृष्टि रोककर करना चाहते हैं। वे 
मगलदीप ही बुझा' देते हे: - 

देखा मंगल दीप जल हा मधुर मधुर ऑगन में 


जाकर उसको बुझा दिया, जाने क्‍या मन में आया।-5 


- ऋतम्बरगा-भूमिका में कवि,पृ0- क 
2- वहीं, पृ0-462 -62 


3उ- वहीं, पृ0-॥68 


“244-“ 


"कामायनी" में सारस्वत्‌ प्रवेश का भोतिक विकास तथा रूष्ट हो 
विनाश करने वाले मनु "ऋतम्बरा" में स्वप्न में भी मानव-जाति के वेषम्यपूर्ण 


स्थिति का अवलोकन नहीं कर याते। 


आधुनिक नवजागरण आन्दोलनों के प्रभाव स्वरुप उदभूत चेतना 
का प्रभाव तो "ऋतम्बरा" पर हे ही, साथ ही स्वातन्त्रयोत्तः काल तक दो- 
दो विश्व युद्धों की विषाक्तता, गाँधी के सुराज्य स्वप्न का विखंडन स्वतन्त्रता 
प्राप्त के बाद मोहभंग की स्थितियों का प्रभाव भी इस रचना पर हे। इसी 
के प्रभाव स्वरूप ऋतम्बरा में धरती पर व्याप्त विध्वंश की ज्वालाओं व सभ्यता 
के पतन तथा विश्व में साम्राज्य विस्तार हेतु महाशकतियों के टकराव, यंत्रचालित 
जीवन में संवेदनाओं का विखंडन, धर्म का पतं॑नोनन्‍्मुखरता व ड्रास, राजनीतिक 
व आर्थिक वैषम्य, प्राकृतक आपवा, मानवता का विलोप , समाज के कमजोर 
वर्ग व नारी वर्ग की असहाय स्थिति, थन के बदले भावना का विक्रय आदि 
विषम परिस्थितियों का चित्रण हुआ है। मनु का चरित्र विश्व प्रेमी सर्माष्टवादी 
के साथ-2 आवर्शान्मुत॒ व्यक्तित्व से सर्मान्वत है। इसी कारण वे आदर्श से परे 
सृष्टि सभ्यता के विकास का ही “निषेध करते है। ब्रह्मा के समक्ष मनु दारा 
अपने प्रश्नाकुल चित्त के भावों का प्रकटन, उनके आदर्शवादी चरित्र का परिचायक 
है। वे कहते हैं: - 

यह केसा मानव, केसी उसकी कल्पना, 

रोदन कन्दन से अखिल लोक हे कापता 

कैसी परम्परा, केसी रक्‍्तप्‌ कामना 
जल रहा हृदय का लोक नें केवल हाडिडयाँ । 
जल रहे विचारों, भावों के आधार भी 
जल रहा बुद्धि का वैभव, विपुल विभूतियाँ 


जलती पवित्रता कश्णा का श्रृंगार भी। - 


आममाबग,. पाक. सारा. ला... स्‍तर. सा)... पिकोधाक,. कक. ल्‍यादाकभ.मारमाइ#. काश. स्‍आ22). ममा+.. फरमोमत.. पे. धाकाम'. समा... चामाबा-...ाछावा.. कमर. गाया. चमक. समा... मात... धाथका, वा. पाक. फेक. वोधकक..ाताकः.पमााक.. वाया... सादा, ााकक.. हाय... समा#+.. का... धकाकक.. धाइाक. भा. कमा. ल्‍पायाभ).रभाकः. हार... कान. धायाकक.सायकक'.चदाकााा.. ऋााओः.. सबका. आजा... सयाका सवामारण.. पकन्‍किक 
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मनु की यह प्रश्नाकल मानसिकता, संवेदनशील मन की व्यथा 
व आत्म-व्यग्रता आधुनिक युग के मानव की अपनी पीड़ा है। मनु द्वारा स्वप्न 
में देखा गया संसार आज की वास्तविकता बनती जा रही है। मनु का अन्तर्दन्द 


व मानसिक व्यथा आधुनिक मानव की व्यथा है। 


"ऋतम्बरा" के मनु अन्ततः मंगलदीप को पुनः प्रज्वलित कर विश्व- 
कल्याण का पथ पग्रशस्त करते हे। ब्रह्मा द्वारा उनके प्रश्नों का समाधान किया 
जाताहै| वास्तविकता का बोध होने पर मनु “मंगलदीप” प्रज्वालत कर लघुता को 
महानता के आवरण से आवृत्त करते हुए , अप्रत्यक्षतः समाज के लघृवर्ग की महत्ता 
स्थापित करते हैं। मनु का यह चरित्र भी "ऋतम्बरा" की अपनी मौलिक विशिष्टता 
है। मनु के अनुसारः - 

यह जीवन लघुता के प्रकाश का महासिन्ध, 


जिसमें शाश्वत्‌ सौन्दर्य पदम खिलते नवीन।-॥ 


सम्रग्रतः "ऋतम्बरा" में मनु का चरित्र "कामायनी" की अपेक्षा 
नवीन व युगीन जीवन-सन्दर्भा से जुड़े हुए कर्मठ, गअ्मशील, अदम्ध पौरुष 
युक्त, सवेदनशील तथा सर्मोष्ट प्रेमी के रूप में ब्यंजत हुआ है। उनमें विश्व 


कल्याण के प्रात सजगता व चेतना मुखरित हुई है। 


मनु के चरित्राकन की दृष्टि से आधुनिक प्रबन्ध-काव्यों में "कामायनी" 
और "ऋतम्बरा" के बाद की अगली कड़ी "मनवन्तर" काव्य रचना है। "मन्वन्तर" 
राजेन्द्र किशोर कृत ऐसी काव्य रचना है जिसमें "कामायनी" व ऋतम्बरा से विलग, 
मौलिक चित्रण हुआ है। प्रतीकात्मक अर्थ योजना के माध्यम से कामायनी व 
ऋतम्बरा में जिन समस्याओं को उठाया गया है, मन्वन्तर में उन्हीं समस्याओं 
का समाधान यथार्थवावी व बौद्धिक दृष्टिकोण से किया गया। इस तथ्य के पीछे 


सास. भमानक. साला. स्‍दहाका. साया... पियाक.. सका. सासावीक. जानिए... समा. धाकशाक. अोमिग्स... शक... ाहामाक. मिलकर... पा. आदाक+..धाओक'..सामाथी.... पके. िकाक#.. ग्राकय. सयारिको. चिरो>.. का. काम. धाक+.. परशाधम.. साकाकः.. साझा. आरधाणक.. वो. साथ. दाद. पहना. साफ. धपकाक.. कक. प्राबक'.. सातिक.. भाप. पंथ. पाशयड.. माकाक.. आा.. इाइाका. धमाका. साओंशे.. मेडन. आम... पायी... भानककः.. सांा0..धाउआा.. धायामाक।...संवानक 
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यह तर्क दिया जा सकता हे कि "कामायनी"”" व "ऋतम्बरा" छायावावी रचनायें 
हैं, जबकि मनन्‍्वन्तर “नयी कविता? की देन है। इसे छायावादी भाव संकलता 
एवं काल्पनिक आवशवाद के विरूद्ध 'नयी कविता' की यथार्थवावी एवं बाद्धिक 


चेतना से उत्पन्न विद्रोह कहा जा सकता है। 


"मन्वन्तर" में महा प्रलय की पोराणिक घटना को आधुनिक युग” 
की विषमता के रूप में चित्रित कियां गया है। यहाँ काीव ने भविष्य के सम्भावित 
विश्वयुद्द की परिकल्पना की है। महाप्रलय में जहाँ समस्त सृष्टि का विनाश 
होता है, वहीं विश्वयुद्ध मानवीय मूल्यों तथा संवेदनाओं को भी ध्वस्त करता 
है। मानवीय आस्था एवं व्यक्तिगत्‌ तथा सामाजिक मूल्यों का संक्रमण होता हैे। 
मन्वन्तर के प्रथम खण्ड में मनु का चरित्र इसी विश्ंडन का प्रतीक है। वे महाप्रलय 
[प्रकारान्‍्तर से महायुद्ध|के बाद अपने अस्तित्व के प्रात शंकाकुल है। वे कहते 
्ज 


असण्ड अकाण्ड मैं ओर शून्य| शेष, अशेष 
जो अहम्‌ है, वह नििरर्थक हे 


““-““-“-“८-“---- किन्तु। अर्थ कहाँ हे?----- श्रोता 
मै कौन हूँ 

आहत! विकृत| नििरावृत्त| वृद्ध जीर्ण, मृत 

किन्तु स्वर हैं।-॥ 


"कामायनी" में श्रद्धा तथा ऋतम्बरा में "शतरूपा" मनु के विश्व 
कल्याण - पथ की सहगामिनी हैं। "कामायनी" में मनु के दारा अन्ततः हृदय 
तत्व की महत्ता स्थापित की जाती है तथा "ऋतम्बरा" में शतरूपा मनु रूपी 
कर्म की कला रूपी सहायिका , मित्र व चिर सखी हैं। "मन्वन्तर" में इस तथ्य 


सतमाक. वकका3.. स्‍यला०.सामाए.. वाहक. धरदडक. रब. स्‍ककीआ.. पमापकाण... ्रावगातन.. थामा... शक... स्‍ायााा-. को. जब... पक्का... क्‍ाबंक:....धााएक'.साहवेक.. स्‍डामक.. भाराकक...क+.. शक. कमक..पकथाक.. पाक. आकमात.. साकार. फेंग... धाम. आज्रामाइुक.. सका. धयभ#.. जा. धाकाक.. काम. .रााक. धाबाक. का. साा॥..धाबक. गाए. स्‍रंधाना.. गायक. पाक. धथबीक.. सारा... काका... आाक. धावाइक. धाम... नयाद..पाजा&+.. का... पमाभाक,. कान 


4- पिकष- “मन्वन्तर' [955 ई0॥-राजेन्द्र किशोर, पृ0..474 


“20244«“ 


की नवीन व्याख्या हुई है। यहाँ मनु पग्रद्धा के सान्ध्यि में जीवन के यथार्थ 
धरातल से दूर हो जाते हैं। अध्यात्मिक की ओर झुकाव उनके पलायनवादी कर्मठता 
से रहित मानव के रूप में हुआ है:- 

सुन्दर, नपुसक मनु सृजन करेगा। 


उसे दन्द नहीं शान्ति चाहिए।-7 


आधुनिक युग में यधार्थवादी दृष्टिकोण व बौद्धिता की प्रर्वृत्ति 
ने आध्यात्मिकता तथा आवशवादिता का स्थान गौण कर दिया है। आधुनिक 
युग में मानव जीवन संघर्षा की विभिन्‍न गुत्थियों को सुलझाता हुआ, दइन्दशील 
हो गया हे। वह शान्ति नहीं चाहता अपितु विकास तथा और विकास चाहता 
है। "मन्वन्तर" के माध्यम से इसी दृष्टिकोण की महत्ता स्थापित की गई हे। 
"मन्वन्तर" में "कामायनी" और "ऋतम्बरा" के कथाधार को भी क्षीण कर दिया 
गया है। इसमें महा प्रलय तथा उसके पश्चात्‌ ग्रदा-मनु व इड़ा के कथा का, 
उनके दारा मानव सृष्टि के नवीन विकास का संकेत भरकर दिया गया हेे। 
राजेन्द्र किशोर के शब्दों में - "कथा कही नहीं गई हेै। छोटे-छोटे सन्दर्भ चित्रों 
में ग्रहण करके संकेतित कर दी गई है। "-2 


समग्रतः "मन्वन्तर" में मनु का चरित्र आर्थानिक युगीन विषमता 
से उत्पन्न यथार्थवावी दृष्टिकोण तथा विद्रोहात्मतक चेतना के प्रततीफल स्वरूप 
परम्परागत शाश्वत्‌ पौराणिक आदि पुरुष मनु से विलग श्लथ व कापुरुष बना 
पिया गया। मानवीय संवेदनाओं यथा दया, माया, ममता, प्रेम , करुणा आदि 


गुणों को,भावनात्मकता को विवेकहीनता की सन्ञा प्रदान की गई। 
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"कामायनी", "ऋतम्बरा" तथा मन्वन्तर कृतियों के अनुक़म में 
"ऋतम्बरा" के मनु का चरित्र ही आधुनिक - युग के मानव का आदर्श बनने 
में सक्षम है। "कामायनी" की आध्यात्मिका की चरम सीमा तथा "मन्वन्तर" 
में घोर यथधार्थवाविता मनु चरित्र के उदात्त पक्ष को पूर्णरुपेण उद्धाटित करने 


में असक्षम हें। 


श्रद्धा 

श्रद्धा का वर्णन भारतीय वाडु-मय में मनु की पत्नी तथा शाश्वत्‌ नारी के रूप 
में प्राप्त होता है। ब्रह्म पुराण में वे शतरूपा के रूप में मनु की अर्धागिनी 
है।-। विश्णू पुराण में ब्रह्मा दारा मनु के साथ ही शतरूपा का भी निर्माण 
किया जाता है, तत्पश्चात्‌ मनु ने अपने ही साथ उत्पन्न हुई ,तप के कारण 
पनिष्पाव शतरूपा नाम स्त्री को अपनी पत्नी रूप में ग्रहण किया।-2 शिवपुराण 
के उमा संहिता में भी शतरूपा की यही कथा वर्णित है।-5 श्रीमदभागवद्‌ पुराण 
में भी उनका नामोल्लेख हुआ हे।4 "रामचरित- मानस” में शतरूपा- आदर्श पत्नी 


धार्मिक व सदाचारी हैं। वे अपने पति के साथ-साथ तपस्वी जीवन व्यतीत 
करती है।-5 इससे पूर्व महाभारत में भी उनके इस रूप का वर्णन हुआ है।-८ 


आधुनिक प्रबन्ध-कृतियों में श्रद्धा के चरित्र की सम्यक व्यंजना, 
सर्वप्रथम "कामायनी" में हुई। जयशंकर प्रसाद जी ने इस रचना में श्रद्धा के 
चरित्र को बहुआयामी दुष्ट से व्यंजित किया है। इसमें वे प्रतीकात्मक - मनोवैज्ञानिक 


आध्यात्मिक तथा मानवी रूप में चरित्राकित हुई हैं। प्रतीकात्मक रूप में वे मनोवेज्ञानिक 


मम. पाकर. समा+. धरा). सथ04+..माडाक.स्‍धाक,. सरदाक।.. पीला). धधामद.. सा. पा. सेममायाह. साधा. धाम... धाबा+.. मना. ऋकिओ.. पेशायक. पभमवाव॑.. आाक.. सपाय+. भामांकः.. पंथ... धाबाक. रात. चाय. संक. पंकक. रधाधाश.. राधा. धाशाक॥.. पाई... पक्रमथा।. ावाक+..धाहाद॥.. काश. धाशाब..धयकम..रभाथक. कांड... वात. दमा. साकिक..पहशिक!.. पेशाकक.. आधोकक.. शोक)... पालक... विराक/..ाइाक.. ामाथ#. याद. धाकम.. ाआाक+.. आला 
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दृष्टि से सवेदना तथा हृदय की वृत्तियों की प्रतीक है, आध्यात्मिक दृष्टिकोण 
से अदेतवाद की तथा निवृत्ति मार्ग की प्रतीनिधि तथा दुःखवादी दर्शन की 
समर्थक हैं। अध्यात्म के उदात्त रूप 'आनन्द' की प्राप्ति कराने में श्रद्धा की 
महत्वपूर्ण भूमिका होती है। मानवीय रूप में श्रद्धा सामान्य भावुक तथा गाँधीवादी 
सिद्धान्तों से प्रभावित नारी के रूप में मुखर हुई हैं, साथ ही उनके साहसी 


व्यक्तित्व व आवर्श मातृत्व का भी चरित्रांकन हुआ है। 


कामायनी में श्रद्धा चरित्र का मनोवैज्ञानिक पक्ष उसकी प्रतीकात्मकता 
है। श्रद्धा छूदय वृत्तियों की प्रतीक है। मानव, भावना को महत्व देकर, छूदय 
पक्ष को महत्ता प्रवान करके ही अपनी सभ्यता व संस्कृत का सम्यक्‌ विकास 
कर सकता है। मनु अर्थात्‌ मन पर हृदय का अनुशासन दूसरे शब्दों में मनु 
का श्रद्धा से समनन्‍्वत्‌ होना छृदय के कोमल भावों को महत्ता प्रदान करना है। 
श्रद्धा के रूप का चित्रण करते हुए कावि ग्रद्धास्ग में उनके प्रतीकात्मक रूप 
की ओर संकेत कर देता है: - 
छृदय की अनुकृति बाहय उदार 
एक लम्बी काया, उन्मुक्त 
मधु पवन क्रीड़ित ज्यों शिशु साल 


सुशोभित हो सौरभ संयुक्त।-॥ 


२ 


नित्य यौवन छीव से ही दीप्त 


पविश्व की करूण कामना मूर्ति।-2 


यही श्रद्धा प्रतीकात्ममता रूप में ड्रदय पक्ष अर्थात्‌ मन की दया, 


माया, ममता रूपी मोती के साथ, मधुर भाव, अगाधथ विश्वास तथा हृदय 


अकाकक. सकछ+. साइड. सारा. आकपा७. आवक. साकाड.भाककाक.. मामा. क्‍मवााा+.भााका... याद. स्‍ामाका. पमाथाक..आाउ+क.स्‍थाापाक.. पाक. धार$..परबामप#.. इक. धमाल. सकओ+.. माफ... आशा. भरा... पका... परम. जो।...फिजेकक-. सलाम... धाककक'.सकाक+. सका. धधाक'. नव. "बाकी. सरआक॑'. पयाता. पान... पविमभ.. ताला. संकोगआ. भा. सा. आता. माह. संधाओ.. पाक... धामद॥.भिक++.. आमरकक+..पवोक+.. कक. धाबाबाक.. आरा... आप, 


(- कामायनी- श्रद्धासर्ग- प्रू0 56 


2- वही, पृ0 बही, पृ0 57 
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रत्न प्रदान करती हुई, मानव को सृष्टि के विकास-पथ पर अग्रसत करती है। 
मानव का छूदय पक्ष उसे सृष्टि कल्याण पथ पर चलने हेतु प्रेरित करता है: - 
दया , माया, ममता, लो आज, मधूरिमा लो, अगाथ विश्वास। 
हमारा हृदय रत्न निधि स्वच्छ, तुम्हारे लिए खुला हे पास। 
बनो ससृति के मूल रहस्य, तुम्हीं से फैलेगी वह बेल, 


पिश्वभरा सोरभ से भर जाय, सुमन के खेलो सुन्दर खेल।-7 


मानव मन को हृदय पक्ष दारा ही मानवता की ओर उन्मुख किया 
जाता है। मानव जब हृदय तत्व की उपेक्षा करके भौतकता व बाद्धिकता को 
एकाकी महत्व देता है, तभी सृष्टि, विनाश की ओर अग्रसत होती है, श्रद्धा 
भी मनु को विश्व में मानवता की कीर्ति फलाने के लिए प्रेरित करती है: - 

चेतना का सुन्दर इतिहास, अखिल मानव भावों का सत्य, 

विश्व के द्वदय-पटल पर उिव्य, अक्षरों से अंकित हो नित्य। 

2८ ८ 3 श 

आज से मानवता की कीर्ति, अनल,भू,जल में रहे न बन्द।-2 

"कामायनी" में श्रद्धा के प्रतीकात्मक रूप हृदय-पक्ष की उदात्तता 
का प्रकटन उस समय होता है, जब मन द्वारा बुद्धि के अंगीकार तथा असफ्लता 
के बाद भी वह मनु को पुनः स्वीकृत करती है। उसे पुनः विश्व-कल्याण 
पथ का पथिक बनाती है। बौद्धिकता के व्यामोह में फसा मानव- समाज यन्त्रवत्‌ 
जीवन बिताता हुआ, हृदय पक्ष से दूरातिदूर हो उठता हे। फ्लतः सम्राज 
अन्धकारोन्मुख. हो क़ियातन्त्र का दास बनता जाता हे। वह हिंसा, अभिमान, 
भाौतिकता के प्रात गहरे मोह सृश्णा जीनत ममत्व वासना, सतत्‌ संघर्ष, विफलता 
4- कामायनी, पूं0 66 


2- बही, पृ0 67 
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आदि के गहन जाल में फंसता हुआ, पतन के गहरे गर्त में गिरता है। मनु को 
श्रद्धा समाज के इसी रूप को दिखाते हुए बोद्धिकता के व्यामोह से विमुख करने 
का प्रयास करती है, यद्याप सारस्वत्‌ प्रदेश में मनु द्वारा किये गये भोतिक व 
यान्त्रक सभ्यता की विफ्लता उन्हें पहले ही उस बॉद्विकतका से विमुख करती 
है। श्रद्धा के शब्दों में :- 

यहाँ सतत संघर्ष, विफलता, कोलाहल का यहाँ राज है, 

अन्थकार में दौड़ लग रही, मतवाला यह सब समाज हे। 

स्थूल हो रहे रूप बनाकर, कर्मों की भीषण परिणति हे, 

आकारक्षा की तीव्र पिपासा, ममता की यह निर्मम्‌ गति है।- 


श्रददा मनु को इचछा, ज्ञान तथा क्रिया रूपी त्रिपुरों की आपसी 
भिन्‍नता व वृर्हता से अवगत्‌ कराते हुए उसे महानन्द की ओर उन्मुख करती 
है। त्रिपुरों के महत्वहीनता से अवगत्‌ कराती हुई, वह कहती हे:- 

यही त्िपुर है देखा तुमने तीन बिन्दु ज्योतिर्मय इतने, 

अपने केन्द्र बने दुख-सुस्र में, भिन्‍न हुए हैं ये सब कितने। 

ज्ञान दूर कुछ क्रिया भिन्‍न है, इच्छा क्‍यों पूरी हो मन की, 

एक दूसरे से न मिल सके यह विडम्बना हे जीवन की। "-2 


अन्त में मन पुनः ग्रद्धामय अर्थात्‌ हृदय पक्ष को स्वीकार करता 
है। फलत: स्वप्न, स्वाप, जागरण भस्म हो जाता हे, इच्छा, क्रिया, ज्ञान 
तीनों का आपस में विलय हो जाता है। 
स्वप्न, स्वाप, जागरण भस्म हो, इचछा क्रिया ज्ञान मिल लय थे; 
पिव्य अनाहत्‌ पर निनाद मे, श्रद्धायुत मनु बस तन्‍्मय थे।-3 
- कामायनी- पूृ0 266 ईरहस्थ सर्गः 
2- वही, रहस्य सर्ग, पृ0 27 


5- कामायनी, पृ0-272 
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ग्रद्ा के चरित्र का आध्यात्मिक पक्ष 'हे- उसके दारा भौतिकता व 
यान्त्रिकता के व्यामोह में फंसे तथा उसकी दुरूहता से अस्त मानव मन को 
जीवन की परम शान्ति तथा आनन्द की ओर उन्मुख करना। वह अपूर्ण काम 
जीव के प्रतीक मन को अध्यात्म के ज्ेत्र में अस्ण्ड आनन्द की प्राप्ति कराती 
मर 

समरस थे जड़ या चेतन, सुन्दर साकार बना था, 


चेतनता एक विलसती, आनन्द अखण्ड घना था।-7 


डां0 ननन्‍द किशोर ननन्‍्वन के शब्दों में- "मनु के आनंद पथ की 
प्रदर्शका श्रद्धा का यह चित्रण उपनिषदर और गीतादि के आधार पर हुआ हे। 
अपने उदात्त गुणों के बल पर वह मनु को नटराज शिव के दर्शन तो कराती 
ही हे, इच्छा, ज्ञान तथा क्रिया का समन्वय करके उन्हें अबंड आनन्द के योग्य 
बनाती हैं। तात्पर्य यह हे कि सात्विक गुणों से परिपूर्ण श्रद्धा का सम्पूर्ण चरित्र 
समग्र विश्व की मंगल भावना का प्रतीक है। उसके चरित्र में उच्चतर प्रवृत्तियों 


का अत्यंत सफल चित्रण देखने को मिलता है।"-2 


"कामायनी" में अद्धा के मानवीय रूप का चरित्राकन अधिक सहज 
व सम्यक्‌ रूप में हुआ हे। छायावावी रचना होने के कारण श्रद्धा के चरित्र 
पर छायावादी प्रवृत्तियों का विशिष्ट प्रभाव है। छायावादी प्रवृत्ति संवेदनात्मकता 
तथा सृक्ष्म भावाभिव्यंजकता की रहीहै। अतः: काव्य में स्थूल कथा के स्थान पर 
सूक्ष्म मनोभावों तथा संवेदनाओं की अभिव्यक्ति प्रमुखतया हुई। छायावादी प्रवृत्तियों 
के साथ ही आधुनिक नवजागरण आन्दोलनों से समुत्पन्न चेतना का प्रभाव भी 
"कामायनी" पर विशेष रूप से दृष्टिगत्‌ होता है। शाश्वत्‌ नारी श्रद्धा मानवीय 
रूप मे” सर्मोाष्टवावी, देश प्रेमी गाँधीवावी, अहहेंसा प्रेमी, संवेदनशील व 
- कामायनी- पृ0 292 
2- हिन्दी की आधुनिक प्रबन्ध-कॉविता का पोराणिक आधार- नंद किशोर 


नन्‍्दन - पृ0-26 


भावुक नारी, आदर्श माता व पत्नी, दृढ़ निश्चययी व आशाबादी नारी के रूप 
में "कामायनी"” की वर्ण्य-विषय बनी है। ग्रद्धां कामायनी के 'पद्वा-सर्म 
में जीवन से हताश-निराश मनु को उदबोधित करके काम की प्रेरणा प्रदान 
करती है, उन्हें जीवन-संघर्ष में प्रवृत्त करती हैे। यहाँ उनके दृढ़ निश्चयी 
व आशावादी चरित्र का भी प्रकटन हुआ है। वह सृष्टि के विनाश के ताण्डव 
नर्तन के बाव भी हताश-निराश नहीं हे। वे मनु को जीवन के प्रीत, सृष्टि- 
विकास के प्रति नवीन जागरुकता व॑ चेतना प्रदान करती हैं। दुः्ख को सुख 
का मार्ग मानकर, प्रलय को ईश्वर का रहस्य - वरदान मानने वाली प्रद्धा, दृढ़ 
पनिश्चयी व्यक्तित्व से संयुक्त हे। वे मनु से कहती हैं: - 
काम मंगल से मण्डित श्रेय, सर्ग, इच्छा का है परिणाम ; 


पतरस्कृत कर उसको तुम भूल, बनाते हो असफल भवधाम्‌।- 


>५ रू £ 
बनो संस्कृत के मूल रहस्य, तुम्हीं से फलेगी वह बेल, 


पिश्व भर सोरभ से भर जाय, सुमन के खेलो सुन्दर खेल।-2 


आधुनिक नवजागरण आन्दोलन से समुत्पन्न चेतना के कारण जन- 
मानस में पुरातनता के विखेंडन व नवीनता के प्रति आग्रह दृष्टिगत्‌ होती 
है। "कामायनी" की श्रद्धा भी मनु को इसी नवीनता की ओर उन्मुख करती 
है। श्रद्धा नवीनता की प्रेमी हैं, वे सृष्टि के परिवर्तन को सहज रूप से स्वीकार 
करती हैं। उनके अनुसार प्रकृति का श्रृंगार बासी फूल नहीं कर सकते। नूृतनता 
का आनन्द परिवर्तन में निहित है। श्रद्धा इसी नवीनता का समर्थन करती 
हुई, मनु से कहती हैं: - 

पुरातनता का यह +नििर्मोक सहन करती न प्रकृति पल एक, 

नित्य नृतनता का आनन्द, किये है परिवर्तन में टेक।-3 
- कामायनी पृ0-63 
2- वहीं, पृ0 66 


उ- वही, पृ० 65 


गाँधवादी सिद्धान्तों की प्रमुख विशिष्टता अहिंसावाद है। "कामायनी" 
की ग्रद्दा पर इसी गाँधीवाद का प्रभाव है। गाँंधीवादी अहिंसा व बौद्धिकता 
के प्रभाव स्वरुप वे देवताओं के नाम पर दी जाने वाली बलि को मानव की 
स्वार्थध्यी प्रवृत्ति कहने का साहस करती है। वे सामाजिक-रूढ़ियों के विखंडन 
की समर्थक हैं तथा उनके प्रति उविद्रोह-भाव रखती है। "कामायनी" के कर्म 
सर्ग में मनु द्वारा किया गया पशु बलि, श्रद्धा के मन में घोर घृणा व 3वितृष्णा 
का संचार करता हे । वे मनु के इस कृत्य की भर्तसना करती हुई, उनसे कहती 
है: - 

ओर किसी की फिर बलि होगी, किसी देव के नाते, 


कितना धोखा। उससे तो हम, अपना ही सुस्र पाते। 
५ हर २५ 


मनु। क्‍या यही तुम्हारी होगी, उज्जवल नव मानवता? 


जिसमें सब कुछ ले लेता हो, हन्त। बची क्‍या शक्‍ता।-॥ 


उन्‍नीसवीं शदी के उत्तरार्द्व व बीसवीं शती के पूर्वार्द्दध के प्रारम्भ 
में नवजागरण आन्दोलनों से समुत्पन्न चेतना व्योष्ट की अपेक्षा सर्माष्टवाद 
की ओर झुकी। "कामायनी" की पग्रद्धा पर इसी सर्माष्टवादी चेतना का प्रभाव 
हे। वे एकान्त स्वार्थ को भीषण विनाश का कारण मानती हैँ। इसी कारण 
वे दूसरों के सुख में अपना सुख्र मानने के दृष्टिकोण की महत्ता का प्रतिपादन 
करती हैं। यहाँ श्रद्धा के सर्माष्वादी रूप का अंकन हुआ है। वे कहती हैं:- 

अपने में सब कुछ भर केसे, व्यक्ति विकास करेगा। 

यह एकान्त स्वार्थ भीषण हे, अपना नाश करेगा। 

औरों को हँसते देखो मनु, हँसों और सुत्र पाओ, 

अपने सुख को विस्तृत कर लो, सबको सुखी बनाओ।-2 


कक. पके). मेडल. भांधोमक. पंशाक,. लाने. सकोओड:.. पहंकक+.. क्‍पीन्‍वाक.. मा. रन... धयाकाक..धदाकादू#.सापवोड!. पा. नाक. धाउा॥.. पाक. धमना।.. सा... दाद. पवाहक. सारा. सहायता. जया. स्‍रमादाः...प्राधथाक.. पाक. आतमावा.. पका. सका... सशोक. समाआम०.. दोहे... दवा. धरब).. आय. परभाओीक... सा. धमाका. सजा... शकाबः... लाला. कक. सामाभक.धरका.. आए. साातात... पवालाए.. साया. धाायाक.सामहक. धमाका. भा... रमवाक 


कामायनी, कर्म सर्ग, पृ0-34 


2- वही ,कर्म सर्ग, पृ0-356 


बा 6 2 


छायावादी भाव संकुलता तथा भावाभिव्यंजकता के प्रभाव स्वरूप 
"कामायनी" में श्रद्धा के कोमल तथा सूक्ष्म प्रनोभावों का चित्रण हुआ हे। "कामायनी 
के ईर्ष्या सर्ग में श्रद्धा सामान्य नारी के रूप में प्रस्तुत हैं। अपने प्रति 
मनु के विरक्‍ित भाव को देखकर एक सामान्य नारी की भाँति, वे भी व्यधित 
हो उठती हैं। अपने अन्तर्दन्दों को व्यक्त करती हुई, वे मनु से कहती हेः- 


उनके घर में कोलाहल है, मेरा सूना है गुफा दार। 
तुमको क्‍या ऐसी कमी रही, जिसके हित जाते भन्‍य द्वार।- 


"कामायनी" की श्रद्दा आदर्श मातृत्व के कोमल भावों से स्मान्वत 
हैं। वे अपने भावी सन्‍्तान के लिए पुआलों से छोटा सा घर बनाती हैं। उस 
घर में छोटा सा झूला डालती हे, तथा आने वाले सन्‍्तान के लिए अपने हार्थों 
से वस्त्र बनाती हे। ग्रद्धा उस विन का बड़ी ही बेसब्री से इन्तजार करती 
है, जब उसके मातृत्व को सफल बनाने वाले, उसके मातृशप को गौरव प्रदान 
करने वाले, भावी सन्‍्तान का आगमन होगा। ग्रद्धा के इन कोमल भावों का 
चित्रण "कामायनी" की मौलिकता हे। श्रद्धा सोचती हैः - 


वह आवेगा मृदु मलयज-सा, लहराता अपने मसृण बाल, 


उसके अधरों से फ्लेगी, नव मधुमय स्मिति-लीतिका प्रवाल। 


>< मर रथ 


मेरी आंखों का सब पानी, तब बन जायेगा अमृत स्निग्ध, 


उन निर्विकार नयनों में जब, देखूगी अपना चित्र मुग्ध।-2 


अरद्रा की संवेदनशीलता उनके जीव-प्रेमी चरित्र दारा भी व्यंजित 
होता है। वे जीवों का चर्म के लिए किये जाने वाले वध को रोकना चाहती 
हैं। श्रद्धा जीवों को मांस तथा चर्म के लिए नहीं, अपितु दूध प्राप्ति का साधन 
हर कामायनी, कर्म सर्ग, पृ0 448 


2- वही, ईर्ष्या सर्ग, पूृ0 55 


शा आओ 


मानती हैं। वे कहती हे कि चमड़ा उनका ही आवरण रहे, हमारा काम ऊनों 
से चले। श्रद्धा का यह रूप छायावावी भावुकता के साथ ही गांँधीवादी सिद्वान्तों 
से भी प्रभावित ड्रे। श्रद्धा द्वारा अपने हाथ से ऊन कातना इसी तथ्य का ग्योतक 
है। वे मनु से पशुओं के प्रति संवेबना व्यक्कगत करती हुई कहती है: - 

चमड़े उनके आवरण रहें, ऊनों से मेरा चले काम, 

वे जीवित हाँ मांसल बनकर, हम अमृत वुहें, वे दुग्धधाम। 

वे द्रोह न करने के स्थल हैं, जो पाले जा सकते सहेतु, 

पशु से याद हम कुछ उधे है, तो भव जलनिधि में बनें सेतु।- ॥ 


श्रद्धा के व्यक्तित्व में अदभुत चारित्रिक दृढ़ता विद्यमान हैे। आधुनिक 
नारी-जागरण के प्रभाव स्वरूप आधूनिक युग में नारी पुरुषों के सहारे जीने 
वाली असहाय जीव मात्र नहीं है, वह स्वयं अपने सहारे अपने पैरों पर चलने 
में समर्थ हे। "कामायनी" की श्रद्धा पर इसी चेतना का प्रभाव है। मनु द्वारा 
छोड़कर चले जाने पर, श्रद्धा किंचित भी हताश व निराश नहीं होती। वे 
अपने साथ ही अपने पुत्र का पालन-पोषण पूर्ण सजगता व निपुणता से करती 
हैं। वे जीवन की विषम परिस्थितियों से हार नहीं मानती प्रत्युत उसे हंसकर 
स्वीकार कर लेती हें: - 

विस्मृत हा वे बीती बातें, अब जिनमें कुछ सार नहीं, 

वह जलती छाती न रही अब वेसा शीतल प्यार नहीं। 

सब अतीत में लीन हो चलीं, आशा, मधु अभिलाषायें, 


प्रिय की निष्ठुर विजय हुई, पर यह तो मेरी हार नहीं।-2 


"कामायनी" की श्रद्धा में चारित्रिक दृढ़ता के साथ ही मानवीय 


दुर्बबता भी है। मनु के बिछुड़ जाने पर श्रद्धा के मन में यह आशंका बनी 


हल कामायनी , ईर्ष्या सर्ग, पृ0 50 


2- कामायनी - व््वप्न सर्ग, पृ0 84 


इक ० 3 


रहती हे कि कहीं उनका पुत्र भी न उनका साथ छोड़ दे। आधुनिक युग में 
मानव संवेदनात्मक विखंडन का शिकार होता जा रहा है। बॉद्धविकतता तथा भौतिकता 
के व्यामोह ने मानवीय कोमल सम्बन्धों में दरार पेद्ा कर वी ड्रैे। "कामायनी" 
की श्रद्धा इसी बात से भयभीत है, कि कहीं उनका पुत्र भी पति की भाँति 
ही, उनसे रुठ न जाय, इसीलिए वह उसे ज्यादा रोकती-टोकती भी नहीं। 
यहाँ एक तरफ श्रद्धा की टूटी हुई संवेदना की पुकार है, तो दूसरी तरफ 
अगाध वात्सल्यपूर्ण मातृड़दय : - 

कहाँ रहा नटखट तू फिरता अब तक मेरा भाग्य बना। 

अरे पिता के प्रतिनिधि, तूने भी सुख-दुख तो दिया घना, 

पंचल तू, वनचर मृग बनकर भरता है चौकड़ी कहीं, 

मैं डरती तू रुठ न जाये करती केसे तुझे मना।- 


श्रद्दा के चरित्र का मौलिक व उदात्त पक्ष है उनका त्यागपूर्ण, 
झमाशील व्यक्तित्व। स्वप्नमें अपने परत मनु पर आये विषपत्ति को देखकर, 
वे विचलित हो उठती हैं। वे मनु के समस्त कठोरता को भूलकर, अपने पत्र 
के साथ उन्हें दंढहने निकल पड़ती हैं। सारस्वत्‌ प्रदेश में घायलावस्था में पड़े 
मनु को देख वे उनके घावों का उपचार करती हैं। ते मनु को जीवन के प्रति 
विरक्ति व हताशा से बाहर निकाल कर पुनः नवीन चेतना प्रदान करती हैं, 
नवजीवन की ओर अग्रस्ित करती हे। श्रद्धा का यह चरित्र उनके आदर्श पतिद्रत्य 
का परिचायक ही नहीं हे, प्रत्युत उनके त्यागी व उदात्त चरित्र का द्योतक 
भी हे। वे मनु से कहती हें: - 


प्रिय अब तक हो इतने सश्ंक, देकर कुछ कोई नहीं रंक। 


यह विनिमय हैं या परिवर्तन, बन रहा तुम्हारा झण अब धन।- 2 


तब चलो जहाँ पर शान्ति प्रात मैं नित्य तुम्हारी, सत्य बात।- 
]- कामायनी स्वप्न सगे, पृ0 83 
2- कामायनी, पृ0 249 


2० वहीं, पृ0 25व 
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हक, आओ के 


समग्रतः "कामायनी" में श्रद्धा के मानवीय रूप का निरूपण उसके आदर्श, 
जागरूक तथा संवेदनशील व उदात्त नारी रूप द्वारा व्यंजित हुआ है। डा0 लालता 
प्रसाद के शब्दों में "श्रद्धा का व्यक्तित्व उच्च स्तरीय है। वह अपने जीवन से हताश- 
निराश मनु को उदबोधित करके "काम' की प्रेरणा देती है, अपना सहचर बनाकर 
जीवन-संघर्ष में प्रवृत्त करती हैं। अपने व्यक्तित्व एवं कर्त्तव्य-सेवाशीलता, पातितव्रत्य , 
सतीत्व, ओऔवार्य, सदाशयता आदि से प्रभावित कर और उनका पथ-प्रवर्शन करके 
आनन्द की उच्च्च भावभूमि पर प्रतिष्ठित करती हैँ, वह उसकी अपरिमेय बुद्धिमत्ता 


का परिचायक हे। "-॥ 


"कामायनी" के पश्चात्‌ श्रद्धा का चरित्र निरूषण करने वाली अगली कड़ी 
केदारनाथ मिश्र 'प्रभात' की "ऋतम्बरा" काव्य-कृति ड्रे। इस रचना में श्रद्धा, शतरूपा 
के” रूप में चरित्राकित हुई है। छायावादी प्रबन्ध रचना होने के कारण इसमें भी 
उनका प्रतीकात्मक रुप व्यंजित हुआ है। प्रतीकात्मक रूप में शतरूपा कला की प्रतीक हे जर्बाक 

श्रद्धा ड्रतरय तत्व के रूप में चित्रित हुई :हे।'कामायनी" में वे मानव मन की भावनात्मकता 
व संवेदनात्मकता के प्रतीकत्व का वहन करती हैं, वहीं "ऋतम्बरा" में मनु रूपी 
कर्म की चिरसोगनी 'कला' के रूप में चरित्रांकित हुई है। 


"ऋतम्बरा" में शतरूपा पौराणिक रुप में ब्रह्मा के दारा निर्मित विशिष्ट 
कृत है, वे उन्हीं के आज्ञा पर तथा आग्रह पर सृष्टि के विकास व कल्याण हेतु 
मनु के साधना पथ की विर संगनी बनती हैं। "विष्णु -पुराण" व “शिव - पुराण" 


में भी शतरूपा का निर्माण ब्रह्मा द्वारा किये जाने का वर्णन प्राप्त होता हे। 


श्रद्धा यानि शतरूपा प्रतीकात्मक रूप में 'कला' की प्रतीक हैं। "ऋतम्बरा" 
में उनके प्रतीकात्मकम रूप की ओर संकेत करते हुए शाश्वत्‌ नारी के कोमल रूप 
का चरित्राकन हुआ हे। 


- हिन्दी महाकाव्यों में मनोवैज्ञानिक तत्व - डाॉ0 लालता प्रसाद पृ0-258 


-556- 
यही कला पहली नारी थी, शतरूपा वल्कल वसना, 


जिसने सीख लिया नयनों में, पलकों में, छिपकर बसना।-॥ 


कला की महत्ता जीवन के प्रत्येक झ्लेत्र में निहित है। सृष्टि-रचना 
में कला का महत्वपूर्ण योगदान है। ब्रह्मा दारा शतरूुपा के नारीत्व का गौरव 
तथा सृष्टि में उसके आकर्षण व महत्व की व्यंजना प्राप्त होती है। सृष्टि-विकास 
में उसकी अनिवार्यता के कारण ब्रह्मा शतरूुपा से मनु रूपी कर्म की साथना, 
तपस्या तथा उसके एकाकी जीवन में सहभागी होने का निवेदन किया जाता हेः- 

प्रकृत न बनी चित्र- विचित्रा, पृथिवी चित्राधार नहीं, 

तुम बन जाती यावि अपनी हीं, तूली का त्योहार नहीं। 
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ग्रद्दा बनो, पुकार बनों। 
मनु के एकाकी जीवन में, शुभे कर्म त्योहार बनो।-2 


है श 
बनो साधना, बनो तपस्या, 


कला के बिना कर्म का अस्तित्व नगण्य नहीं, तो उदात्त भी नहीं 
है। कर्म के साथ कला का सहयोग ही उसे विश्व-मंगल की ओर अरग्रासत करता 
है। पग्रम क्‍्लान्त पौरुष के लिए 'कला' रूपी शतरूपा ही आश्रयदायिनी जीवनी 
शक्ति के रूप में प्रकट होती है। मनु के घायल होने पर शतरूपा का अचानक 
वहाँ पहुंचना तथा उनका उपचार करना इसी प्रतीकात्मक रूप का द्योतक हे:- 

शतरूपा ने उधर निहारा, पत्तों का दोना ले 

दौड़ी, एक 'िमिम्न में लोटी, जल अथवा टोना ले। 

फिर बेठी थधावों को धोने, धीरे हाथ बढ़ाया।-3 


"ऋतम्बरा" में शतरूपा के चरित्र का विशिष्ट पक्ष है उनका मानवीय 


रूप। "ऋतम्बरा" की शतरूुपा कोमल तथा लणज्जाशील नारी हैं। घायल मनु के 


सा. मकान. पहना. धादरोद़. ोकाक. कपास... स्‍अकामा#.स्‍पाकक.. जनम». स्‍ममान. सो. पिया: फिनडओ.. सनक. फकाथ#.. स+. दमा. सधाक.धाक,..साका+... साया. आरा. साया... सॉफनाा. साया... चावाा+. साधा. सर... पका... पान... ााा+.. समा... सम... सर, ग्राम. भा... पाता॥'. सा... धलामाकी..ॉजिंओर.. सॉलका+.रधाकक.सलमाक्रात. अं... ओाकंक'. राधा. पाल. धमाका. सका)... धाताकत..ामाओ।.. सादा... स्‍रकालान..!गाकाात.. आसन... राणा, 


- ऋतम्बरा- सप्तम सर्ग, पृ 95 
2- बहीं, पूृ0 92-93 
उ- वहीं, पृ0-22 


बा 30 आप च 


उपचार हेतु उनका स्पर्श-मात्र करने पर वह सिह उठती हे। "कामायनी" की 
श्रददा मनु को 'काम' की प्रेरणा देने वाली नारी है, वे स्वयं उन्हें सहचर बनने 
का आमन्त्रण देती हे, किन्तु ऋतम्बा की शतरुपा उनसे सर्वधा विलग है। यहाँ 
वे संवेदनशील नारी हैं: - 

स्पर्श किया ज्यों ही मनु का, मन उसका घबड़ाया। 

यही स्पर्श वह नई हिलोरे, लाता जो जीवन में। 


सुख जिसका मादकता बन, छा जाता नयन-नयन में।-7 
हर हा हर 
भागी उठकर गई दूर कुछ, खड़ी प्रश्न करती-सी, 


कुछ सिहरन से भरी हुई, कुछ विस्मित सी डरती सी।-2 


आधुनिक युग में नव चेतना के प्रभावस्वरुप कर्म की महत्ता स्थापित 
हुई। गांधीवादी सिद्धान्तों में शरीर-पश्रम को विशिष्टता प्रदान की गई है। "ऋतम्बरा" 
पर भी युगीन चेतना का प्रभाव हैे। शतरूुपा केवल संवेदनशील भावुक नारी ही 
नहीं हे, वह श्रम को महत्व वेने वाली कर्मवादी नारी भी हैं। मनु के प्रमशील 
रूप पर मुग्ध शतरूुपा कर्म की महत्ता प्रीतपादित करती हुई, कहती हैः - 

देखें क्षातिज, विशाएँ देखें, देखें चकित प्रलय का सागर, 


पफिस प्रकार निर्माण उत्तरता, श्रम के रक्‍्त-वीप की लौ पर।-35 


"कामायनी" की ग्रद्धा भी मनु को कर्मपथ की ओर अग्रसित करती है। 
"ऋतम्बरा" में वे मनु के श्रम-शील व्यक्तित्व पर मुग्ध हैं। "कामायनी" की तुलना 
में उनके चरित्र की यह मौलिक अभिव्यंजना हुई है। 
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"ऋतम्बरा" में शतरूपा का चरित्राकन में एक बॉद्धिक तथा सर्माष्टवावी 
नारी के रूप में हुआ है। "कामायनी" में भौतिकता के व्यामोह में फ्से मनु का, 
उसी भोतिकतावादी शक्तियों दारा पतन होने पर, श्रद्धा उन्हें आध्यात्मिक क्षोत्र 
की ओर उन्मुख कर 'महा आनन्द' की प्राप्ति कराती हे। "ऋतम्बरा" में शतरूपा 
मनु को मंगलदीप पुनः प्रज्वलित करने की प्रेरणा वेते हुए उन्हें पविश्वमंगल के 
पथ पर अग्रसत करती हे। शतरूपा के चरित्र में निहित यह मौलिक पक्ष है। 
वह मनु दारा भयंकर दुःस्वप्न देख जाने के बाद मंगलवीप बुझा देने पर उन्हें 
सांसारिक परिवर्ननशीलता तथा मानवीय सतत्‌ परिस्थितियों से उन्हें अवगत कराती 
है। दीप के महत्ता का प्रीतिपावन करती हुई वे मनु से कहती हैः - 

यह वीपक उस आलोक लोक का प्रहरी 

परिचय जिसका तारों की पुस्तक देती 


आशाओं का आधार ड्रदय यह नभ का 


जिसके द्योति-कण करते सपनों की खेती। - 


"ऋतम्बरा" में शतरूपा का चरित्राकन मौलिक रूप में आधुनिक युगीन- 
सनन्‍्दर्भों से प्रभावित है। वे भोतिकता के चरम उपासना से उत्पन्न वैषम्य की 
भर्सना करती हे। भौतिकता के व्यामोह में फंसकर मानव हिंसक और स्वार्थमयी 
प्रवृत्तियों से आवृत्त हो, भौतिकता रूपी महाशकति के चरणों में भविष्य व वर्तमान 
दोनों को समार्पत कर देता है। वह मानवता की करूण कराह को अनसुना कर 
देता है, ऐसी परिस्थिति में विप्तत ही इस सम्रस्या का समाधान करती हे। वही 
मानवता की पुनः जन्मदात्री बनती है। इसी सन्दर्भ में शतरुपा कहती हैः - 

वेभव-बल से बल को उकसाया जाता 

संघर्ष आग जाती है फिर सुलगाई 

मृत्तिका-योजना यह जल-जल कर मिट्टी 


मानवता जिसमें प्रथम-प्रथम मुसकायी।-2 
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हल 


"कामायनी" की श्रद्धा भी मानवतावादी तथा सर्मोष्ट प्रेमी है। "ऋतम्बरा" 
की शतरूपा में भी मानवतावावी चेतना है। वे मानवता की व्यास्या करती हुई, 
भौतिकता , आसुरी प्रवृत्तियों तथा पशुता पर मानवीयता की विजय को ही 
धुव सत्य मानती हैं। वे मानवता को महा सिन्धू की करुणा, आशा और विश्वास 
की प्रखर ज्योति तथा आत्मा की मंगलमयी विभा मानती हैं: - 

यह गरिमा ही मानव की मानवता है 

यह महा सिन्धु के भीतर की करुणा है 

पविश्वास और आशा की दीप्ति प्रखर है 


आत्मा की मंगलमयी विभा अरूणा हे।-॥ 


"ऋतम्बरा" के शतरूपा का चरित्र चित्रण "कामायनी" की श्रद्धा की 
ही भांति गाँधीवादी अहिंसात्मक चेतना से प्रभावित है। कामायनी की प्रद्धा भी 
फहिंसा रूपी मानवीय पशुता का उिरोध करती हे। शतरुपा भी इसी मानवी-पशूता 
की कटु निन्‍दा करती है। वह पशूता अर्थात्‌ हिंसा की प्रवृत्ति के समक्ष झुकने 
वाले मानव को, कायर की संज्ञा देती हैे। वे मानव जीवन का सर्वाधिक काला 
अध्याय, उसकी इसी कायरता को मानती हैं। मानव जिस पशुता पर विजय प्राप्त 
कर उदात्त चारित्रिक उत्कर्ष का लक्ष्य प्राप्त करता है, उसी पशुता व हिंसा के 
चरणों में क्लीव के समान अपना सिर झुका देता है, अर्थात्‌ स्वयं उसी प्रवृत्ति 
में रमने लगता हे: - 

सबसे काला अध्याय यही जीवन का, 

मानव जिसका विर्विजयी अभिनेता है। 

पशुता के हिंसक चरणों में सिर अपना 

वह बार-बार बन क्लीव टेक देता है।-2 
(- ऋतम्बरा, पृ0 474 
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के 005 


शतरूपा के चरित्र का उदात्त व मॉलिक पक्ष है उनकी विश्व-मंगल 
की कामना। "कामायनी" की प्रद्वधा मनु को आध्यात्म के द्वारा 'विश्व-कल्याण पथ 
का पथधिक बनाती हे, किन्तु "ऋतम्बरा" में शतस्पा उन्हें उनके श्रम-शील कर्मवादी 
रूप में ही 'मंगल-वीप' जलाने व विश्व-सृष्टि करने की उदात्त प्रेरणा प्रदान 
करती हैं। वे मनु दारा देखे गये जड़ भौतिकता से उत्पन्न विषमताओं के स्वप्न 
की नवीन व्याख्या करते हुए, उसका आशाप्रद चित्र खींचकर मनु को मंगल-वीप 
प्रज्वलित करने की प्रेरणा देती हे: - 

तुमने देखा है इसी घूमते फ्रेम को 

अब अपने पथ की ओर दृष्टि ले जाओ, 

यह दीपक तुमने बुझा दिया, क्‍या सोचा, 

छोड़ो विषाद मनु इसको पुनः जलाओ।-॥ 


समग्रत संक्षिप्त चित्रण होते हुए भी शतरुपा का चरित्र "कामायनी" 
की श्रद्दा की तुलना में उदात्त व आवर्श हे। साथ ही साथ आधुनिक युगीन 


जीवन सन्दर्भों से श्रद्धा की अपेक्षाकृत अधिक जुड़ा हुआ हे। 


श्रद्धा के चरित्र को अभिव्यक्षित प्रदान करने वाली अगली कड़ी राजेन्द्र 
किशोर कृत "मन्वन्तर" नामक लम्बी कविता है। इस रचना में "कामायनी" तथा 
"ऋतम्बरा" में उदात्तता के शिखर पर स्थित श्रद्धा का चरित्र मुख्य स्थान से हटकर 
गोण हो गया है। इस रचना में दया, माया, ममता, प्रेम व करुणा की मूर्ति 
श्रद्धा को विवेकहीन माना गया है। प्रतीकात्मक रूप में श्रद्धा युग की वास्तविकता 


से असम्युकत कोरी भाजुकता के प्रतीक रूप में वर्णित हुई हैं। 


"मन्वन्तर" में श्रद्धा के आध्यात्मिकता की ओर उन्मुख करने वाले रूप 


को कायरतापूर्ण माना गया है। "कामायनी" में अग्रद्धा अर्थात्‌ डृवय पक्ष समरसता 


की स्थापना दारा अपूर्ण काम मनु को पूर्ण काम बनाकर अध्यात्म के चरम सीमा 


आनन्द लोक तक पहुँचाती है। किन्तु मनवन्तर- में मानव जीवन के कट वास्तविकता 
से अनभिज्ञ इस आध्यात्कि महानंद की कोई महत्ता नहीं हे। श्रद्धा अर्थात्‌ डृदय 
पक्ष को जीवन के यथार्थ को झ्रेलने में असक्षम मानते हुए, उनकी करुणा को 
कर्महीनता की ओर अग्रसतत करने वाला माना गया है... 


और अद्वा-दुलारी नारी, अत्याधि भोग और भोग से उत्पन्न 
करुणा से उत्पन्न।-2 
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इड़ा 


मनु और श्रद्धा के समान इड़ा का चरित्र भी भारतीय वाड़ुग्मय में 
वर्णित हुआ है। ऋग्वेद में इड़ा का वर्णन कई स्थलों पर हुआ हे, किन्तु पुराणों 
में भी इड़ा वर्ण्य-विषय बनीं। ब्रह्म पुराण, विष्णु पुराण तथा मत्स्य पुराण में 
इड़ा को समान रूप से उविव्याभूषणों से अलंकृत व विव्य रूप वाली बतलाया 
गया है। इसी प्रकार हरिवंश पुराण में लगभग इसी भाँति इंड़ा का वर्णन प्राप्त 
होता है। मित्रावरुण यज्ञ में विव्य वस्त्रों को धारण किये हुए तथा विव्य आभूषणों 


को पहनी हुईं दिव्य शरीर की इड़ा नाम की कन्या उत्पन्न हुई।-॥ 


आधुनिक प्रबन्ध-कृतियों में इड़ा के संक्षप्त पौराणिक रूप को विस्तार 
प्राप्त हुआ। इड़ा चरित्र का निरूपण सर्वप्रथम छायावादी प्रबन्ध-कृत "कामायनी" 
में जयशंकर प्रसाद दारा हुआ। "कामायनी" के पश्चात्‌ 'इड़ा' का चरित्र "मन्वन्तर" 
नामक लम्बी काव्य कृति में राजेन्द्र किशोर द्वारा वर्ण्य-विषय के रूप में चुना गया। 
"मन्वस्तर" 'नयी कॉविता' की देन हैे। 


"कामायनी" के प्रमुख पात्रों में इड़ा विशिष्ट महत्व व स्थान की 
अधिकारिणी है। इस प्रबन्ध कृति में” मनु व श्रद्धा की ही भाँति इड़ा का चरित्र- 
फिरूपण भी बहुआयामी हे। "कामायनी" की "पार्शनायिका" इड़ा के प्रतीकात्मक, 
मनोवैज्ञानिक व मानवीय हूपों का चित्रण हुआ है। प्रतीकात्मक रूप में. इड़ा 
बुद्धि के अतिरेक, विलासिता की प्रेरक शक्ति तथा अतिवावी भोतिकता की प्रतीक 
है। मनोवैज्ञानिक रुप में उनका चरित्र मानव को आध्यात्मिकता से परे रखने वाली, 
मानवीय दुर्बलता का है। मानवीय रुप में इड़ा आधर्थानिक बॉद्धिक तथा विकासशील 


नारी की द्योतक हैे। 
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कक. मनाने... नाक. स्‍कमककक. सका. स्‍वदन. कमाया. मनन. समन... पाकुाम). सेफमाक न. म्ववााक. नम... समान... मम. सबप+.. स्‍फरममथीक..साामाबाकत.. मम +. सम. डाक. मात. चाााशकक.. मम... परम वाम.. काना. सामामयाना...आधमाभत.... चमक... सााका॥॥6. सिकाामाः... धरे. मभाका७,. समा. मामा. क्‍मनजका.. थ2७ा2)७... सामधमाक. सका... धारक. पापशााक. आभार. मा. पज,... फेमामाथ,. परधाभाह.. धमाल. धान, 
रकम». फकामाढन,..स्‍ममामा. मामा. पक... किट. जला. रवभावन.. चमक. वदााकपक.. भानाामामफ..क्‍प४क4. नया. फकोो. धमाका. फरार. मना). सतत. पका. रा... धााद#... फमकआ+. आम. परकककनः...गााका.. स्का... धयथाा+).. सदा. पवमं-+.. समान. फरमान. साक.. कामा३क... भरामीफ!..ाभामः. मा... सका. 0. धमाका. आयमाक..धाहानमय. स्‍लमा!. धाममभाका.धामयइ0..धरलाकाात.. मात. सना, साहमाशथा. आग ४2. फरकाा. स्‍ााकम+..परममेशओका'.. 'काकामम.. मा. परत... गााओ.. सवा, 


- हरिवंश पुराण - दशम अध्याय, पृ0 47 








हु 2० 2 


इड़ा का प्रतीकात्मक रूप कामायनी की मुख्य विशिष्टता है। "इड़ा' 
बुद्धि की प्रतीक है, दूसरे शब्दों में बुद्धि के अतिरेक की प्रतीक है, जहाँ ड़दय 
तत्व की महत्ता नगण्य हो जाती है। "कामायनी" के 'इड़ा' सर्ग के प्रारम्भ 
में जयशंकर प्रसाद जी ने इड़ा का जिस प्रकार चित्रण किया है, वह उनके इसी 
प्रतिकात्मक रुप की व्यंजना करता हे- 

बिखरी अलकें ज्यों तर्क जाल 

वह विश्व मुकुट सा उज्जवलतम्‌ शशि खण्ड सदृश था स्पष्ट भाल, 

दो पद्म पलाश चथक से दृग देते अनुराग विराग ढाल, 

गुंजरित मधुप से मुकुल सदृश वह आनन जिसमें भरा गात, 

वक्षस्थल पर एकत्र धरे संसृति के सब विज्ञान ज्ञान, 

था एक हाथ में कर्म कलश वसुथा जीवन रस सार लिये, 

दूसरा विचारों के नभ को था मधुर अभय अवतलम्ब दिये 

'त्रिबली थी तत्रिगुण तरंगमयी, आलोक बसन लिपटा अराल।-॥ 


यहाँ कीवि द्वारा जितने भी प्रतीक हे- यथा तर्क जाल सदृश् अलकें, 
विश्व का समस्त ज्ञान-विज्ञान समेटे उर, एक हाथ में कर्मकलश जिससे संसार 
को सुखी व सम्पन्न बनाया जा सकता है दूसरे हाथ में विद्यारों का स्वकछन्द आकाश 
जो निर्भयता का प्रतीक भी हे सत्‌-रज-तम्‌ गुणों से संयुक्त त्रिबली ये सभी इड़ा 
के बुद्धि के प्रतीकत्व की पुष्टि करते हैं। 


'इड्रा' मनु अर्थात्‌ मन को बुद्धि की ओर उन्मुख करके, उन्हें भौतिक 
पूजीवादी व वेज्ञानिक प्रगति हेतु प्रेरित करती है। वह मानव का विकास एक 
मात्र बोद्धिकता के आश्रय में ही मानती हैं। इड़ा कहती हेः- 

जो बुद्धि कहे उसको न मानकर फिर किसकी नर शरण जाय 

जितने विद्यार संस्कार रहे, उनका न दूसरा हे उपाय 


उााकक. पाता. रास. मरा... नरम... स्‍न्‍एी+.. पनमाकक..स्‍ाा+. निया. माराकाक. साया. पयोडा.. पोमिकाएन.. फिकामक.आदकाक. कोड... पीमाकक.. स्‍मकाक.. स्‍रकाक+. धमकाड ५. सा... ामाएः..याखात.साफाब+... धकाााक. भामापाए.. गया... धर +.. यपरपल।.. आयाम... अकम-.... पक... .मल..सरकान..धरधाोक+.. पाए. सपा... धजआाला०... सवा. मम. सामामाओ.. साधा. स्‍ाबाा.. सााभड्ा... भिकयाक.. साया... धााझा. धाम. सायाओं.. धामाामा.. बा. पर. धाम. शाला. वमा३.. भा. मा, 


कामायनी - इड़ा सर्ग, पृ0-72 


हे 0 ले 


यह प्रकृति परम रमणीय अखिल पऐेश्वर्य भरी शोधक विहीन 


तुम उसका पटल खोलने में परिकर कसकर बन कर्मलीन 
२ 


तुम जड़ता को चेतन्य करो, ॑ैवज्ञान सहज साधन उपाय।-7 

आधुनिक युग में पाश्चात्य सभ्यता, वैज्ञानिकता तथा भौँतिकता के प्रति 
बढ़ते व्यामोह के कारण बौद्धिकका की ओर अधिक झुकाव हुआ। छायावादी रचना 
की विशिष्ट प्रवृत्ति उसके प्रतीकात्मक चित्रण के पीछे आधुनिक चेतना की भी 
पवशेष सहभागिता रही है| किन्तु इस भौतिकता, यान्त्रिता, तथा बौॉद्विकता 
का वहीं तक महत्व है, जहाँ वह अतिरेक की सीमा न पार करे। अतिरेक जिस 
क्षेत्र में प्रभावा होगा, वहीं विनाश व विप्लव होगा। सारस्वत्‌ प्रदेश का पतन 


इसी तथ्य का द्योतक हे। दूसरे शब्दों में यह आधुनिक भोतिकता के अतिरेक की 
ओर उन्मुख मानव के लिए चेतावनी भी हैं। 


"कामायनी" में इंड़ा रूपी बुद्धि अपनी तार्किक दुृरष्टकोण से मानव 
को भौोतिकता तथा यान्त्रक सभ्यता के विकास की ओर उन्मुख करती हे। सारस्वत 
प्रदेश में इड़ा के सहयोग से मनु दारा शासन करते हुए, जिस यन्त्रवाद का प्रचार 
होता है, प्रतीकात्मक रूप में वह आधुनिक युग के उस यान्त्रिक सभ्यता की ओर 
संकेत करता हे। जो बुद्धिवाद के छत्रछाया में विकसित हो रही हे। आधुनिक 
युग में मानव में हवय तत्व को महत्वहीन तथा मूर्सता मानने की प्रवृत्ति बढ़ 
रही है। संवेदना व भावुकता किताबों के विषय बनते जा रहे हैं। ह्दय के भावों 
से दूर हटता जा रहा बुद्धिावादी मानव नितानत स्वार्थपररायण तथा आत्मकेन्द्रित 
होता जा रहा है। "कामायनी" में बुद्धि के तर्कजाल में फ्से मनु तथा सारस्वत्‌ 
प्रदेश का चित्रण इसी तथ्य का घ्योतक हैः - 


अाााम. पापा. फंवाान०.. मानक. वा... पाक... पक. संाााका. धारक. आमगाओ!.. सवा. धोनी. धंबं.. स्‍रधाक. सरममाः.पाइ+.. कक. धदाकक.. वापपकत-.. प्राधाक.. ांचाक. वा. सराफा. व्यरा.. उमाश.लाधादा+. पहना. धमाका. धधाओा#. रंग... धरा... जलााश. जमा. नायक. धयाकाम.. गा. दाह. ध्काबाक'.. सह. धोनश. पा). सावदक. धराआाकत.. पोकाल.. अरिशार. लेक... ंधभाक.. ववाकाकक.. ॑ममाका,... जब... अपतक.. मगराकाके.. चिलेकत'..धाकाइ0..ाआक. जड़ा 


]- कामायनी-इड़ा सर्ग, पृ0 475 


“9064-“ 


इड़ा अग्नि-ज्वाला सी आगे जलती है उल्लास भरी, 
मनु का पथ आलोकित करती विपद-नवी में बनी तरी, 
उन्‍नाीत का आरोहण, महिमा शैल-श्रृंग सी, श्रान्ति नहीं। 
तीव्र प्रेरणा की धारा-सी बही वहीं उत्साह भरी।- 


केवल बुद्धि की अति ही मनुष्य को अनेक दुर्गुणों की ओर प्रेरित करती 
है। इड़ा के चरित्र-निरुपण में प्रसाद ने इस बात को दृष्टि में रखा है। बुद्धि 
मनुष्य को विलासिता की ओर प्रेरित करती है। इंड़ा के व्यक्तित्व में विलासी 
नारी का रूप प्रतिबिम्बित है। वह मनु को मदिरा पान कराती है। प्रतीकात्मक 
रूप में अतिवादी, बॉद्षेकता दारा मानव मन को विलासिता की ओर ले जाया 
जाता है: - 

इड़ा ढालती थी वह आसबव जिसकी बुझती प्यास नहीं, 

तृषित कष्ठ को पी-पीकर भी जिसमें हे विश्वास नहीं।-2 


यहाँ मानव के विलासिता में फसे तृष्णा युक्त मन का भी अंकन हुआ 
है। मानव जितना ही भोतेकता व विलासिता की प्राप्ति करता जाता है, उसकी 
तृष्ण ओर भी बढ़ती जाती हे। 


"कामायनी" के दर्शन सर्ग में बुद्धिवाद के दुष्पारेणाम सभ्यता में मानवीय 
संवेदनाओं का हनन, सामाजिक वेषम्य तथा आपसी फूट, सीमाओं का विखण्डन, 
निरंकुश शक्ति तन्‍त्र का विकास तथा स्वयं नियमन कर्ता का चारित्रिक पतन, इसी 
बुद्धिावाव के दुष्यरिेणाम का ग्योतक हे। यहाँ आधुनिक युग की भौतिकतावादी तथा 
यान्त्रक सभ्यता की ओर कीव का अप्रत्यक्ष संकेत हुआ है। इड़ा द्वारा कीव ने 
कहलाया है: - 

]- कामायनी - पृ0 85 


2- वही, पृ0 87 


बल ० 


अग्रसर हो उठी यहाँ फूट, सीमाएँ कृत्रिम रहीं टूट, 

श्रम भाग वर्ग बन गया जिन्हें, अपने बल का है गर्व उन्हें, 
पियमों की करनी सृष्टि जिन्हें, विप्लव की करनी वृषष्टि उन्हें, 
सब पिये मत्त लालसा घट, मेरा साहस अब गया छूट 


में जनपद कल्याणी प्रसिद्ध, अब अवनात कारण हूँ निषिद, -! 


अन्ततः बुद्धि के उस तत्व को महत्ता प्रवान होती है जो ड्रदय तत्व 
के समन्वय से आदर्श रूप धारण कर लेती है। श्रद्धा द्वारा अपने पुत्र मानव को 
इड़ा के साथ रहकर मानव के कल्याणमयी संस्कृति के विकास की प्रेरणा इसी तथ्य 
की ओर संकीतित करती हे। मानवीय संवेदना तथा भावनात्मकता के साथ ही 
बोदिक अनुशासन की भी महत्ता हे, किन्तु केवल बाौद्धिकता का अतिरेक , सामाजिक 
पतन का कारण भूत रूप ले लेता है। ड्रदय ओर बुद्धि का समीकरण प्रस्तुत करते 
हुए "कामायनी" के दर्शन सर्ग में श्रद्वायुत्त बुद्धि की महत्ता स्थापित हुई हे। 
काीव ने अपना यह तर्क प्रद्धा के माध्यम से प्रस्तुत किया हैे। वे अपने पृत्र 
मानव को इड़ा के पास छोड़ती हुई कहती है: - 


4 


"हे सौम्य। इड़ा का शूचि दुलार, हर लेगा तेरा व्यथा भार, 
यह तर्कमयी तू श्रद्यामय, तू मननशील कर कर्म अभय, 
इसका तू सब सनन्‍्ताप विषय, हर ले हो मानव भाग्य उदय; 


सबकी समरसता कर प्रचार, मेरे सुत) सुन माँ की पुकार।-2 


इंडा के चरित्र का दूसरा पक्ष उनका आध्यात्मिक रूप हैे। भौतिकता, यात्रिकता 
व बौद्धिकता से इड़ा सारस्वत्‌ प्रदेश का बहुमुख्ी विकास प्रारम्भ करती हे। किन्तु 
इन तत्वों का अतिरेक समाज व देश के समझ्ष अनेकों समस्याओं को भी प्रस्तुत 
करता है जो कि देश के विखेंडन व पतन का कारण बन जाता है। इसके पीछे 
कामायनी- वर्शन सर्ग, पृ0 240-24व 


2- वहीं, पृ0 245 





प्रामगाथ सवेदनाओं तथा भावनाओं के समक्ष मानव द्वारा स्वार्थपरता तथा एकान्त 


ब>जरनन्‍लकनन, 


बाद्धवाद ऊकाो प्रमुख भूमिका होती हे। देश में भौतिकता व यान्त्रिक सभ्यता के 
पतरेंक की असफाता , इड़ा को किसी समाधान की खोज हेतु प्रेरित करती हे। 
छा इसी समय इड़ा को सपने पत्र मानव को देती हुई, उन्हें मानव ,- कल्याण 
प। सजाने मार्ग दिखताताी हे। खद्घायुततः अर्थाति मानवीय संवेदना व भावनात्मकता 
ये. कल मानव का सठारा डंडा बर्थात बुद्धि लेती हैे। अन्ततः मानव कायाण- 
-ग। हटा अध्यात्म शी रोेर सुकती हें। वे समस्त समाज के साथ महा-आईऋन्द का 


प्रवप्व तू. सन्‍नद , मन्‌ ये थ्द्वा के दर्शन हेतु जाती हे। 


"क्रामायनी"ण के तानन्द सर्ग में इड़ा का अध्यात्मोन्मुस रूप का चरित्रांकन 
४त। हे। डा भौतकता से विन हो, अध्यात्मवाद का प्रश्नय लेती हे। इड्ा 
के दारा परम तानन्दा की साज में ज्षपनी प्रजा के साथ हिमालय के साथना प्रदेश 
में जाना, इसी नध्य का ग्लोलक हे। गेरिक वसना डड़ा का सासारिकता से परे 
पे पत्मोस्मुसता "काम्रायनीए वा विशिष्टता हैं। डड़ा कहती हे: - 

हम छक कटम्ब बनाकर, यात्रा करने हैं आये 


पुनकर यह ददब्य तपरावन, जिसमें सब अप छूट पाये।-॥ 


इड्ढाी चारत्र की तॉन्‍तिम कड़ी उनके मानवीय रूप की है। आधुनिक 
न4-भाभरण आन्दोलनों, पाश्चात्य सभ्यता व शिक्षा के प्रचार-प्रसार, से बॉदिकता 
व वेज्ञानकता की प्रवत्त बटी। आर्थानिक नवीन चेतना में मानवतावादी 4 सर्माष्टिवादी 
चेतना भी निहिन हे। मानव द्वारा जब कोरी बोडिकता व वेज्ञानिकता का प्रश्नय 
"कर यवकास किया गया, वह पतन का शिकार हुआ। अन्ततः उसे मानवतावाद 
तथा मानवीय संवेदना व भावनात्मकता के सहयोग से ही विकास - पथ प्राप्त 
होता हे। 'शा के चरित्र के माध्यम्‌ से इन्हीं नथ्यों की व्यंजना हुई हे। 


िममक. अमन... परममका- 3. रमन. पकने. पाये. न. ग्राम. फेअकक,.सराकए.. स्‍ााार.स्‍ालामत. क्‍पाके(.धाक+.. साफ». 3. पाक. गाका:. धारा... फिमंप:... साल... पपाकाका.. हावा/०.. पयाामः. पाक... भफवादाः.आनाफाओ.. पका... धाका.. एममाक/.. पान. भाए.. िवाकाक'. पममाएा.. ओम. रितमकए...फाकक.. जाए. सााए>. सारा... समा. धमाल... जोक. धया"... चाधाध्याा..धाशाक.. सबका... धमाका. दमा. धाकाह. काका... पान... संमका.. धानल.. रयाभा... बह... तकमक- 
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"कामायनी" में इड़ा का मानवीय पक्ष उदात्त है। आशर्थानिक वेश-भव्ति 
की चेतना का प्रभाव इड़ा - चरित्र पर दृष्टिगत होता है। वे अपने उजड़े हुए 
प्रदेश के विकास हेतु प्रयासरत्‌ देशभक्त नारी हैं। मनु से सहयोग मांगती इड़ा 
के कथन में ,उसका देश-प्रेम ही मुखरित हुआ है- 

स्वागत्‌। पर देख रहे हो तुम यह उजड़ा सारस्वत्‌ प्रदेश 

भोतिक हलचल से यह चंचल हो उठा देश ही था मेरा 

इसमें अब तक हूँ पड़ी इसी आशा से आये दिन मेरा।-7 


आधुनिक नव जागरण व नारी-जागरण आन्दोलन के प्रभाव स्वरूप उत्पन्न 
चेतना तथा आधुनिक दृष्टि सम्पन्न कर्मवावी तथा प्रगतिवादी नारी हें। इंड़ा 
मानव को दीन हीन बनकर हाथ पसारने के बदले ,अपनी आत्मशविति ,. कर्मनिष्ठा 
व शक्ति से लम्योन्मुखस करती हुई कहती हैः - 

अपनी दुर्बलता बल सम्हाल गल्तव्य मार्ग पर पैर थरे 

मत कर पसार, निज पैरों चल, चलने की जिसको रहे झोके 


उसको कब कोई सके रोक।-2 


बादिक व वेज्ञानिक चेतना ने मानव को विकास के नये आयाम 
भी प्रदान किये। "कामायनी" की इंड़ा पर भी इस बौद्िकता व वेज्ञानिकता 
का प्रभाव है। वे मनु को इसी बाॉद्धिकता एवं विज्ञान के सहारे सारस्वत्‌ प्रदेश 
के विकास की प्रेरणा देती हैं: - 

"हाँ तुम ही हो अपने सहाय 

जो बुद्धि कहे उसको न मानकर फिर किसकी नर शरण जाय। 

जितने विचार संस्कार रहे उनका न दूसरा है उपाय। 
॥ल कामायनी _इड़ा सर्ग, पृ0-73 


2- वही, पृ0 74 
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यह प्रकृति परम रमणीय अखिल पऐेश्वर्य भरी शोधक विहीन, 
तम उसका पटल खोलने में परिकरा कसकर बन कर्मलीन, 


५ श्र 
तुम जड़ता की चेतन्य करो विज्ञान सहज साधन उपाया -। 


इड़ा का चरिज्रकत गॉपीवादी अहिंसा से भी प्रभावित है। मनु द्वारा इड़ा 
पर किये गये अत्याचार के फलस्वरूप जन-विद्रोह हो जाता है। मनु और प्रजा 
के मध्य छिड़े भीषण युद्ध के फलस्वरुप भयंकर जन संहार होता है। इड़ा इस 
युद्ध को रोकते हुए - स्वयं जीने तथा दूसरों को जीने देने”! का आहवान करती 
छा 

इड़ा सभी कहती जाती थी "बस रोकों रण, 

भीषण जन संहार आप ही तो होता है 

ओ पागल प्राणी तू क्‍यों जीवन खोता है। 

क्यों इतना आतंक ठहर जाओ  गर्वीले, 

जीने वे सब्रकोी फिर तू भी सुख से जी ले।-2 


डॉ0 ननन्‍द किशोर नन्‍वन के शब्दों में -"लोकधर्म और मर्यावा के प्रति 
उसकी जागरुकता भी उल्लेखनीय हे। वह मनु के प्रेम बन्धन में बँंधकर भी लोक 
मर्यादा की उपेक्षा नहीं करती, अपितु राष्ट्र के विकासार्थ मनु के बलात्कार को 


सहते हुए अपने धैर्य, सहन शक्तित और संयम से काम लेती है। "-3 


"कामायनी" की इंड़ा पर छायावादी भावुकता का प्रभाव है। दुश्खी 
तथा मार्ग से भ्रटकी हुई प्रद्धा के दुःखों द्रावित इड़ा भावुक हो उठती है। वे 
ग्रद्दा से जकने तथा अपनी व्यथा बतलाने का आग्रह करती है। यहाँ इड़ा चरित्र 
में मानवीय संवेदना ही मुर्खारेत हुई हे। वे ग्रद्धा से कहती है: - 


उस. कैमरा. मन्‍न्‍कः... चालीसा. साइन... रकम. समा. फिआम. पका. काया. प्देकप. कक. सात... मसामढन.. समा. सााआ+.. सकमातवा,.. आम. लिप. सममाभ...पामयक॥.. धाम. सका... कक. भानकक।.. चला. काका. मम. चारा... आम्याक काका. पवााक. काका. काका... फमींट..आधमाकक.. भाकाझा.. 'उतीतन..मेआ४++... भकदाक.. गशामााक. "शाओमी... सिर. विशाल. मा. की. विाओक..धाबकप.जाययाक. लाये. तमाम... सका. पका... ,भााक 


- कामायनी - इड़ा सर्ग- पृ0 375 
2- वही पूृ0 205 
उ- हिन्दी का आधुनिक प्रबन्ध-कॉविता का पेराणिक आधार- 


डॉ0 नन्‍द किशोर नन्‍्दन, पृ0 427 
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इस रजनी में कहाँ भटकती 
जाओगी तुम बोलो तो, 
बेठोी आज अधिक चंचल हूँ 


व्यथधा गाँठ निज खोलों तो।-॥ 


भौतिकता के अतिरेक पूर्ण विकास के कारण उत्पन्न सामाजिक-राजनीतिक 


वैषम्य तथा विघटन इड़ा को व्यधित कर देता है। वह स्वयं को प्रजा व देश 
के पतन का उत्तरदायी मानती है। यही नहीं वे मनु को प्रश्नय देने के कारण 
श्रद्ा का सुहाग छीनने का दोषी भी मानती हे। इड़ा कहती है: - 


संघर्ष कर्म का मिथ्याबल, ये शक्ति चिन्ह, ये यज्ञ विफ्ल। 


भय की उपासना। प्रणीत भ्रान्त। अनुशासन की छाया अशान्त। 


पतिस पर मैंने छीना सुहाग, हे वेवि। तुम्हारा दिव्य राग 


में आज अकिंचन पाती हूँ, अपने को नहीं सुहाती हूं, 
मैं जो कुछ भी स्वर गाती हूँ, वह स्वयं नहीं सुन पाती हूँ।-2 


यहाँ इड़ा की अन्‍्तर्व्यथधा ही मुर्सरेत हुई है। यही व्यथा उनके भाोतिकता 


के प्रात व्यामोह को भी विखोडत करता है, ओर इड़ा जीवन में यथार्थ ओर 


आदर्श के सम्बन्ध से मानव कल्याण के नवीन पथ पर अग्रसत होती है। 


"कामायनी" के पात्रों के चरित्र निर्पण में प्रसाद जी पर्याप्त रूप 


से युगीन चेतना से प्रभावित हैं। डॉ गोविन्द राम शर्मा के शब्दों में -"कावि 


ने चरित्र चित्रण के लिए पौराणिक साहित्य का आधार अवश्य ग्रहण किया हे लेकिन 


पात्रों को परम्परागत्‌ धारणा से पृथक नये रुप में प्रस्तुत करने के लिए उसने 


अपने स्वतंत्र चिंतन और कल्पना-शक्ति का प्रयोग किया है। उनके चरित्र - चित्रण 


में इतिहास और दर्शन, आदर्श और यथार्थ तथा प्राचीनता ओर आधुनिकता का 


अनाका.. भसंसक. भास्कर. सकाकक.. ्रपशा३.. भारकाा, 


] जि 


४ न 


समा. पका. पदक. पहकभाक. सजा. धाम... क्ल्‍कक. सलामी... किग्रधया. काला... पड. पक. सभा. धधाकाा-..धालावा... मारे... फेक अंधाधध+. फमका. आखनक,. कप. पाक. धधााा.परकाम+. मल. जकिएक.. आयशा». कक ०+.. यथा... धर... धरा. धधाबाक0.. पाक. धारा।... धरा. आकामा.. आधा अायक. पलक... सत्र. पंककिके.. धाम. परयामक.. सा. जाया... ससम.. लेन... सामाओए. पाक. था 


कामायनी पृ0 - 87 


वही, दर्शन सर्ग, पृ0 242 


लक 


सुन्दर समन्वय दिखाई देता है। "-॥ 


कक 


"कामायनी" के बाद इड़ा का चरित्र-निरूषण करने वाली अगली कड़ी 
राजेन्द्र किशोर की लम्बी काव्य-कृति "मन्वन्तर" है। इसमें छायावादी भाव - 
संकुलता तथा काल्पनिक आदर्शवाद के विरूद्ध यथार्थवादी तथा बौद्धिक चेतना से 
उत्पन्न विद्रोह का आरोपण हुआ हे। "कामायनी" में इड़ा के बौद्धिक अतिरेक 
पूर्ण प्रतीकात्मतक रूप की व्यंजना हुई हे जो भोतिकता, यन्त्रवादिता तथा विलासिता 
की ओर मानव मन को उन्मुख करती है। यही इड़ा आशान्ति की जन्मदात्री बॉड्विकता 
की प्रतीक भी है। "मन्वन्तर" में इड़ा के इस बौद्धिक स्वरूप की नवीन दृष्टिकोण 
से व्याख्या हुई है। इसमें इड़ा विवेक की प्रतीक है। विवेक ही युगीन यथार्थ 
को पहचानने में मानव को सक्षम बनाता हे ,तथा जीवन की जटिल समस्याओं 
से लड़ने तथा उनका समाधान करने की शक्ति प्रदान करता हे। "कामायनी" 
में इड़ा के अध्यात्मोन्मुत स्वरुप का चरित्राकन हुआ हे किन्तु "मन्वन्तर" की इड़ा 
मनु व ब्रद्धा के पुत्र मानव को लेकर जीवन के कठोर व यथार्थपरक धरातल पर 
चलती है। आधुनिक युग मे इड़ा के महत्व को उसके इसी विवेक-पूर्ण चरित्र 
के कारण स्वीकृति मिली। मन्वन्तर की इड़ा कहती है: - 

मैंने जो सपने पाले, वे अपनी आवश्यकता से उत्पन्न हुए थे। 

मैंने निज सत्यों को उदभावित किया था, उनमें स्थीति और स्थापकता 

थी।- 2 


"मन्वन्तर" काब्य कृति के 'मन्वन्तर' सण्ड में इड़ा के द्वारा नवीन 
मन्वन्तर का प्रारम्भ होता है। "कामायनी" में भी इड़ा मनु व श्रद्धा के पुत्र 'मानव” 
को लेकर मानव-कल्याण के पथ पर अग्रसत होती हे, किन्तु वह मनु तथा श्रद्धा 


के सहयोग व आशीर्वाव हेतु अध्यात्म की और झुकने वाली गेरिक वसना नारी 


- हिन्दी के आधुनिक महाकाव्य- डॉ0 गोविन्द राम शर्मा, पृ0-26। 


2- पभनिकष- 5-%, "मन्वन्तर" - राजेन्द्र किशोर, पृ0 82 


जल के 


है। 'मन्वन्तर" में इड़ा का यह स्वरूप सर्वधा भिन्‍न है। इड़ा की इस नवीन 
सृष्टि में नवीन परम्परा जन्म लेती हे, यह परम्परा मनु पुत्रों के द्वारा प्रद्धा एवं 
मनु के विस्थापन का जन्म देती है। इड़ा कहती हैः - 

मनु ने जो अंश पत्र उपस्थित किया था 

उसका यही अन्त होना था 

इसीलिए आओ मेरे असंस्य लाडलों 

आज में तुम्हें - तुम सबको 

इस उद्धाटत भूमिका में 


मनु के स्थान पर स्थापित करती हूँ।-॥ 


फरमान. पिसालाक.. राक।.. भपाढ३.. स्‍रवदा..स्‍रक..भीकाआक.. स्‍माा+.. पी रकउ$. कमान. आक).. अममप.. क्‍राककक.. फाआ७#.. पिया. सपा. फाा%+.. साला. स्‍ामाक.. पाक... भोगक,.... जन्‍म. पाक... धमाका. पका. पर साक. धराके.. ऑोकय+. पाक... धवकृक,. सबक. समा... सका. भाकाक. धाएआ+.. आकार. आय. जमा. साआाक.. कक... समा... सआका को. बे! जय. सलाम. फदआा#,.. "रेनपो.. िदक'. यााकान.. जपानात.. प्कककः. पकाममा.. सोम. सकीकी+... ओला... वा, 


- पिकंघष- 3-4, "मन्वन्तर", पृ0-88 


अध्याय - छ: 
शिव कथा : पात्रो का चरित्र विकास 


-572- 
छिव 


भारतीय वाडुग्मय में शिव का चरित्र राम और कृण को अपेक्षा 
भिन्‍न रुप में वर्णित हे। शिव आर्या तथा अनायाँ दोनों के ही देवता रहे 
हैं। आया के लिए वे शिव के रूप में आराध्य बने तथा अनार्यों के लिए 
रूद्र रूप में प्रस्तुत हुए । शिव लीला का साविस्तार चित्रण ' 'शिवपुराण" में 
हुआ है। इसमें वे अनावि पुरुष हैं। इस पृथ्वी पर वे सर्वप्रथम अवतरित 
हुए। यहाँ तक कि जब विन-रात, सत-असत्‌ आदि का भी अस्तित्व नहीं 
धा, उस समय शिव ही संसार में व्याप्त थे। चारित्रिक दृष्टि से ये सनातनी 
प्रज्ञा से युक्त, सबसे परे तथा यशस्वी हैं। शिव पुराण में शतरूद्र संहिता 
में वर्णित हे कि महेश्वर के सर्वप्रथम होने वाले महाकाल आदि दस अवतार 
सर्ववा सज्जनों एवं भक्तों को सुस्र देने वाले तथा उन्हें भोग एवं मोक्ष को 
देने वाले हैं।-। "स्कन्द पुराण" में शिव का चरित्र सर्वाधिक अलॉकिक, जगत 
के कल्याणकर्ता, अदैत, महान ज्योतिर्मयी, कभी भी न जन्म लेने वाले पारब्रह्नम 
परमेश्वर के रूप में प्रस्तुत किया गया है। यही नहीं उन्हें व्यवधान रहित 
निर्गण, निर्विकार , निबधि, निर्विकृष्प, निरीह, निरंजन, नित्यमुक्त, नमिष्काम 
पिराधार तथा सदैव नित्व मुक्त ईश्वर के रूप में वर्णित हुए हैं। स्कनद पुराण 
में शिव का उदात्त व लोकहितकारी रूप उस समय भी प्रकट होता हे, जब 
शिव लोक हित की कामना से समुद्र मन्‍्थन से निकले विष को धारण करते 
हैं। इसी समय से वे नीलकण्ठ कहलाये।-2 "वायु-पुराण" में शिव- रूद्र, 
भव, शिव, पशूपति, ईश, भीम, उग्र तथा महादेव आदि अनेक नामों 
से वॉन्दित किये गये हैं। -5 "अग्नि- पुराण" में शिव द्वारा विष धारण करने 


का प्रसंग वर्णित है।-4 इसके आतिरिक्त ब्रह्मवेवर्त पुराण, लिंग पुराण, 


वफमाक।. पसााकभ. सखी. दमा. रावत... पक. विकमबह. दा. सारा. सल्‍न्‍माओ।.ऑाान.डमाक..स्‍वा. सा. स्‍ााा७.. धारक. भाागए..अड.रराशाक.. शाप. पाक. परम... गाइाका.धाामा?'.. मा, +.. रात. धमाका. सका». खान. सम. धाइकाांग.. जात. धक्का... धाम... फशइर. धाम... पका... सडक. पामाक...धयााक. काका. धकआ.. शा. पापा.. सादा... दा... सालाना. स्‍वाला.... सा... क्‍या. सायकान. साधा... आम... धान 


- शिव -पुराण- शतरूद्र संहिता, श्लोक--8, पृ0-007 

2- स्कन्द- पुराण - पृ0-239 

5- वायु -»पुराण - अध्याय-26, पृ0-94 

4 - हरेण धारितं कणष्ठे नीलकण्ठस्ततोअभवत। ।9।॥_- औरन्‍न » पुराण 


पूर्व भागई अध्याय-5, पृ0-9१ 


-“575- 
पद्म पुराण तथा मार्कण्डेय पुराण में भी शिव का वर्णन प्राप्त होता है। 


"बाल्मीकि - रामायण" के बालकाण्ड में शिव पार्वती के क्रीडा, 
तथा भगवान रूद्र द्वारा हलाहल विष के पान की कधा वर्णित हुई हे।-। 
"महाभारत" के तोर्थयात्रा पर्व में शिव द्वारा आकाश की मेसलाभूत गंगा को 
अपने सिर घर थारण करने कां वर्णन प्राप्त होता है।-2 प्रीमद्भागवद्‌ पुराण 
में शिव का चरित्र वक्ष प्रजापति के विरोधी, आदर्श पति, त्यागी एवं संयमी 
तथा वेव ओर वैत्यों के कल्याण के लिए समुद्रमंथन के समय हलाहल का 
पान करने वाले महान नीलकंठ शंकर के रुप मेँ प्राप्त होता है। भगवान 
शंकर उस विष को हंथेली पर रखकर पान कर गये। उस विष को शकर जी 
ने कणष्ठ के नीचे नहीं उतारा, विष के कालकूट होने के कारण उसके प्रभाव 


से शंकर जी का कणप्ठ नीला पड़ गया, इसीलिए उन्हें नीलकण्ठ कहते हें।-5 


थे 


"रामचरित - मानस" में शिव रामभकक्‍त के रूप में वर्णित हुए हें। 
राम पर सन्वेह करने के कारण सती का त्याग करने वाले, महान तपस्वी, 
योगा, के रूप में वर्णित हुए हें। शिव को संसार के स्वामी, नत्िपुरासुर का 
वध करने वाले, तीनों लोकों में महिमान्वित, चर , अचर, नाग, मनुष्य 
व देवताओं द्वारा वन्दित समर्थ, सर्वज्ञ व कल्याण रूप में भी वर्णित किया 


गया हे।-4 


आधुनिक प्रबन्ध-काव्यों में राम और कृष्ण की तुलना में, शिव 
का चरित्र बहुत ही कम वर्ण्य-विषय बनाया गया है। जिन रचनाओं में शिव 


का अंकन हुआ है, उनमें भी प्रायः उनके परम्परागत चरित्र को ही अधिक 


किम. साइाय॥. पाक. गन्ने. सना. रा. पाया». सा. सवा... फेक. मा. नपक.. माह. .कदकामा,....साउाक.. गान... सिम. सुाइ,.साकाे... अमल. सकामाका. किक)... पाक. धफरमाम+.. का॥।.. भाक+.. एम. ध्याक्ा#.. हक. पॉलकिक.. धपकक. भा... धमाका... गाहगन्‍. कक... .भिकाओ,.. पाकमा+.. पाया. पाकाक,.. सा. आााा।..आाकक!.. पाता”... विनमावत..स्‍ाह.. धाबी. साला. समा. साा॥.. जनम... आधा. सवाल. सका 


हल वाल्मीकि रामायण- बालकाण्ड, सर्ग 56 व 45 

दी ता वधार हरो राजन्गंगा गगन मेखलाम ललात देगे पतिता माला 
मुक्तामयीमिव। । 99।_ महाभारत तीर्थयात्रा पर्व अध्याय-08 पृ0- 
584 

3- श्रीमदभागवद्पुराण- चतुर्थ स्कन्ध, पृ0-269 


4-.. रामचरित मानस - बालकाण्ड, पृ0-55-40 


हज व 


उठाया गया हे। किन्तु आधुनिक युगीन परिप्रेक्ष् का प्रभाव भी शिव के 
चरित्राकन पर दृष्टिगत होता हे। आधुनिक प्रबन्ध रचनाओं में "देव्यवंश"- | 
तारकवंध "- 2, पार्वती"-5, विषपान"-4,  "विजयपथ"-5 तथा सत्य 
की जोश शिव के कन्धे"-6 आदि काव्यकृतियोँ में शिव का चरित्रांकन प्राप्त 
होता है। 


"देत्य - वंश" में हरदयालु सिंह ने शिव दारा विषपान करने 
की घटना का वर्णन किया ड्रे। "तारक-वधथ "एवं "पार्वती" महाकाब्य में 
शिव परम्परागत रूप में भी आधुनिक युग के अनुरूप मौलिक रुप में निरुषत 
हुए हैं। "विषपान" खण्ड काव्य में सोहनलाल दिवेदी ने शिव द्वारा विषपान 
करने के परम्परागत चरित्र को ही मॉलिक रूप में वर्णित किया हे। डा0 
राम गोपाल शर्मा के शब्दों में -“काव ने समुद्र -मन्‍न्थन की घटना दारा 
राष्ट्र की शक्ति को नई दिशा वी हे तथा सम-सामयिक परिस्थितियों का 
पिध पीकर शिव के समान मृत्युंजयी बनने के लिए प्रेरित किया गया हे।"-7 
'लीवजयपथ" में उदयशंकर भट्‌ट ने किरातार्जुनीय कथा को वर्ण्य-विषय बनाया 
है। "सत्य की लाश: शिव के कन्धे" में शिव प्रसाद सिंह ने सती के दाह 
के प्रसंग में शिव का वर्णन किया है। 


हरदयालु सिंह जी "देत्यवंश" में शिव को देवों ओर देत्यों 
दोनों के कल्याण हेतु कालकूट विष का पान करने वाले पौराणिक चरित्र 
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- वेत्यवंश- हरदयालु सिंह 

2- तो - वंध- गिरिजा दत्त शुक्ल '"गिरीश', रचना-सन्‌- 946 
0 

उ- पार्वती-रामानंद तिवारी, प्र0 सं0- 4955 ई0 

4- पविषपान- सोहनलाल विवेदी, प्र0प्र0-2005 0 

5- पजवैजय पथ- उदयशंकर भंट्ट, प्र0प्र0-2009 ववि0 

6- का की लांशःशिव के कनन्‍्धे- डॉ0 जिवप्रसाद सिंह, प्र-प्र-204 
वि0 

7- हिन्दी शिव काप्य का उद्भव और विकास- डॉ0 रामगोपाल शर्मा, 


पृ0-09 


अं 260 कुछ 


के रूप में वर्णत किया है। शिव का चरित्र परम्परागत रूप में सर्माष्ट का 
कल्याण करने वाले तथा महान त्यागी के रूप में अंकित हुआ है। सागर मन्धन 
के पश्चात्‌ समुद्र से घोरो हलाहल निकलता है, इसकी ज्वाला से समस्त देवता 
तथा देत्य दोनों हो झुलसने लगते है। उस समय विश्ण द्वारा प्रार्थना किये 
जाने पर शिव ही समस्त विष का पान करके देवताओं ओर देत्यों को त्राण 
दिलाते हैं: - 

सुनि वचन हरि के संभू हलाहलौहें निजकर में लियो। 

अरू सुमर प्रभू पद कंज वाकौ पान हॉर्षित हिय कियो। 

जे जैति जेति कृपालु शंकर असुर देवन 7मिलि कह्यों। 


पुनि सप्रीा सागर मंथन हिल जिन आय वासुकि को गहछ्मयौं।।-! 


गिरिजादत्त शुक्ल कृत "तारक-वध” में शिव-चरित्र के परम्परागत 
दोनों रूपों [शिव व रूद्र॥ का चित्रण हुआ है। परम्परागत रूप के साथ- 
साथ मौलिकता का समावेश भी दृष्टिगत होता है। रूद्र और शकर के सन्दर्भ 
में अपना जिचार व्यक्त करते हुए कीव ने भूमिका में लिखा हे- रूद्र ओर 
शंकर में कोई मॉलिक भिन्‍नता नहीं हैं, दोनों ही अन्योन्य प्रातिक्रियात्मक 
हैं। जहाँ रूद्रत्व की शक्ति पराकाष्ठा को पहँचती हे और आगे अपने लिए 
मार्ग नहीं पाती, वही ऊर्ध्वगीत को त्याग कर शकरत्व को धारण करती है 
और अधोगामिनी होकर चलती हे।----अगतिशील, भयानक, हिंसक छरूद्र 
प्रगतिशील मनोहर अहिंसक शंकर के रूप में परिणत होते हैं, और जहाँ पहले 
अगीत को अपने हृदय में धारण करके प्रगात ज्वालामुखी पहाड़ को उऊाई 
पर चढ़ रही थी, वहाँ अब प्रर्गात को अंक में धारण करके अगौत महासमुद्र 
के तल को ओर धंंसने लगती है। रुद्र आकाश हे ओर शंकर पाताल, इन्हीं 
दोनों के बीच में सम्पूर्ण जीवन वामिनी की कॉँंचध और नदियों के कलर के 
स्वर॒में प्रवाहित होता बलता हे।"-2 शिव स्वर्गलोक में अनुरागी तथा पृथ्वी 
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- देत्यवंश- हरदयालु सिंह, सर्ग-5, पृ0-38 
2- तारकबध- गिरिजावत्त शुक्ल '"गिरीश' , भूमिका में कवि,- पृ0-7 
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पर विरागी रूप में वर्णित हुए हैं अर्थात्‌ आध्यात्मिक स्तर पर उन्हें रागोन्‍्मुस 


वर्णित किया गया है तथा भाोतिक स्तर एर उन्हें पिरागी तथा ज्ञान के प्रौीत 


उन्मुत् रूप में प्रस्तुत किया गया हे। 


“"तारक-वंध" में रुद्र रूप में शिव का चरित्र सृष्टि संहारक का 
ही दृरष्टिगत होता है। छरूद्र का यह घरित्र वविधित्र है। रुद्बध को महाशवित 
जगत में नवल सृष्टियाँ रच-रच के प्रसन्‍न करना चाहती हैँ, रिप्वाना चाहती 
हैं, किन्तु उन पर कोई प्रभाव नहीं पड़ता। इससे खझ्ब्ध होकर महाशतित 
अपनी ही रबना को मिटाने लगती हैँ। महाशक्त का यह कृत्य ही रूढ्र 
को अमित तोष पहुचाता हे- 

सदीझ् अन्त में अपनी रचना बह लग गयी मिटाने। 

उम्तकी सोझ विलोक रसिक व लगे मधुर मुसकाने। 

इसी स्रीझ को चखकर बोले अब थोड़ा मधु पाया। 


५ हर 4 श 
महाकोंप ने महाशवित की मोहन शत दिखायी।। - 


ते 


शिव संदारक रुप में रुद्र हैं तथा विश्वकत्याण कर्ता के रूप में 
शिव हैं। उमा दोनाँ ही झप पिरस्थायी नहीं हे। उनके सृष्ट के विनाश 
व निर्माण का कार्य निरन्तर होता चला आ रहा है। "ताण्डव नर्तन" के 
पश्चात रुट्र रप शिव के रूप मेँ परिवर्तित होने लगता हे। संहरणशील रूद्र 
शिव रुप में हिंसा का जैवरोथ करने लगते हैं। उनकी कठोर भावनायें, कोमल 
संवेदनशीलता में तथा सहुदयता में परिवर्तित होने लगती है। वे रात पति 
भवन से झहते हैं: - 


- ताशफ बच- गगिरिजादत्त शुक्ल '"गिरीश' , पृ0-54 


बे व 


शकर ने संकोच हृवय का अपना नहीं छिपाया। 
२ हि है 


हे रात पति हत्या करने का मुझे न काम बताओ। 


मानस सरसे, नव रस बरसे वह संवाद सुनाओ।-॥ 


"तारक-वध" में कामदहन-प्रसंग मेँ नवीन मॉलिकता दुाष्टगत 
होती है। कामदहन के रूपक को अहिसात्मक व रचनात्मतक हूप प्रदान कया 


॥क 


गया है। इस रचना में शिव द्वारा कामदेव के संहार के स्थान घर काम विकार 
के विनाश को निरपित किया गया है: - 
“भार उमंग गयी सब मारो,सृष्टि मरी बिन मारे। 


नव लावण्य विनाश देखती रहीं प्रकृति मन मारे।।-2 


इस. रचना में शिव समोष्टवावी चरित्र के रूप में भी सनल्ापत 
हए किक ० पविरागी तपस्या 
37 हैं। विरागी व तपस्या में निरत शिव कामदेव द्वारा रखे गये यववाह- 


प्रस्ताव को सर्माष्ट के कल्याण के तिए ही स्वीकार 
ही कह कार करते हैं। वे कामदेव से 


मदन करो जो भावे तुमको मैं सबका हो अनुचर। 


जैसे हो कल्याण जगत का कार्य करो वह सत्वर।।-3 


"तारक-वध" सें शिव अध्यात्म व गृहस्थी दोनों को एक दूसरे 
का पूरक बताते हैं। वे संसार के प्रात “िरपेक्ष दृष्टिकोण व्यक्त करते हुए 
पावंती से कहते हैं कि परिवर्नन जीवन का आवश्यक क्रम है। परिवर्तन ही 
नवरस का दाता हे- 

]- तारक-वध- पृ0-45 
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रात बिना दिन, रात बिना दिन नीरस होगा ज्यों ही। 
प्रेये, समाधि तथा तन-मन-रस को तुम समझो त्यों ही। 
परिवर्तन से क्‍यों डरती हो? वह नवरस का दाता। 


महाकाल का चक्र झराथर वह जीवन खेल विधाता।-7 


"तारक-वध" प्रसंग में शिव के दोनों रूपों का अद्भुत अंकन प्राप्त 
होता है। रूद्र रूप में वे जिस तारक के अरि दल के संहारक होते हैं, तारक 
के शक्ति के उन्‍नायक होते हैं, शिव के रुप में आते ही वे उस तारक के 
संहार हेतु निरत दृष्टिगत होते हैं। दूसरे रूप में जो शक्तियाँ अपनी सीमा 
का अतिक्रमण करती हैं, प्रकृति के अनुरूप उनका विनाश आवश्यक हो जाता 
है। शिव तारक के शक्ति दाता होते हुए भी उसके संहारक बनते हें क्योंकि 
तारक अपनी सीमा का अतिक्रमण कर चुका था;- 

तारक ऑरि-दल संहारक था, समाधिस्थ में होकर 


तारक का संहार करुँगा जब सब ममता खोकर। 


भौतिक अस्त्र दिये दानव को अमरलोक में हमने। 


पायेंगे बरह्मास्त्र पडानन जायेंगे जब रण को। 


»< हु श्ए्‌ 
अपनी ही करनी से दानव अपनी गमोत मरेगा।-2 


"तारक-वध" के पश्चात्‌ शिव के चरित्र का वर्णन करने वाली 
अगली कड़ी "पार्वती" महाकाव्य हे। इस रचना में शिव योगेश्व तथा वीतरागी 
रूप के साथ-साथ आदर्श गृहस्थ के रूप में भी अंकित हुए हैं। आधुनिक 
नवीन चेतना का प्रभाव भी शिव के चरित्रांकन पर दृष्टिगत होता हे । 

- तारक-वध- पृ0 425 
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"पार्वती" के प्रथम सर्ग में शिव के परम्परागत अनादि, अनन्त 
स्वरूप का वर्णन हुआ हे। को शिव के अवतार की कल्पना नहीं कर सकता 
इसीलिए उसने शिव के अलॉकक रूप को स्वीकार करते हुए उन्हें अनादि 
काल से हिमालय के केलाश पर्वत पर निवास करने वाले घिरा निवासी 
के रूप में वर्णित किया हे- 

अखिल हिमालय का चूड़ार्माड़ उन्‍नत और उज्जवल केलाश। 


करतेजहाँ अनादि काल से चिर अनन्त शंकर आवास।-7 


"पार्वती" में शिव के योगेश्वर रूप का भी अंकन किया गया हे। 
दक्ष के यज्ञ में शिव के अपमान के कारण सती रूष्ट हो जाती हैं तथा पति 
की आज्ञा के विपरीत वक्ष यज्ञ में भाग लेने के कारण स्वयं को ही भस्म 
कर देती हैं। सती के भस्म हो जाने के बाद शंकर वीतरागी बनकर अखण्ड 
तपस्या में निरत हो जाते हैं। "पार्वती" के सर्ग-5 में शिव के इस योगेश्वर 
रूप की प्रस्तुति हुई है: - 

पिता भस्म विभूत भूषित वेह पर धर चर्म। 

उपास्मित कर धारणा में इन्द्रियों के धर्म। 

अचल पर आसीन निश्चल वेह से निस्‍्पन्द। 


पूर्ण अन्तर्लीन करके नयन तीनो बन्द।-2 


रामानन्द तिवारी ले 'कामदहन' प्रसंग का परम्यरागत रूप में 
ज्ात्रेत करते हुए, उसकी मौलिक व्यंजना की हे। "तारक-वध" में भी कामदहन 
प्रसंग को काम उवकारों के विनाश के मौलिक कल्पना से जोड़ा गया हे। "पार्वती" 
में शिव काम के सतत अनुराग को पतन व हानि का घोतक मानते हैं। 
- पार्वती - रामानन्द तिवारी, सर्ग-], पृ0-435 


2- पार्वती- सर्ग-3,पृ0-69 
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काम-वेह के उपासक उन्नति नहीं कर सकते। शिव कहते है: - 
काम-देह को उपासना के सतत्‌ अनुरागी, 
हुए सर्वदा अमर हीनता और हानि के भागी, 
जब जब चले काम-विग्रह को बना आप सेनानी। 


तब तब सदा पराजय रण में असुर दलों ने जानी। -? 


यहाँ अप्रत्यक्षतः आधुनिक मानव जीवन के प्रति नवीन सन्देश 
भी छिपा हुआ हे। शिव का यह काम के अति का विरोधी, चेतनाशील चरित्र 
आधुनिक सनन्‍्वर्भों में आदर्श व अनुकरणीय हे। मानव काम-विग्रह के दारा 


ही विभिन्‍न विषम समस्याओं का दमन कर सकता है। 


० घी 


आधुनिक युग के आर्य समाज का प्रभाव भी शिव के चरित्र चित्रण 
पर दृष्टिगत होता है। "पार्वती" में शिव का चरित्राकन मौलिक रुप में 
तप के समर्थक का है। यह तप श्रम के सननिकट अर्थ को ध्वनित करता 
है। शिव काम को नहीं तप को महत्ता प्रवान करते हैं। तप ही शक्ति 
का साथन होता है। तप से पूत अनंग काम ही जग के लिए मंगलमयी 
होता हे। तप प्रसूत शतित पर विजय स्वयं बलिहारी होती हे :- 

काम नहीं, तप हे जीवन में मन्त्र महत्तम जय का, 

तप से करो शवित का साथन, तप ही तनत्र अभय का, 

तप से पूत अनंग काम ही जग का मंगलकारी, 


तप: प्रसूत शक्ति पर होती विजय स्वयं बलिहारी।-3. 


"पार्वती" में शिव का चरित्राकन नवीन रूप में आधुनिक शान्ति 
की चेतना से भी प्रभावित है। शिव शान्ति के समर्थक हैं। वे शान्ति को 


पविश्व रूपी पधिक का आश्रय मानते हैं। उनके अनुसार शान्ति के सघन छाया 
- पार्वतवी- पृ0-25 
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में ही विश्व को मधु विश्राम प्राप्त हो सकता हे। शान्ति में हो श्रम की 
सफलता छिपी होती हे तथा नवल श्रम की प्रेरणा निहित होती है- 

पधथिक का आश्रय उन्हीं की शान्ति रूपी सघन छाया, 

बेठ जिसमें विश्व ने पथ का मधुर विश्राम पाया, 

शान्ति है श्रम की सफ्लता, प्रेरणा भी नवल श्रम की।- 


इस रचना में शिव का चरित्र-चित्रण मोलिक रूप में बौद्धिक चेतना 
से प्रभावित रुढ़ धर्म के विरोधी के रूप में हुआ हे। शिव रूद धर्म का विरोध 
करते हुए जगत-कल्याण के लिए उपयुक्त कृत्य को ही धर्म मानते हैं। शिव 
कहते हैं: - 

धर्म केवल इन्द्रियों के हैं न अन्तिम ध्येय नर के, 

वृत्तियों में निहित इनकी बीजमन्त्र प्रशस्त समर के।-2 


"पार्वती" में शिव को सर्वथा नव्य रूप में नारी के अधिकारों तथा 
उसके स्वत्व को महत्व देने वाले चरित्र के रुप में अंकित किया गया हे। 
शिव का यह चरित्र आधुनिक मानवतावावी तथा बाँद्धिक चेतना के साथ- 
साथ नारी-जागरण की चेतना से भी प्रभावित हे। शिव नारी को सम गोरब 
का अधिकारी मानते हैं: - 

अरुन्धती को मान्य मुनिवरों को तथा, 

दे समान सत्कार, शम्भू ने सर्वथा, 

किया प्रमाणित शील तपोब्रत धारिणी, 

महिलायें सम गोरव की अधिकारिणी।-5 
- पार्वती - पृ0-54 
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पंशव का चरित्राकन आधुनिक युगीन संवेदना से भी प्रभावित है। 
इस रचना में शिव के चरित्र का सर्वथा उदात्त प्रस्‍क्ष है, उनके द्वारा नारी 
को जागरुकता व संचेतना का संदेश देना। परम्परागत हूप में नारी प्रायः 
पुरुषों के द्वारा स्वर्णश्रंबला में बँधकर दासों के समान जीवन व्यतीत करती 
आयी हैं। शिव नारी को इस स्वर्ण गप्रंसला के विसण्डन व स्वत्व के जागरुकता 
का संदेश देते हैं। वे नारी को स्वर्णार उतार कर आत्मोत्यानकर्ने का सन्देश 
देते हैं _.. 

ये स्वर्ण श्रंखलायें धारण कर तन में, 

नारी वनती बन्दी नर के बन्धन में। 

५८ २८ 

प्रंगार नहीं ये भार रुप और छवि के, 

उपकार नहीं, ये हैं विकार नर कवि के, 

कर इन्हें दीन को दान स्वक्त कर तन, 


करके स्वरूप का ध्यान शवित दो मनकों।-ै 


इस प्रबन्ध कृति में शिव के चरित्र का मौलिक पक्ष हे, उनका 
नारी के प्रात बाौदिक दृष्टिकोण। परम्परागत रुप में नारी के प्रति व्याप्त 
रूढ़ियों की वे तीव्र भर्तसनना करते हैं। शिव का यह चरित्र समाजसुधारक नेता 
के रूप में परिलाकज्षत होता हे। शिव उस समाज पर आक्षेप करते हैं जिसमें 
नारी को दीन-हीन माना जाता है। वे उस पुरुष वर्ग की भी कट निन्‍दा 
करते हैं जो नारी के मन की तुलना में, उसके तन को ही महत्ता देता है। 
यही नहीं शिव नारी के हीनता में पुर्ष की भी हीनता मानते हैं। वे कहते 
हैं; - 

जीवन संस्कृति की माप सदा ही नारी, 

नर की नय का ध्रूव निकष सर्वदा नारी, 

नर भ्रष्ट हुआ कर आराधन बस तन का, 
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सभी 


उन्‍नत होगा कर मान हृदय से मन का। 
2 4 


है # 
वन्दिनी बनाकर नारी को बन्चधन में 


खोई स्वतन्त्रता नर ने भी जीवन में।-॥ 


"पार्वती" में शिव का चरित्राकन मौलिक रूप में एक आदर्श व 
प्रेमी पति के रूप में हुआ हैे। शिव पार्वती को ज आत्मपूर्ति तथा अपने 
तप का वरवान मानते हैँ। पार्वती के गर्भावस्‍था के दिनों में शिव द्वारा पार्वती 
की देखभाल सहज भाव से किया जाता है। पार्वती के स्वास्थ्य तथा आराम 
के लिए उन्हें प्रातः भ्रमण के लिए प्रेरित करते हुए शिव कहते हें: - 

यह प्रातः का भ्रमण सहज व्यायाम तुम्हारा, 

स्वास्थ्य मनोरंजन दोनों का एक सहारा, 

होगा दोहद सुखद गर्भ को स्फूर्ति मिलेगी, 

सहज प्रसव में मूर्त योग की मूर्ति ब्िलेगी।-2 


यही नहीं वे पार्वती को खश रखने के लिए उनसे हास-परिहास 
करते हैं, उन्हें आदर्शपरक नौतियों से परिचित कराते हैं। शिव पार्वती के 
साध-साथ हमेशा छाया को भौति लगे रहते हैं तथा उनके कष्टों को दूर 
करने में सन्‍नद्र रहते हैं। शिव पुरुष होने के कारण उनसे दूर नहीं रहते 
प्रत्युत एक सच्चे सहचर व जीवन साथी के रप में, पार्वती के प्रात अपने 
कर्तव्यों का सहज भाव से निर्वाह करते हैं। 


"पार्वती" में शिव मौलिक रूप में एक आदर्श पिता के सर्प में 
भी प्रस्तुत हुए हैं। शिव अपने पुत्र के पालन पोषण पर समुचित ध्यान देते 
- पार्वती- पृ0-262 


2- पार्वती- पृ0-265 
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हैं। वे पार्वती से कुमार को अधिक सम्रय तक गोद में न रखने, तथा स्वतन्त्र 
छोड़ने के लिए कहते हैं, क्‍योंकि इससे शिशु का विकास अवरुद्ध होता हे। 
शिव का यह रूप उनके उदात्त पिता रूप का ही दोतक हे- 

कहा शिव ने, "देवि जीवन का यही विरमन्त्र 

चाहता प्रति जीव रहना सदा पूर्ण स्वतन्त्र 

अंक बन्धन से न शिश्‌ का करो रुद्ध विकास, 


मोह बनकर प्रेम हरता प्रगति का उल्लास।-| 


एक सामान्य पिता की भौंति शिव भी अपने पुत्र स्कन्‍द कुमार 
की शिक्षा हेतु चिम्तित हो उठते हैं। परशुराम के गुरु रूप में मिलसे पर 
उनके साथ कुमार को भेजते सम्रय शिव का हृदय द्रावित हो उठता हे। 


समग्रतः "पार्वती" मैं शिव का चरित्राकन परम्परागत रूप के 
साथः लौकिक धरातल पर उदात्त चरित्र के रुप में हुआ हे। 


उदयशंकर भट्ट कृत "कोन्तेय कथा"-2 में भी शिव दारा अर्जुन 
को पाशुपत अस्त्र प्रदान करने की घटना का वर्णन किया गया हे। यह कथा 
संस्कृत कोव भाराव के "किरातार्जुनीय" काव्य पर आधारित हे। "महाभारत" 
के आरण्यक पर्व में भी शिव द्वारा अर्जुन को दिव्य शक्ति प्रदान करने का 
वर्णन प्राप्त होता है। शिव अर्जुन से प्रसन्‍न होकर कहते हैं- हे पापरहित! 
भाज से तुम्हारा पराक़म और तेज मेरे समान हो गया है। में तुम्हें दिव्य 
दृष्टि देता हूँ, तुम पूर्व समय के ऋष हो, तुम युद्ध में सब शत्रुओं को 
जीतोगे , तुम्हारे शत्रु चाहे देवता भी हाँ तो भी तुमसे पराजित होंगे।-5 


कक. गमाकाक. कमा... प्रभाकर... का... पेकिमक.. ताक. जब... वाीझ... पक. कसा. धाम... भरा... ाकंका.. स्‍आबाक. पाा9.. डा." सामाा.. मय, सनक. विपमाक,.धडादा. कक. स्‍लाकााक..सलाछ. पका... पा... सारा". सका. धन्‍ाथ. धार. दामन... जाला. मीन... सवा... भाकााा...ॉशोम,.... सना. धमाए।.. सिक०स:. "मा. चाकाक, माह... अकेकमाई।.. पदक. कसा. का. विक्का... गाया. कमल... मर. भमदामा.... सदा, 


- पार्वती- पृ0 296 
2- कोन्तेय-कथा- उदयशंकर भटट, तीसरा संस्करण-965 ई0 
5- सम॑ तेजश्च वीर्य च ममाद्य तव चानद्व। 


प्रीतस्तेअहं महाबाहों पश्च माँ पुरुषर्षभ। ।55।। 
ददानि ते विशालाक्ष चन्नु) पूर्वकऋषिभवान्‌। 

पवजेष्यास रणे शत्रुनाप सर्वान्दिवोकसः | । ५५।। 
महाभारत आरएण्य पर्व, अध्याय-40 ,प0-225 
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"कोन्तेय-कथा" में भट्ट जी ने शिव द्वारा अर्जुन की प्रशुपत अस्त्र 
प्रदान करने के पीछे उनके उदात्त ब लोक हितकारी दृष्टि कोण का अंकन 
कर , मौलिक स्वरूप प्रवान किया हे। "कौन्तेयकथा" की भूमिका में कवि ने 
लिखा हे- "महादेव ने न्याय, धर्म तथा सृष्ठि की अक्षण्णता बनाये रसने 
के लिए अर्जुन को पाशुपत अस्त्र दिया। जिसके द्वारा अर्जुन ने कौरवों को 
जीतकर न्याय की प्रतिष्ठा की। "-। शिव का चरित्र आधुनिक युगीन संवेदना 


से भी जुड़ा हुआ है। 


इस रचना में शिव का चरित्राकन आधुनिक मानवतावादी चेतना 
से प्रभावित है। शिव उन लोगों की तीव्र भर्तना करते हैं, जो भौतिकता 
के आकर्षण में निर्लिप्त हो वेभव की मौदरा पीकर, मानवता का ही विस्मरण 
कर जाते हैं। मानवता के शत्रुओं का विनाश तो निश्चित ही होता हे- 


जो वैभव की मौदरा पी सब भूल गये मानवता, 
जो भूले मनुज प्रकृति है, विश्वास मिथः अनुभूति। 
यदि युद्ध न भी हो तो वे स्वयं नष्ट होंगे ही, 


यह विकार जीवन का रोगों की तरह भयंकर।-2 


"कोन्तेय - कथा" में शिव मौलिक रुप में सम्रतावादी चरित्र के रूप 
भी निरपत हुए हैं। आधुनिक युग में जाति-वर्ग के भेदों को ध्वस्त करते 
हुए मानव के समान अधिकारों के प्रीत जागरुकता की चेतना का उन्मेष हुआ। 
"कौन्तेय-कथा" के शिव भी जातिवर्ग के गोरव को ममथ्या कटुता का कारण 
मानते हैं। किसी को उचा या नीचा नहीं मानते, प्रत्युत सभी का समान 
- कोन्तेय -कथा- भूमिका में कब 


2- कौन्तेय-कथा, पृ0-72 
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भाव से उन्‍नीत का अवसर प्राप्त होने के समर्थक हैं। वे अर्जुन से कहते 
हैं: - 

हे जाति वर्ग का गोरब मिथ्या कटुता का कारण, 

औ सृष्टि विधमता का भी वह बनता हेतु भयंकर। 

कोई ऊंचा या नीचा हे महीं जगत्‌ में अर्जुन, 

उन्‍नीते करने का अवंसर सबको मिलना ही शुभ है।- 


इस रचना में शिव का चरित्राकन आधुनिक गाँधीवाव से भी प्रभावित 
है। शिव युद्ध को आवश्यकता नहीं अपितु अन्तिम उपाय मानते हैं। प्रथमतः 
शत्रु का हृदय परिवर्तन कर उसे सत पथ पर लाना ही अधिक श्रेयस्कर हे। 
किन्तु याद सभी उपाय थ्वस्त हो जाये, तभी न्याय सृष्टि के लिए युद्ध का 
पथ स्वीकार करना चाहिंए- 

पर युद्ध नहीं आवश्यक, अन्तिम उपाय है वह तो, 

परिवर्तन हृवय हृदय का ही हे कोशल जीवन में। 

जब ध्वस्त उपाय स्रभी हों, तब न्याय सृष्टि के हित ही। 


झात्रिय को रण के पथ में जाना तब धर्म्य, वरव हे।-2 


समग्रतः इस रचना में शिव का चरित्राकन उदात्त व आदर्श रूप 


में हुआ हे। आधुनिक सन्दर्भों में इन आदर्शों की विशिष्ट महत्ता हे। 


]- कौन्तेय कथा, पृ0-75-74 


2- फोन्तेय कथा, पृ0-76 
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पार्वती 


पार्वती का चरित्र परम्परागत रूप में आदि शक्ति के रूप में वर्णित 
हुआ है। वाल्मीकि- रामायण, ब्रह्म्म -वेवर्त पुराण, शिव-पुराण, स्कन्द - पुराण 
में पार्वती जगत स्वामिनी तथा जगवम्बा महेश्वी के रूप में वन्दित हुई 
हैं। 


आधुनिक प्रबन्ध-काव्यों में "पार्वती" का चरित्र बहुत कम वर्णित 
हुआ हे। जिन रचनाओं में पार्वती का चरित्राकन हुआ हे, उनमें वे अलोकिक 
व विव्यशक्ति के रूप में अधिक मुखरित हुई हैं। उनके लौकिक व सहज मानवीय 


चरित्र का निरुप्रण दिव्य रूप के अपेक्षाकृत कम है। 


"तारक - वध" में गिरिजादत्त शुक्ल ने पार्वती का चरिरिंकन परम्परागत 
रूप में ही किया हे,किन्तु कहीं-कहीं उनके लोॉकिक चरित्र के दर्शन भी होते 
हैं ।तारक- वध” में पार्वती सृष्टिकर्ता व सृष्टि विनाशक रूप में शिव की आदि 
शक्ति हैं। लौकिक रूप मे पार्वती शिव की परम भक्त, प्रेमिका तथा आदर्श 
पत्नी के रूप में चित्रित की गई हैं। 


भगरीश' ने पार्वती को आदि शक्ति के रुप में प्रस्तुत किया हे। 
वे अलौकिक व दिख्य शक्ति हे, उनका आविर्भाव ब्रद्टम से होता है। आदि 
शक्ति प्रकृति -रसज्ञा भी है, प्रकृति अपना विस्तार उन्हीं के हाथ से पाती 
है। इसके साथ ही वे प्रकृति को सजाकर, नवल सृष्टियाँ कर-करके आदि 
शिव को रिहाना चाहती हैं। किन्तु शिव के ऊपर इसका कोई प्रभाव न देख 
वे क्रंद हो इस सृष्टि को मिटा वेती हैं। महाशक्त का महाकोप शिव की 
प्रसन्‍नता का कारण बनता है। इसी कारण आविशक्ति द्वारा सृष्ट रचना व 
पिनाश का कार्य सम्पन्न होता हे: - 

नवल स्ष्टयाँ कर आघ्या ने निज जूंगार दिखाये। 

नेति नेति वादी प्रियतम को नहीं एक भी भाये। 


बल 20:07 


महाकोप में महाशकिति की मोहन शक्ति दिखायी। 
इसीलिए रचनायें करती, उन्हें बिगाड़ा करती।-व 


आविशक्ति का दूसरा रूप लॉकिक धरातल पर पार्वती के रूप में 
वर्णीत हुआ हे। इस रूप में पार्वती परम्परागत व मौलिक दोनों स॑पॉँ में 
वर्णित हुई हे। परम्परागत रुप में पार्वती शिव की परम भक्त व प्रेमिका 
हैं। शिव को प्राप्त करने के लिए वे कठोर तपस्या करती हैं। अन्ततः शिव 
को प्रसन्‍न करने में सफ्ल होती हें। 


"पार्त्रती" के चरित्र में लॉकिक तत्वों का सन्निवेश भी हुआ हे। 
शिव से विवाह के पश्चात्‌ पार्वती आदर्श पत्नी के रुप में वर्णित हुई हें। 
वे शिव के अस्ण्ड प्रेम की कामना करती हैं। शिव से मान करती पार्वती 
का रूप सामान्य नारी सदृश ही लॉौकिक है। वे शिव से कहती हैं: है 

त्याग समाधि बने प्रभू मेरे, तन-मन रस के चाहक। 

किन्तु समाधि न लेंगे फिर भानूँ क्‍यों यह नाहक? 

परिवर्तन से में शॉकित हूँ दो आनन्द अनश्वर। 


जी यह सम्भव हो न, मुझे मत छेड़ो हे विषधर[-2 


रामानन्द तिवारी कृत "पार्वती" महाकाव्य में पार्वती का चरित्र 
"तारक-वध" की अपेक्षा मौलिक व सहज रुप में वर्णित हुआ हे। इस रचना 
में पार्वती के चरित्र में लौकिक अलौकिक दोनों तत्वों का सननिवेश हुआ 
है। डॉ0 गोविन्द राम शर्मा के शब्दों में -"पार्वती को कवि ने मनुष्यलोक 
की आदर्श गहिणी के रूप में अंकित किया हैे।"-5 "पार्वती" में पार्वती 
]- तारक वध- गगिरिजादत्त शुक्ल 'गिरीश" , पृ0-34 
2- वही, पृ0-425-4 24 
5- पहिन्दी के आधुनिक महाकाव्य -डॉ0 गोविन्द राम शर्मा, पृ0-443 
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का चरित्राकन आदर्श गृहिणी के साथ-साथ, जागरूक व बौद्धिक नारी के रूप 
में भी हुआ हे। पार्वती क्रमष्ट कल्याण की इक्तुक , नारी के स्वत्व थब 


सम्मान के प्रति सचेत नारी भी हैं। 


"पार्वती" में भवानी के रूप में पार्वती समाष्टिब्रादी नारीं के रुप में 
परिलक्षित होती हैं। वे दानवों के हिंसक उत्पीड़न से देवताओं को मुक्त 
कराना चाहती हैं, किन्तु इसके लिए वे अहिंसापूर्ण मार्ग अपनाते हुए दानवों 
के समक्ष सन्धि प्रस्ताव रखती हैं। वे बार-बार शिव को दानवों के पास 
यह सन्देश लेकर भेजती हैं कि दानव पाताल का राज्य लेकर दिव को अत्रस्त 
करना छोड़ वें:- 

देवी दे सन्देश भेजती हठकर शाश्वत्‌ शिव को। 

"दानव लें" पाताल राज्य निज, नित्य मुक्ति दें दिव को।-] 


पार्वती संवेदनशील आदर्श प्रेमिका के रूप में भी चरित्रांकित हुई 
हैं। शिव के प्रात उत्कृष्ट प्रेम के कारण वे उन्हें प्राप्त करने के लिए कठोर 
तपस्या करती हैं। पार्वती का तापसी रूप परम्परागत ही हैं किन्तु प्रेमिका 
के रूप में उनके हवय के संवेदनाओं का अंकन मौलिक रुप में वर्णित हुआ 
हे। पार्वती नित्य प्रीत शिव के पूजन हेतु तपस्थारता समाधिलीन शंकर के 
पास जाती हैं, किन्तु अचानक कामदेव पर रूष्ठ होकर शिव उसे भस्म कर 
अन्यत्र चले जाते हें। पेसी परिस्थिति में पार्वती का भक्त हृदय रो पड़ता 
है। वे विषम अन्‍्तर्दन्द में फंस जाती हैं: - 

व्यर्थ मान निज रूप और रात, सेवा आराधन को। 

लुटे पथिक सी रह न॑ सकी औ लौट न सकी भवन को। 

सकियों के समक्ष लज्जा औ दुस का गोपन करती, 

पनिःश्वाससों के संग अश्वुओं का संरोधन करती।-2 


साधक. पदकात.. सादा. आला. प्रा. धारक. कक. नाश. मा. सायतात.. धाइुा+. वाल. पालक. फेल. सका. रोका मारा. साकार)). पराइ+.. बार. ाकाए!. वानी... साकाकी.. पायी. दब... माय. पहाक.. चाह. पक अकोक.. जराकात. साकाता.. भाव पदक साकक. बा. अरगा॥. समान. आधा. भाव. धीमा: साफ. भय. पेश. फशीका. फंलद.. ीलिकक'.आधकक,. धमाके. मल... िलाकक.. 'बाहं>... भरकाओ 


]- पार्वती - रामानन्द तिवारी, पृ0-25 


2- वहीं, पृ0-26 
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"पार्वती" में पार्वती नीतिनज्न नारी के रुप में प्रस्तुत हुई हैं। 
पार्वती रूप ओर लावण्य को मन की मनोहर भ्रान्ति तथा देह के अनुराग 
को इन्द्रियों की शान्ति मात्र मानती हैं। इसी कारण वे तप को महत्ता देती 
हैं। वे कहती हैं: - 

रूप और लावण्य है मन की मनोहर भ्रान्ति, 


देह का अनुराग केवल इन्द्रियों की भ्रान्ति 


र २९ २९ 
पूत हो तप से अमृत वरदान बनते शाप 


शुद्धता करता प्रमाणित उग्र तप से हेम।-॥ 


पार्वती समस्त जीवों से प्रेम करने वाली सह्ृदय नारी के रुप में 
भी चित्रित हुई हैं। वन्य जीवों से अमित प्रेम के कारण वे वन के हरिणों 
को अपने हाथ से निवार खिलाती हैं। पार्वती के प्रति सहज लगाव के कारण 
पक्षी वृन्‍्द निर्भक होकर उनके हाथ पर बेठकर उनके हथेली पर रखे निवार 
के कर्णों को चुगते हैं। पार्वती का यह चरित्र सहज मानवीय है- 

हाथ से खाते हरिेण थे भयराहित नीवार 

ओर पाते थपषकियों में पार्वती का प्यार, 

बेठ कोमल करतलों पर पक्षियों के वृन्द, 


बीनते नीवार कण थे भयराहित स्वकछन्द।-2 


"पार्वती" महाकाव्य में पार्वती सर्माष्टवावी नारी के रुप में चरित्राकित 
हुई हैं। वे अपने व्यक्तिगत निजी स्वार्थों के उपर उठकर उदात्त चरित्र का 
वहन करती हैं। पार्वती समस्त विश्व के कल्याण व सुख की कामना रखती 
हैं। शिव की साधना में संलग्न पार्वती का विश्व- प्रेम भी मुर्लारत होता हे- 
4- पार्वती, पृ0-5व 
2- पार्वती, पृ0-34 


शक 


भर हृदय में बिपुल करुणा ओर पावन प्रेम। 
साधना में कर समाहित विश्व का हित-क्षेम। 
कर बसन्‍्त प्रभात में नव अग्मि का आधान, 
उमा करतीं पुनः विधिवंत्‌ वेदिका निर्माण।- 


रामानन्द तिवारी ने पार्वती के चरित्र पर आधुनिक नारी जागरण 
से प्रभावित व्यक्तित्व कां आऑर्रॉपण किया है। पार्वती नारी के भोग्या मानने 
के परम्परागत दृष्टिकोण की तीब्र भर्त्सना करती हैं। वे नारी को संस्कृति 
पथ पर नर का सहकारी मानती हैं। पार्वती नारी के भोग्या रूप का निषेध 
करते हुए कहती हैं: - 

हो भोग भारत से मुक्त निर्मता नारी, 

होगी संस्कृति पथ में नर की सहकारी।-2 


पार्वती का चरित्राकन गाँधीवाद से भी प्रभावित है। पार्वती विप्राम 
के क्षणों में सूत कातती हैं। तकली से सूत बनाने कृत्य का आरोपण प्राय: 
सभी पौराणिक नारी पात्रों पर किया गया हे। सीता से लेकर गब्रद्दा तक तकली 
कातती विखायी गयी हैं। "पार्वती" में पार्ववी भी तकली से सूत बनाती 
हैं; - 

चंचल तकली घूम रही श्वासों की गाति-सी। 

पिरच रही थी सूत्र सृष्टि की विश्व निर्यात सी। -5 


- पार्वती - पृ0-4 
2- वही, पृ0-265 


5- वही, पृ0-269 
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"पार्वती" महाकाब्य में पार्वती में आदर्श व सहज मातृत्व का 
गुण सन्निहित है। स्कन्द को शिक्षा हेतु गुरु आग्रम भेजते समय मातृहृमय 
के प्रेम-प्रसृूत दुर्बबता के कारण एक बार वे व्यथित हो उठती हैं, किन्तु 
पुत्र-कल्याण की कामना उन्हें साहस प्रदान करती है। पार्वती अपने पृत्र 
स्कन्‍्द को आवशमयी शिक्षा वेते हुए, . गुरु आश्रम जाने की अनुमाते दे देती 
है: - 

श्रेष्ठ विद्या हेतु जाओ वत्स मेरे थीर, 

हो सुशिक्षित तुम करोगे विश्व के गुरु कार्य।- 


पार्वती के चरित्र का मौलिक पक्ष उनका लोककल्याण करने वाला 
समाजोद्दवारक रूप हे। तारक के तीन पुत्रों द्वारा बसाये गये अत््रिपुर में ज्ञान, 
बल ओर भौतिकता के अति के कारण समाज में वेषम्य पूर्ण अस्तव्यस्तता व्याप्त 
हो जाती हे। पार्वती इन नैित्रपुरों का विनाश नहीं अपितु विकास चाहती 
हैं। इसी कारण वे जयन्त व स्कन्द को जन-जीवन के कल्याण हेतु प्रेम व 
अहिंसा का मार्ग अपनाने कौ शिक्षा देती हैं। प्रेम के द्वारा ज्िपुर निवासियों 
का ड्रदय परिवर्तन करना चाहती हैं। इसी सन्दर्भ में पार्वती जयनत से कहती 
है: - 

तात| त्रिपुर के जन जीवन हे शोचनीय आऔत “िः सन्देह। 

कर न॑ सकी याद शवित तुम्हारी संरक्षित जीव॑ंन का झेम। 

ज्ञान-श्क्त को स्फूर्ति चाहती अभी कान्ति सा कोमल प्रेम।-2 


पार्वती प्रेम को ही जनोत्यान में महत्वपूर्ण मानती हैं। हिंसा 


व निरंकुश शक्तेत दारा जनमानसर में परिवर्तन नहीं लाया जा सकता। अत््रिपुरों 


- पार्टती - पृ0 -505 
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में ज्ञान, बल और वाणिज्य की अतिशयता प्रेम के अभाव में ही अतिचार 
बन जाता हे। पार्वती कहती हैं: - 
इसी प्रेम के बिना बम गया राजतपुर का ज्ञान-विमोह। 
इसी प्रेम के बिना छा रहा आयस पुर में बल-विद्रोह। 
इसी प्रेम के बिना स्वर्णपुर पाल रहा केवल व्यापार। 
बिना प्रेम के ज्ञान, शक्ति और अर्थ सहज बनते अतिचार।-7 


यहाँ नत्रिवर्गों में व्याप्त समस्याओं का आधार सामाजिक ही है। 
जहाँ ज्ञान, शक्ति ओर भोतिकता ड्रदय तत्व अर्थात्‌ प्रेम को छोड़कर स्वतन्त्र 
रूप से चरम की ओर बढ़ते हें, वही विषमता आ जाती है। ज्ञान, शक्ति 
ओर प्रेम के संमीकरेंण से ही इस वेषम्य को नष्ट किया जा सकता है। इसी 
कारण पार्वती शिवत्व का सन्देश देती हैं। प्रेम का सन्देश देती है। 


"पार्वती" महाकाव्य में पार्वती शिव संस्कृत की सर्मार्थक तथा 
अन्याय को विरोधी नारी के रुप में प्रस्तुत हुई हें। जन समाज के अक्नानान्थकार 
को दूर करने के लिए जहाँ वे प्रेम का म्रार्ग दिखलाती हैं, वहीं अन्यायी 
व उत्पीड़क जनों के लिए शक्ति-प्रयोग का सन्देश भी देती हैं। विश्व से 
अन्याय को दूर करने तथा थर्मपथ का प्रशस्त करने के लिए वे शक्ति-प्रयोग 
को आवश्यक मानती है। एक वीर माता की भाँति अपने पुत्र को विश्व- कत्याण 
हेतु रण में भेजती हुई, वे स्कनद से कहती हैं: - 


करो विश्व में निर्मित शिव संस्कृति कल्याणी, 
है बीरों का धर्म विश्व का अनय ममिटाना, 
जिन्हें न नय प्रिय उन्हें शक्तित का स्वाद चस्ताना, 


िाश#. जोमाकक. भॉकाइक.. पामिकिश.. आकालाक.मोकक,.. संालाक.. जामााओ,.. परधाबे॥.. भांति. सामाए.. आइए. धाम. झा. भाव. आइाक. ऋाधाान. पाक. अाकक.. गायहाक. गा. धाम... भाइप्ऑं भाभकः.. साहा... आोशांश. पदक. धदाक. साहमाक. आाद.. पदक... पा. आयाक.धडाए. चमक. जाह्ाके.. जा... सासाक्ष. जज, काका. वमिकक. पाहो.. आधा. भा. गाता. शंका. मुहाकाभ' ॉमिकंका. का. भांधांति।.. हक. आशा. रलकओ.. धाविका: 


- पार्वती पृ0-476 


“294-“ 


जाओ रण में श्रेय शक्ति की सदा विजय हो, 
दूर धर्म के पुण्य मार्ग से दुर्बल भय हो।-4 


सम्ग्रतटः "पार्वती" महाकाब्य में पार्वती का चरित्र उदात्त व 
आदर्श नारी के रुप में अंकित हुआ है। डॉ0 नंद किशोर नंदन के शब्दों 
में .. "पुराणों में जहाँ पार्वती का चरित्र अलौकिकता का छाप लिए हुए है 
वहाँ श्री रामानन्द तिवारी ने पार्वती को मानवीय धरातल पर अंकित किया 
है और यही कीवे के मोलिक दृष्टि का परिचायक हे।"-2 पार्वती का चरित्र 


युगीन सन्दर्भों के अनुरुप उदात्त॑ रुप में प्रस्तुत हुआ हे। 


५ 


।- पार्वती - पृ0-534 
2- हिन्दी की आधुनिक प्रबन्ध-कॉविता का पोराणिक आधार- 


नंद किशोर नंदन, - पृ0-30 


जा ० 0 


शिव ओर पार्वती के पुत्र स्कन्‍्दर का चरित्रांकन पुराणों में अलौकिक 
व दिव्य शक्ति के रूप में हुआ हे। "ब्रह्म पुराण" में स्कन्द कार्तिकेय के 
नाम से वर्णित है। अग्नि द्वारा शिव के वीर्य को धारण न कर सकने पर, 
उसे गंगा के तट पर कृतिकाओं में डाल दिया जाता हे। कृतिकाओं से कार्तिक 
का जन्म होता हैे।-। "शिवपुराण" में स्कन्‍्दद को परम तेजस्वी व महाबली 
कहा गया है।-2 "स्कन्द पुराण" में स्कन्दर को वित्ताधिष, महासेन, पावक, 
प्रटमुलल, अंशज, गांगेय, कार्तिकेय, गुह, स्कन्‍द, उमासुत, वेवसेनापति, 
सेनानी, शिसिध्व कुमार व शक्तिधारा आदि नामों से वन्दित किया गया हे। 
शंकर के अंश से उत्पन्न कुमार को जगत का रक्षक व स्वामी तथा वेवताओं 
को सहारा देने वाला कहा गया हे।-3 प्रीमदवाल्मीकीय - रामायण में भी कार्तिकेय 


का वर्णन प्राप्त होता हे।-4 


आधूनिक प्रबन्ध-रचनाओं में स्कन्‍्द का चरित्राकन परम्परागत अलॉकिक 
रूप में ही हुआ हे किन्तु उनके कार्यो को आधुनिक नवीन संवेदना से जोड़कर 
मौलिक रूप में प्रस्तुत किया गया है। 


"तारक-वध" में स्कन्‍्द अवतारी व दिव्य दो रूपों में वर्णित हुए 
हैं। अवतारी रुप में वे श्रृंगी ऋीषष के रुप में हें,तथा दिव्य रुप में कार्तिकेय 
के रुप में वर्णित हुए हैं। विव्य रुप में कार्तिकेय जन्म के 45 दिन बाद 
ही किशोरावस्था प्राप्त कर लेते हैं। तथा बिना किसी शिक्षा के रण के लिए 


सका. भरना). सारा. सका... रोक. मिड. गपाइक्‍७,... भाााकी.... कोश. धाकत..स्‍ंकमाक. धामयात.. पकामफ. भोक.. पोगक. धवोरीक+. संल0.. लेक. धार. कामाफ.. रवकाए।. वोडएभ..धयक.. पिया... पाया. पा. धागा. पाक... वाद. आर... चधाक. इुलआाक. बहा. पाइ्क.. सपाक.. साकाक. वाया. वाकक. ्राथ॥. भाव. शाााा# सााक,.. पाकाता. आना आाका पाआाक. आफ. ंधााा,. चपतता भातनकी.. 2ाम. सकशए.. मा 


- ब्रह्मम -पुराण- अध्याय-428, श्लोक-25, पृ0-720 
2-. शिव-पुराण- रूद्र संहिता- कुमार खण्ड, पृ0-660 
उ- स्कन्‍्द- पुराण, पृ0-90-92 


4- प्रीमद्वाल्मीकीय रामायण-सर्ग-37, पृ0-8 
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प्रयाण करते हैं। उनके चरित्र का सर्वाधिक अलॉकिक पक्ष प्रृंगी ऋषि में: 


उनका शेष होना है। - 


इस रचना में स्कन्‍द दिव्य पात्र के रूप में निरूषित हुए हैं। 
उनके कार्य लोक कल्याण से जुड़े हुए सर्ववा मौलिक व लॉकिक हैं। 
गोविन्द राम शर्मा के शब्दों में -"तारकबध में आज के युग . की समस्या 
को स्थान दिया गया है। उस पर वर्तमान युग की गाँधीवादी और साम्यवादी 
'वचारधाराओं का प्रभाव स्पष्टतः दिखाई देता है। हिंसा दारा दानवेन्द्र 
तारक के हृवय* -परिवर्तन के प्रयत्न में गांधीवाद की अहिंसा क्‍ प्रतिविश्बित 


दिखाई देती 











के + ७ $ हि #+ पे 


"तारक-वध" में स्कन्द जनवादी चरित्र के रूप में प्रस्तुत हुए हें। 
रण हेतु प्रयाण करते समय स्कन्‍्द अपने जीवन का उद्देश्य दानवों का 








तथा अमरों का सतत विकास के रूप में प्रस्तुत करते हे। इसके 





वे समस्त असहाय व दीन मानवों के जीवन में खुशी भरना चाहते हो। 
व दीन मानवों के प्रीत उनकी यह संवेदनशीलता, उनके उदा 
धघोतक है। वे कहते हे: - 

दानव नाश तथां अमरों का सतत्‌ विकास करूँगा, 

मानव जो रोते निशि-वासर उनमें हास, भरुँगा।-2 





4 


"तारक वध" में कार्तिकेय या स्कन्द समनन्‍्वयवा 





चरित्र के रूप में प्रस्तुत हुए हैं। वे मानव, दानव 
तापों को समान भाव से निवारण करने के लिए सन्‍नद् 
वे सभी के अधिकारों के प्रात भी जागरुक हैं। वे कहते हें- 


न 0-45. 


कर हिन्दी के आ्थानिक मंहाकाष्यं- डॉ0 गोविन्दराम शर्मा 





हे तारक वध - पृ0-432.... 


हल ३८2कस तर दउकरभाथ<प८८८ व पन्‍हा5र 








घप्ााासपकल 














बतपाचरराग2ा 





चपकसलररथराएट्ध३३९००३ सा5 ०2:22 रपअदगप चार 


इदतरपपतवाकतय<रकार 





5 3 8 


दानव, मानव, देव सभी का ताप<निवारक। 


में सबका ही भाग प्रीति से वितरण कारक।-] 


सस्‍्कनद का चरित्र निर्षण आधुनिक गाँधीवाद के अहिंसावावी चेतना 
से प्रभावित है। स्कन्‍्द अहिंसाबादी 'सिद्धान्तों के समर्थक हैं। वे तारक जैसे 
महाक्रूर व हिंसावादी अंसुर के वध के लिए आहिंसा व प्रेम का अस्त्र प्रयोग 
में लाते हैं। स्कन्‍दर अहिंसा ब प्रेम के समक्ष भौतिक अस्त्र-शस्त्रों को नगष्य 
मानते हैं। वे तारक के पास सन्देश भेजते हुए कहते हैं :- 

लिए प्रेम का वाण संमर करने जाता हू। 

कोई" आकर लड़े नहीं पेसा पाता हूँ। 

लेकर भौतिक अस्त्र न रण में ठहर सकोंगे। 


कर मुझसे संग्राम आपदाग्रस्त थकोगे।-2 


“तारक - वध” में स्कन्द का चरित्राकन आधुनिक गाँधीवादी सत्याग्रह 
से प्रभावित है। स्कन्द सत्याग्रह के दारा तारक पर विजय प्राप्त करना चाहते 
हैं। वे कहते हैं कि कोट कोट नर-नारी अपने प्राणों का उत्सर्ग करके अपने 
आधिकार व स्वतन्त्रता को प्राप्त करेंगे, किन्तु इस युद्ध में वे अस्त्र के नाम 
पर एक ततिनका भी हाथ में नहीं लेंगे। वे कहते हैं: - 

मरने के ही हेतु हमारे वीर चलेंगे 
निर्दयता के भाव तुम्हारे सकल ढलेंगे।-5 


स्कन्‍्द का यह चरित्र सर्वधा मौलिक हे। वें श्रृंगी ऋषि के माध्यम 
से सत्याग्रह आन्दोलन छेड़ देते हैं। अन्ततः उन्हें अपने इस महत कार्य 
- तारक वध- पृ0-439 
2- वही, पृ0-446 


5- बंही, पृ0-447 


कि और 


में सफ्लता भी प्राप्त होती हैे। तारक का हृदय परिवर्तन करके वे उसे सत 
प्रवृत्तियों को ओर उन्मुख करते हैं। डा0 सुमित्रा नन्‍्दन पन्‍त के शर्ब्दों में. 
-"कार्तिकिय या कुमार द्वारा हिंसात्मकम आदिम साथनों से तारक का वध न 
कराकर काव ने प्रंगी क्षीप दारा अहिंसात्मक प्रयोगों से तारकासुर का हृदय 
परिवर्तन तथा सरुपान्तर कर प्राचीन कथा के प्रेत को जीवित रूपक में परिणित 
कर दिया है। प्राचीन कथानक के भीतर से, उसकी सीमाओं का अतिक्रमण 
कर आधूनिकतम गांधी युग का वर्शन ग्ूर्तिमान रूप में चलता फिरता प्रतीत 


होता है।"-॥ 


"तारक-वध" में स्कन्‍द का चरित्रांकन आधुनिक मानवतावादी चेतना 
से भी प्रभावित है। स्कनन्‍्द समस्त विश्व से प्रेम करने वाले सर्माष्टवादीं तो 
हैं, साथ ही वे समस्त संसार से दानवता का विनाश करके मानवता का 
चववकास करना चाहते हैं। वे कहते हैं: - 

दानवता हो नष्ट विकासता मानवता हो। 

पाये व्यक्ति विकास - शक्तिगत पाशवता हो।-2 


"तारक - वध" के पश्चात स्कन्द के परम्परागत पौराणिक चरित्र को 
मौलिक रुप में निरष्रत करने वाली अगली कड़ी "पार्वती" महाकाव्य हे। 
इस रचना में स्कन्‍्द सहज मामवीय तथा सर्वथा मॉलिक रूप में चित्रित हुए 
हैं। "तारक-वध" में स्कन्‍्द को अलॉकिक व विव्य चरित्र के स्प में प्रस्तुत 
किया गया है, किन्तु "पार्वती" में र्कन्द का चरित्र सहज स्वाभाविक व 
लॉकिक रुप में प्रस्तुत हुआ है। उनके चरित्र में कहीं भी अतिरंजना व विव्यता 
नहीं है। जन समाज के उत्थान कर्ता, स्वदेश प्रेमी, आदर्श पुत्र, कायरता 


आमाकक. पाक. धान. पाना. पायदान. भा. धममादा..ाइकओ.. कामफे..आक.. भामाफः.. सा... हब... यश. सकाक. या 0... अब. आकर. धारक. शक. आधा. साधक. शत. पोशाक. भा... साफ. पायाक'. साहा. पापा. पाता. आशाकत. स्‍ाक. बाक,.. शक... पका आस 5 आर 


]- तारकबंध- ग्िरिजादत्त शुक्ष "गिरीश' , भूमिका में सुमित्रानन्दन 
पंत, पृ0-2 


2- तारक वध- पृ0-540 


कक कर 


जन्य अहिंसा के विरोधी, दास प्रथा के विरोधी तथा नारी के गरिमा के समर्थक 
रूप में चरित्रांकित हुए हैं। डॉ0 नन्‍व किशोर नन्‍्दन के शब्दों में - “"पार्वती" 
के अन्तर्गत कुमार का चरित्र अत्यन्त स्वाभाविक वे मानवीय होकर आया हे। 
कीव ने "कुमार- संभव" में वर्णित कुमार के चरित्र के अस्वाभाविक विकास की 
अपेक्षा उसके क्रामक ओर स्वाभाविक 'विकांस परा विशेष ध्यान दिया हे।"-॥ 
स्कन्‍्द को सहज मानवीय रूप में निरुपित किया गया हे। 


"पार्वती" में स्कन्‍्द का चरित्र-निर्पण मौलिक रूप में जन-सेवी 
के रुप में हुआ है। "तारक वध" में स्कन्‍द को अति दिव्य रूप में चित्रित 
करते हुए, उन्हें जन्म के मात्र 45 विनों में किशोर बना दिया जाता है। 
किन्तु "पार्वती" में स्कन्‍द सहज मानवीय रूप में प्रस्तुत हुए हैं। बालक 
स्कनद मार्ग में छोटे-छोटे नदी नालों को पार करने के लिए शिलाओं की सेतु 
बना देते हैं, ताक उनके साथ-2 अन्य मानवों की भी सहायता हो सके, 
उनका मार्ग सहज हो सके। यहाँ स्कन्‍्द में सहज नेतृत्व की भावना भी दृष्टिगत 
होती हेः- ह 

मार्ग में आती कभी कोई अगम जलधार, 

वन्य वीरों में विव्यता पराक्रम अपूर्व विराट, 


स्कनद सेनानी बना कैलास का सप्राट।-2 


शिक्षार्जन हेतु गुरू आश्रम जाने के लिए तत्पर स्कन्द सामान्य बालक 
सदृश लगते हैं। प्रथम बार विद्यालय जाने में बहुत से बालकों को अपूर्व 
ललक व उत्साह होता है। इसी उत्साह का आरोपण स्कनद के चरित्र पर 


भी हुआ है। वटुक का वेष बनाकर, कमर में कोपीन बाॉधकर तथा कंधे 


4+ हिन्दी की आधनिक प्रबन्ध-कॉविता का पोराणिक आधार- 
डा0 ननन्‍द किशोर नन्‍्दन, पृ0-32-53 


2- पार्वती महाकाव्य - रामानन्द तिवारी, पृ0-502 


-“600- 


पर धनुष लेकर, गुरू आश्रम के लिए प्रस्थान करने को तेयार सकन्‍द में इसी 
बाल सुलभ उत्सुकता का वर्शन होता है: - 

दूसरे हो दिन पिता का प्राप्त कर आदेश, 

ओर धारण आश्रमोंचेत कर वटुक का वेश, 

बांधकर कोपीन कटे में, स्कन्‍्ध पर तूणीर, 

हो गया उद्यत प्रयाण निमित्त निर्मय वीर।- 


किन्तु विदा की घड़ी आते ही स्कन्‍द एक सामान्य बालक सदृश 
अधीर हो जाते ,हैं। माता-पिता के प्रति सहज प्रेम के कारण वे अपने धैर्य 
को स्रोने लगंते हैं, उनकी आँखों में आंसू आ जाता है। माता-पिता के वियोग 
की स्थिति उन्हें बाधित कर देती हे: - 

ले जननी से विदा करुणा-पूर्ण द्रवित कुमार, 

पॉंछ दृग, आया पिता के पास अन्तिम बार, 

और चरणों में विनय से किया मौन प्रणाम।-2 


"पार्वती" में स्कस्द के चरित्र पर आधुनिक जनवादी व्यक्तित्व का 
आरोपण हुआ हे। स्कन्‍नद तारक के +निरकुश शासन से पीड़ित व प्रताड़ित 
जनमानस का उद्घार करते हैं। स्कन्द तारक के हिंसावादी चरित्र की भर्त्सना 
करते हुए कहते हैं: - 

दानवेन्द्र ॥ कर चुके बहुत तुम जग में करुणा का विस्तार, 

शिशुओं का चीत्कर करण औ अबलाओं का हाहाकार 

गूज रहा शाश्वत विगन्त में बनतव करुणा का जयकार।-3 


असम. पकाक।.. पाक. साकाक.. स्‍ायदाक,.. पद». क्‍पाइंका.. पाक. सोकि'.. सके... पका... गदीमिक,. धवाकाक.. धाकलेक.. राधा. दाना... पॉक३.. सात. आउ॥$. पथ»... आम, सकबलक श्याग्क अभी. आकाक. गुम. सामकः. ध्याकात.. आआ,.. सायाकक,. शाम. पका. प्राहा#. जमा. आकर. धरधाफ:. साझा. माया. मां. धधर. मेला भाजाक आादाकीा. अमिंकी. ऑलाक'. सा, ऋष्षाक. आम साक मह्ाका. आफ. तकामम'. ऑदिको0. पलक! 


- पार्वती महाकाव्य - पृ0 304 
2- वहीं, पृ0-505 
5- प्रार्वती सर्ग-77, पृ0-564 
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इस रचना में स्कन्द कर्मवावी व आवदवर्शवावी चरित्र के रूप में भो 
अंकित हुए हें।वे शुनियों की निस्पृहता, देवताओं के विलासी प्रवृत्ति तथा 
मानव को निक्वियता व अकर्मण्यता को ही मानव के पतन का कारण मानते 
हैं। स्कन्‍द कहते हैं: - 

ऋषि मुनियों की निस्पृहता ओ अमरों का स्‍्वछन्द विलास, 

तथा नरों की निष्कियता में छपा मनुजता का उपहास।-( 


अशोक. पहल). गम. समा. सवा. थात।. जायाााभ. सा. व... धंधा... आयी... पमाहं+.. धान... सकाबत.सकााा+.. आओ... ओपन. जहा. साधा. साभाइक.. धइााा. धाम... मा... धाकाकक.. का अहाकक सा. पलक भाप. आायाक. का. साहा. सावाककः.. पाता. पाला. पाल समाज आायता. आमिके.. सका भक्त. अधाक.. आम. पुलाक'.. धाका.. जाभात.. धाम, 


4- पार्वती, सर्ग-]7, पृ० -564५ 
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तारक 


तारक असुर जाति का प्रहाकूर शासक था, जो अपने अत्याचारों 
के कारण शिव के पूत्र स्कन्द द्वारा मृत्यु को प्राप्त होता है। "शिव- पुराण" 
में तारक को बराड़ी के पुत्र के रूप में वर्णित किया गँया है।तारक को, महाबलवान 
व विशालकाय कहा गया है। दवेवगण्णों को दु्ख देने के लिए ही तारक 
का जन्म होता है। बड़े-बड़े मायावियों को भी मोहित करने वाला महामायावी 
दैत्य अपनी माता की आज्ञा लेक सभी वेवताओं को जीतने के संकल्प से, 


तपस्या करता है।-॥ 


आधुनिक प्रबन्ध काव्यों में शिवकथा के खलपात्र तारक का चरित्राकन 


परम्परागत धरातल पर होते हुए भी, मौलिक रुप में हुआ हे। 


हरदयालु सिंह ने "देत्यवंश" में तारक का चरित्राकन सर्वथा मोलिक 
रूप में किया है। रावण, हिरण्यकश्यय आदि असुर चरित्रों को भौति तारक 
के चरित्र को भी नवीन रूप में प्रस्तुत करके उसके चरित्रोन्नयन का प्रयास 


हुआ है। 


"देत्यवंश" में तारक आदर्श व मर्यावाशील चरित्र के रूप में अंकित 
हुआ है। देत्य-सेना का नेतृत्व करते हुए तारक से जब देवी कालिका युद 
करने को उद्यत होती हैं, उस समय तारक का मययदाशील रुप प्रकट होता 
है। तारक वेवी कालिका से युद्र नहीं करता, क्योंकि वह नारी पर आक्रमण 
करना मर्यावाहीनता मानता है। तारक कहता है: - 

कह तारक हम ैतियान पे, कबहँ न डारत तीर, 

भेजु सपादि तापस सुर्ताहें, बनत बड़ो जो वीर।-£ 


]- शिवपुराण - रूव्र सौहता, अध्याय-5, पृ0-455-456 
2- वेत्यवंश - हरवयालु सिंह ,पृ0-90 
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गिरिजादत्त शुक्ल कृत "तारक-वध" में तारक के परम्परागत चरहेत्रों 
का अंकन करते हुए, अन्ततः उसे मौलिक रूप में गांधीवावी चेतना से प्रभावित 
पिखलाया गया हे। "तारक-वध" की भूमिका में कवि ने लिखा है -"अन्तिम 
स्थिति तो तब आती हे जब तारकासुर का हृतवय परिवर्तन हो जाता है, 
उसे कार्तिकेयत्व की प्राप्ति होती है।"-। परम्परागत रूप में तारक विलासी 


तथा हिंसावादी शासक के रुप में वर्णित हुआ है। 


तारक का चरित्राकन परम्परागत रूप में एक जिलासी व निम्न 
प्रवृत्ति के शासक के रुप में हुआ है। तारक़ के पक महल में देश - देश 
की अपइत बांलायें केव रहती हें। यह उसके अनेतिकता व विलासिता का 
हो द्योतक हैं: - । 

एक महल थाजहाँ [वेवियाँ देश - वेश की, 

आनीता बल सहित मूर्ति-सी व्यथा क्लेश की। 

तारक-खर वासना अनल आईति होती थीं। 

दुर्बलता के साथ धर्म ख्रोकर रोती थीं।-2 


इस रचना में तारक हिंसावाद का समर्थक हे। ब्रह हिंसा की साधना 
करने वाले भोगवावी तथा रुद्र क्रे उपासक के रूप में चित्रित हुआ हे। वह 
पफिंसा-साधना व भोग को अपना धर्म मानता है। नारव द्वारा लाये गये कांर्तिकेय 
के अहिंसावावी उपदेशों का निषेध करते हुए, वह कहता हैः - 

हिंसा की साथना नहीं हम छोड़ सकेंगे 

रुद्रदेव सम्बन्ध नहीं हम तोड़ सकेंगे। 

भोग हमारा धर्म भोग ही कार्य निरन्‍्तर।-3 


मा. समा. योशीन.. पाक. जलता... क्‍्लाइा.. विलकाओ.. पाक. भिकका. पाका७.. पशमात.. सका. उमाााभ... धमाक उनमे. जाम. ध्वकाका. धोडकंत.. जा. सादओओ0. आवक. धाम. ललाा+. आयाम. धागााक।. धयदक. >रा 9. रिक्त. कब. आर. आाक. साला. धााक.. सक.. 'रेओकार.. धाम. आला. प्रकार... धाम. लत... भयाल. सवानक.. जाला... धहद>.... प्रभात... वीक. सम... पा एक. शाधाथा,. पाताल. आलोक. कक! जिक 


- तारक वध- भूमिका में कावि, 
2- तारक वध- पृ0-258 
5- वही, पृ0-450 
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"तारक - वध" में तारक के चरित्र का सर्वधा मौलिक व नव्य पक्ष 
हे, उसका हृदय-परिवर्तन। तारक॒का महाक्रूर चरित्र अहिंसा व सत्य के समक्ष 
झुक जाता है। अहिंसा पर हिंसा के पराजय को देखकर तारक नवीन उदात्त 
चेतना से अभिभूत हो उठता है। . वह यथार्थ से परिचित होने के पश्चात्‌ 
स्वयं अहिंसावादी सिद्वान्तों को स्वीकार करता हुआ , कार्तिकेय का अनुगामी 
हो जाता हे- 

सत्य प्रेम की विजय देख ली आँसों आगे 

अहंकारः अंगार शीत, विचलित हतभागे। 


आनन पर थे भाव दौषप्तिमय दमक रहे थे।- 


2 


अन्ततः तारक राज्य त्याग कर, कार्तिकिय का अनुगामी हो जाता 
है। वह अपने पुत्र तारकाक्ष को राज्य सॉपकर स्वयं कार्तिकेय के भक्त में 
लीन हो जाता है। अन्ततः वह श्रृंगी क्षष के प्रेम में अत्यधिक विद्वल 
हो महानिद्रा में लीन हो जाता है. _ 

अ्ंगी क्रीष की ओर एकटक तारक रहे पनिरखते। 
रूप-पियूष पानकर अविरत नयन नहीं थे धकते। 
आते अदम्य अनुराग वेग से श्राष शान्ता चरणों पर 


धर कर शीश सदा को सोये परम शान्त दानव वर।-2 


सर 


तारक के चरित्र का यह पक्ष उसकी उदात्तशा का ही घोतक होे। 
तारक का हृदय परिवर्तन, दानवी प्रवृत्तियोँ एवं विचारों को त्याग कर कल्याणमयी 
सत्प्रवृत्तियों की ओर उन्मुख होना तथा अन्ततः कार्तिकेयत्व की प्राप्ति करना 
मौलिक तथा आदर्श हे। 
- तारक-वध ,पृ0 -६69 


2- तारक -वध- गिरिजादत्त शुक्ल "गिरीश' , पृ0-470 
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रामानन्द तैतवारी कृत "पार्वती" में तारक का चरित्राकन परम्परागत 
रूप में ही निरंकुश हिंसावावी तथा अत्याचारी शासक के रुप में हुआ हे। 
मौलिक रूप में उसको आदर्श व विवेकी पिता के रुप में प्रस्तुत किया गया 
है। तारक के परम्परागत निरकुश चूरित्र पर विचार व्यक्त करते हुए डा0 
राम गोपाल शर्मा ने लिखा है- तारक ब्रह्मा से वरदान पाकर इतना शवितशार्ली 
हो जाता हे कि वह स्व को अबध्यं समझने लगता हैे। उसका जीवन एक 
ओर तो तप से जुड़ा हुआ हैं और वूसरी तरफ, वह दुष्कर्मों की चरम सीमा 
पर पहुंच जाता है।------ तंपस्या के साथ यावि सदुददेश्य जुड़ा हुआ 
न हो तो वह पाप का मूल बन जाती है।-3 और यही पाप तारक के 


६॥ 


मृत्यु का कारण बन जाता है। 


"पार्वती" में तारक के चरित्र का मॉलिक पक्ष है, उसका आदर्श 
पिता का चरित्र। युद्ध के समय अपने पुत्रों को विलासरत देखकर वह उनकी 
तीत्र भर्सना करता है। तारक अपने पुत्रों को उनके विवेक से परिचित 
कराते हुए उन्हें अप्सराओं के रास-रंग से बाइर निकालकर युद्ध के व्यापक 
तेयारी का आदेश देता है। एक दानव होते हुए भी उसका विवेकी व कर्तव्यपरायण 


पितृरुष उदात्त ही है। 


उपाका+. पावात.. पिकाओ,.. यामी, आमदनी. वा. पोशाक. पहआक+.संवाब... भा. का... सादे. काश). आधा. सालाक सांग. कामोओा. भरना. सकीक.. शाओओः. पशानक. कद. ऑमिकक.. सा. आओ... आनकामत.. सा. आामा0.. सवा... परहाक.... धााता+. काश. सका. चाल. सातक... धाहा ७७७ रशआं 


(- हिन्दी शिवकाबव्य का उद्भव और विकास - डाॉ0 राम गोपाल 


शर्मा, पृ0-344५ 


पोरेधशिष्ट-7 

उपजीव्य कृतियाँ 

पक अशोक वन- 
2- अंगराज- 
हा उत्तरायण- 
कक उत्तरजय - 
5- उर्मेला- 
6- उर्मिला- 

अल एकलव्य - 
8- एकलव्य - 
9- एकलव्य - 
१0< ओ अहल्या- 
4]« ऋतम्बरा - 
2 कर्ण- 

85- कर्नुप्रिया - 


$ के) 
आधार - ग्रन्थ 


गोकुलप्रसाव शर्मा विनीत, संस्करण-955 ई, प्रकाशक- 
हिन्दी प्रकाशन मन्दिर, इलाहाबाद। 

आनन्द कुमार, रचना-4950 ई0, प्रकाशक-राजपाल 
एण्ड सन्‍्स, नई दिल्‍ल्ली। 

रामकुमार वर्मा, प्र0सं)-4972 ई0, प्रकाशक-राजपाल 
एण्ड सन्‍्स, कश्मीरी गेट- विल्ली। 

नरेन्द्र शर्मा द 

अयोध्या सिंह उपाध्याय 'हरिआऔध- सरस्वती पत्रिका 
बालकृण्ण शर्मा नवीन) रचना-934 ई0, प्र0सं0- 
957 ई0, प्रकाशक- अतरचन्द कपूर एण्ड सन्‍्स, 
कश्मीरी गेट, दिल्ली। 

डा0 रामकमार वर्मा, तृ0 सं0-989 ई0, प्रकाशक- 
साहित्य भवन प्लाएलि0, इलाहाबाद । 

राजेश्वर मिश्र ,७3 966 ई0 

शोभानाथ पाठक, क्र 985 ई0 

डा0 रामकुमार वर्मा, प्र0 सं0-985 ई0, प्रकाशक- 
साहित्य भवन प्रा0 लि0, इलाहाबाद । 

केदारनाथ मित्र 'प्रभात' , प्र0सं)- 957 ई0, 
प्रकाशक- अजन्ता प्रेस प्रा0 लि0 पटना-4$ 

केदारनाथ “मिश्र 'प्रभात' , रचना-सन्‌ 950 ई0, 
प्रकाशक- नवभारत प्रकाशन खजांची रोड, पटना-4 
भर्मवीर भारती हप्र0 सं)-959 ई॥, आठवाँ संस्करण- 
(984 ई0, प्रकाशक- भारतीय ज्ञानपीठ बी/45 कनॉट 
प्लेस, नई दिल्ली। 
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राधेश्याम दिवेवी, संस्करण-4950 ई0 

जयशंकर प्रसाद, संस्करण-984 ई0, प्रकांशक- 

प्रसाद प्रकाशन, प्रसाद मन्दिर गावर्दन सराय, वाराणसी-॥ 
रामधारी सिंह "दिनकर' (रचना 974 ई0॥ दितीय 
संस्करण, प्रकाशक - उदयाचल प्रकाशन, पटना 
शेषमणि शर्मा, रचना-4942 ई, प्र0 प्रकाशन - 

]952 ई0, प्रकाशक - रामनारायण लाल, इलाहाबाद 
केदारनाथ मित्र 'प्रभात' , रचना-954 ई0, प्रकाशक- 
अजन्ता प्रेस लि0 पटना 

उवयशंकर भट्ट, तृतीय संस्करण-4965 ई0, 

प्रकाशक- आत्माराम एण्ड सन्‍्स कश्मीरी गेट, 

पित्ली- 6 

बल्वेव प्रसाद मिश्र, प्रथम संस्करण-4954 ई0, 
प्रकाशक- साहित्य भवन प्राएलि0, इलाहाबाद 

द्वारका प्रसाद मिश्र,५४७4945 ई0, प्रकाशक- हिन्दी विश्व 
भारती कायलिय, लखनऊ । 

पविनोदचन्द्र पाण्डेय, प्र0 संस्तरण-962 ई0, प्रकाशक- 
रामनारायण लाल बेनी प्रसाद- इलाहाबाद 

कुँवर नारायण, प्रथम संस्करण-956 ई0, प्रकाशक- 
राजकमल पब्लिकेशन्स लि0, बम्बई। 

मैथिलीशरण गुप्त, 90 ई0, प्रकाशक- 

साहित्य सदन, विरगाँव, झाँसी। 

श्री मेधिलीशरण गुप्त, 952 ई0, प्रकाशक- 

साहित्य सदन चिरगाँव, झाँसी। 


पगरिजादत्त शुक्ल "गरीश' , प्रधम संस्करण. 958 ई०, 


प्रकाशक भारती भण्डार लीडर प्रेस, इलाहाबाद 
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दापर- 


देत्यवंश- 


पनिकष | मन्वन्तरई 
भाग--4 
पंचवटी- 
पार्वती- 


पाचाली- 


प्रियप्रवास- 


प्रवाद पर्व- 


बालिवध- 


भूमिजा- 


महाप्रस्थान- 


. आाण्डवी- 


£ग३ 


मेथिलीशरण गुप्त, संस्करण. 956 ई0, प्रकाशक- 
साहित्य सदन चिरगाँव, झाँसी 
हरदयालु सिंह, संस्करण-940 ई0, प्रकाशक- 


इण्डियन प्रेस लि0, इलाहाबाद 


नरेन्द्र शर्मा, प्र0सं0 960 ई0, प्रकाशक- 

राजकमल प्रकाशन, दिल्ली-6 

श्रीसियाराम शरण गुप्त, रचना-946 ई0 प्रकाशक- 
साहित्य प्रेस चिरगाँव, झाँसी 

राजेन्द्र किशोर ,सन -955 ई0, प्रकाशक- 

साहित्य भवन लि0, प्रयाग 

श्री मेधिलीशरण गुप्त संस्करण 2046 वि0 प्रकाशक- 
साहित्य सदन पिरगाँव, झांसी 

रामानन्द तिवारी, प्रथम संस्करण-।955 ई0, प्रकाशक- 
श्रीमती शकुन्तला रानी नयापूरा कोटा, राजस्थान 

रागेय राघव ,प्र0 संस्करण-955 ई0, प्रकाशक- 
सरस्वती पुस्तक सदन ,मोती कटरा, आगरा 

अयोध्यासिंह उपाध्याय 'हरिओध' ,रचना-945 ई0 
नरेश मेहता - रचना-975 ई0, प्रकाशन- 977 ई0, 
प्रकाशक- लोकभारती प्रकाशन, इलाहाबाद-व 

डा0 रामकुमार वर्मा,प्र0 सं0-॥989 ई, प्रकाशक- 
साहित्य भवन प्रा0 लि0, इलाहाबाद-3 

रघुवीरशरण मिश्र, दि0 संस्करण-967 ई0, प्रकाशक- 
भारतीय साहित्य प्रकाशन, मेरठ 

श्री नरेश मेहता, रचना-974 ई0, संस्करण- 98। ई0, 
प्रकाशक- लोकभारती प्रकाशन, इलाहाबाद 


'हरिशंकर सिन्हा 
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माण्डवी- राजेन्द्र तिवांरी- प्र0 संस्करण -980 ई0, प्रकाशक- 
कलरव प्रकाशन, इलाहाबाद 

माण्डवी- राजेश्वर मिश्र रत्न, प्र0 संस्कण-4990 ई0, प्रकाशक- 
विद्या साहित्य संस्थान, इलाहाबाद 

रश्मिरथी- रामधारी सिंह दिनकर; प्रथम संस्करण-4952 ई0, 
संस्करण-990 ई0 

रामचरित-चिन्तामणि- रामचरित उपाध्याय- प्र0 सं0-920 ई0, प्रकाशक- 
ग्रन्थमाला कार्यालय , बाकीपुर । 

राम की शक्ति-पूजा- £अपरा मेंह सूर्यकान्त त्रिपाठी“निराला! 44वाँ संस्करण _ 

. 4984 ई0, प्रकाशक-भारती भण्डार लीडर रोड, इलाहाबाद 

रामराज्य - डा0 बल्‍वेव प्रसाव मिश्र, 

रावण-महाकाव्य- हरदयालु सिंह, प्र0 सं0-952 ई0, प्रकाशक- 
आत्माराम एण्ड सन्‍्स विल्ली-6 

वेदेही-वनवास अयोध्यासिंह उपाध्याय 'हरिओष' , रचना-944 ई0, 
घष्ठ संस्करण -सम्बत्‌ 2052 ववि0, प्रकाशक- हिन्दी 
साहित्य कुटीर, वाराणसी। 

शबरी- वचनेश, प्र0 सं0-956 ई0, प्रकाशक- 
रामकुमार मिश्र विशारद 

शबरी- रत्नचन्द शर्मा, रचना-966 ई0 

शबरी- नरेश मेहता, रचना-975 ई0, प्रकाशक- 
लोकभारती प्रकाशन, इलाहाबाद 

शबरी- धनत्जय अवस्थी, प्र0 सं0-984 ई0, प्रकाशक- 
संगम प्रकाशन इलाहाबाद-3 

शबरी- मायादेवी मथु- प्रकाशक- कोशाम्बी प्रकाशन, प्रयाग 

शम्बूक- डाॉ0 जगदीश गुप्त हप्र0 सं0-977 ई08, संस्करण- 
4990 ई0, प्रकाशक- लोकभारती प्रकाशन, इलाहाबाद 
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प्रीतम सिंह “बगरेचा' 
द्वारिका प्रसाद महेश्वरी, प्र0 सं0.975 ई0, 


प्रकाशक- ज्वाला प्रसाव विद्यासागर, इलाहाबाद 


संशय की एक रात-श्री नरेश मेहता,तृतीय संस्करण-4990 ई0, प्रकाशक- 


साकेत-सन्त - 


साकेत- 


सूर्यपुत्र- 
सेनापति-कर्ण- 


पहिडिम्बा- 


लोकभारती प्रकाशन- इलाहाबाद 


डा0 बलवेव प्रसांव मिश्र, प्र0 सं0- 4946 ई0, प्रकाशक- 
पविद्यामन्विर लि0 नई पिल्ली 


श्री मेधिलीशरण गुप्त ,संस्कण संवत्‌-2048 जि0, प्रकाशक- 
साहित्य सदन विरगाँव, झाँसी 

जगदीश चतुर्वेदी, प्र0 संस्करण-975 ई0, 

लक्ष्मीनारायण मिश्र, प्रथम-संस्करण-4958 ई0, प्रकाशक- 
किताब महल जौरो रोड, इलाहाबाद 

श्री मेधिलीशरण गुप्त, ग्न्‍र/ सं0- 950 ई0, प्रकाशक- 
साहित्य सदन िरगांव, झाँसी £उ0प्र0॥ 
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अवधी के आधुनिक प्रबन्ध काव्य- डॉ0 श्याम सुन्दर मिश्र, "मथुप' , 


 प्र0 संस्करण- 4985 ई0, प्रकाशक-सुलभ प्रकाशन, 'लखनऊ 


आधुनिक हिन्दी प्रबन्ध कार्यों में पोराणिक चेतना का समाहार एवं आकलन- 


हाँं0 जया पाठक, प्र0 प्रकाशन-989 ई0, प्रकाशक- भारतीय गंध निकेतन दिल्ली 


आध्निक हिन्दी कौवेता में महाभारत के कुछ पात्र- डा पुष्पपाल सिंह, प्रथम संस्करण- 


974 ई0, प्रकाशक- अमित प्रकाशन, गाजियाबाद 


आधुनिक हिन्दी काव्य और पुराण कथा- डा0 मालती सिंह, प्रथम संस्करण-985 


ई0, प्रकाशक- लोकभारती प्रकाशन, इलाहाबाद 


आधुनिक भारतीय राजनीतिक विन्तन- डॉ0 वी0पी0 वर्मा, प्र0 संस्करण- 


974 ई0, प्रकाशक- लक्ष्मीनारायण अग्रवाल, आगरा 


आधुनिक प्रातिनांध हिन्दी महाकाछ्य- डॉ0 देवी प्रसाद गुप्त, प्र0 संस्करण. 


।974 ई0, प्रकाशक- पंचशील प्रकाशन, जयपुर 

आधूनिक हिन्दी कृष्ण काव्य की सामाजिक पृष्ठभूमि- डॉ0 प्रभात दबे 
प्रकाशक- प्ररगात प्रकाशन, आगरा 

आधुनक ऐहन्‍्दी काव्य में नारी-भावना - डॉ0 शेल कुमारी,प्र0 संस्करण - 
954 ई0, प्रकाशक-हिन्दुस्तानी एकेडमी, इलाहाबाद 

आर्थानक हिन्दी महाकाव्यों में पाश्चात्यू चिन्तन- डा0 राम किशन सेनी, 
प्रथम संस्करण-980 ई0, प्रकाशक- पंचशील प्रकाशन, जयपुर 
आधुनिक हिन्दी सहाकाव्यों का शिल्प विधान - डा0 श्याम नन्‍्दत किशोर , 


प्रकाशन-965 ई0, प्रकाशक-सरस्वती पुस्तक सदन-आगरा 


छायावाद काव्य शिल्प - डॉ प्रतिमा कृणबल, प्रकाशन - 497। ई0, 


प्रकाशक- राधाकृशण्ण प्रकाशन बिल्ली 
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दिवेदी युगीन स्ण्ड काव्य- डॉ0 सरोजिनी अग्रवाल, प्र0 सं0-987 ई०, 


प्रकाशक- सुलभ प्रकाशन, लखनऊ 
पवेवी युग का हिन्दी काब्य- डा0 रामझ्जकल राय शर्मा, प्रकाशन-966 ई0, 
प्रकाशक - अनुसधान प्रकाशन, कानपुर 

धर्मवीर भारतीः कनुप्रिया तथा अन्य कृतियाँ- डॉ0 ब्रज मोहन शर्मा- 


प्रकाशक-भारती भाषा प्रकाशन, दिल्ली 


नयी कावता के प्रतिमान- डा0 लक्ष्मी कान्‍्त वर्मा, प्रकाशक- भारती 


प्रेस, इलाहाबाद 


नयी कविता ओर पोराणिक गाधा- डॉ0 रामस्वार्थ सिंह, प्र0 सं0-980 ई0 
प्रकाशक- क्लासिकल पब्लिकेशन्स नई दिल्ली 


नई कविता को मानक कृतियाों- डॉ0 जीवन प्रकाश जोशी, प्र0 संस्करण 
98। ई0, प्रकाशक- समन्मार्ग प्रकाशन दिल्ली 

नई कविता के प्रबन्ध काव्य शिल्प और जीवन दर्शन - डॉ0 उमाकान्त गुप्त 
प्र0 संस्करण-985 ई0, प्रकाशक- वाणी प्रकाशन दिल्ली 


नई कविता पुरातन सूत्र- डॉ0 मानसेंह वर्मा, प्र0 संस्करण-99 ई0, 


प्रकाशक- राधा पब्लिकेशन्स दिल्ली 


पुराख्यान और कविता - डॉ0 लक्ष्मीनारायण शर्मा, प्रकाशक- नेशनल 


॥] 


पब्लिकेशन्स हाउस ,+नई विल्ली-2 


बीसवीं शती हिन्दी काव्य - प्रतिनिधि कावि- देवार्षि सनादय, संस्करण- 


8964 ई0, प्रकाशक- सरस्वती सदन ,मसूरी 
भारत का सामाजिक सांस्कृतिक और आर्थिक हतिहास- पी0एन0चोपड़ा 


भारतीय बाड़ -मय में सीता का स्वरुप -विकास- डॉ0 कृष्ण दत्त अवस्थी 


प्र0 संस्करण-4974 ई0, प्रकाशक- प्रतिभा प्रकाशन इलाहाबाद 
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महाकाीव हरिओोप- डाॉ0 गिरिजादत्त शुकतत गिरीश, तृ0 संस्करण .. 


959 ई४0 / अकाीशक «- रामनारायण लाल इलाहाबाद 


महाभारत का आर्थानक हिन्दी प्रबन्ध कार्यों पर प्रभाव - डाॉ0 विनय 


प्रथम संस्करण -.966 ई0, प्रकाशक- समन्मार्ग प्रकाशन ,नई दिल्ली 


पमिथक और आधुनिक काव्य- डा0 शम्भू नाथ सिंह, प्र0 संस्करण-985 


ई0 , प्रकाशक- नेशनल पब्लिशिंग हाउस,नई दिल्ली , 


पमिथक एक अनुशीलन - डाॉ0 मालती सिंह, प्र0 संस्करण-988 ई0, 


प्रकाशक- लोीकभारती प्रकाशन, इलाहाबाद 


ते 


पमधथक उद्भव ओर विकास तथा हिन्दी साहित्य- डाॉ0 उषापुरी 


विद्या वाचस्पाति 


मैथिलीशरण गुप्त का काव्य [संस्कृत ज्ोत के सन्दर्भ में। - डॉ0 एल0 सुनीता 


प्रकाशन-982 ई0, प्रकाशक- हिन्दी विभाग, कोचीन 
मैथिलीशरण गुप्त:कॉव ऑर भारतीय संस्कृति के अल्याता- डॉ0 उमाकान्त गुप्त 


मैथिलीशरण गुप्त के काब्य के अन्तर्कथाओं के ब्रोत-डॉ0 शशी अग्रवाल, प्र0 संस्करण - 


(977 ई0, प्रकाशक- हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग 


रामकथा के नारी पात्र- डा0 श्रीमती आशा भारती, प्र0 संस्करण-987 ई0, 


प्रकाशक- शारदा प्रकाशन, नई विल्ली 


रामकाव्य परम्परा विकास और प्रभाव - डॉ0 आशा भारती, संस्करण - 


(984 ई0, प्रकाशक, शारदा प्रकाशन, नई विल्लसी 
स्वातन्त्रोत्तर हिन्दी प्रबन्ध काव्य -डाॉ0 बनवारी लात शर्मा, प्र0 संस्करण- 


972 ई0, प्रकाशक- रामा पब्लिशिंग हाउस, जयपुर 


्े 


स्वातन्त्रोत्तर हिन्दी महाकाव्य- डॉ0 देवी प्रसाद गुप्त, प्र0 संस्करण - 


।975 ई0, प्रकाशक- गाडोदिया पुस्तक भण्डार, राजस्थान 
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हिन्दी साहित्य में कृषण्- डॉ0 सरोजिनी कुलप्रेष्ठ, 965 ई0, 


हिन्दी को आधूनिक प्रबन्ध कविता का पोराणिक आधार- डॉ0 ननन्‍्दाॉकशोर नन्दन 


प्रथम संस्करण-978 ई0, प्रकाशक- प्रकाशन संस्थान दिल्ली 

हिन्दी साहित्य का वृहद्‌ इतिहास-॥भाग-9 ६ ,सम्पादक- सुथाकर पाण्डे 

प्र0 संस्करण -सं) 2034 जि0, 

हिन्दी राम काव्य का स्वरुप और विकास- डॉ0 प्रेमचन्द्र महेश्वरी, 

प्रथम सस्करण - ।985 ई0, प्रकाशक- वाणी प्रकाशन-विल्ली 

हिन्दी महाकाव्यों में नारी-चित्रण- डॉ0 श्यामसुन्दर व्यास, प्र0 संस्करण- 

965 ई0, प्रकाशक- साहित्य संगम मथुरा 

पहिन्दी महाकाव्यों में मनोवेज्ञानिक तत्व- डॉ0 लालता प्रसाद सक्सेना, 

प्रकाशक- निर्मल प्रकाशन जयपुर 

पहन्दी के आधुनिक रामकाव्य का अनुशीलन- डॉ0 परमलाल गुप्त, 

प्रकाशक- निर्मल प्रकाशन संस्थान, जयपुर 

पहिन्दी साहित्य का वैज्ञानिक इतिहास- ईभाग-4 वे 2|, गणपति चन्द्र गुप्त, 
| 

चतुर्थ -संस्करण - 990 ई0, 

हिन्दी के प्रबन्ध काव्यों में चरित्र चित्रण- डॉ0 प्रेमकली शर्मा, प्र0 सं0- 

8986 ई0, प्रकाशक- बाके बिहारी प्रकाशन, आगरा-35 

हिन्दी के आधुनिक पौराणिक महाकाव्य- डॉ! देवी प्रसाद गुप्त, 


प्र0 सं)०-972 ई0, प्रकाशक- उपमा प्रकाशन ,उदयपुर 


हिन्दी महाकाव्य सिद्धान्त और मूत्यांकन- डॉ0 देवीप्रसाद गुप्त, प्र0 सं0- 


968 ई0, प्रकाशक- अपोलो पछिलकेशन जयपुर-3 


हन्दी प्रबन्ध काव्य में रावण- डां0 सुरेश चन्द्र निर्मल, प्र0 सं0- 


3975 ई0, प्रकाशक- भावना प्रकाशन »नई िल्ली 
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कट पंच ीया 
हिन्दी साहित्य की प्रवृत्तियाँ- डॉ0 नगेन्‍्द्र, प्रकाशक- नेशनल पब्लशिंग हाऊस 
नई विल्ली 


हिन्दी साहित्य की अधुनातन प्रवृत्तियाँ- 8तीन व्याख्यान] डा0 रामस्वरुप 
चतुर्वेदी, 969 ई0, प्रकाशक- केन्द्रीय 'हिन्दी संस्थान , आगरा 

हन्दी साहित्य और संवेदना का विकास- डॉ0 रामरूवरुप चतुवेदी, 

पहिन्दी शिव-काव्य का उद्भव ओर विकास- उाॉ0 रामगोपाल शर्मा, 
प्र0संस्करण-970 ई0, प्रकाशक- राजस्थान प्रकाशन, जयपुर 

पहिन्दी के आर्धुनिक महाकाव्य- डॉ0 गोविन्दराम शर्मा, प्रकाशन-4959 ई0, 


प्रकाशक- हिन्दी साहित्य संसार, दिल्ली 


हिन्दी साहित्य युग ओर प्रवृत्तियाँ- डॉ0 शिवकुमार शर्मा, 


बारहवाँ सस्करण-990 ई0- प्रकाशक- अशोक प्रकाशन ,नई विल्ली-6 


पहिन्दी कविता में युगान्तर- प्रो0 सुधीन्द्र, प्र0 संस्करण-4950 ई0, 


प्रकाशक- आत्माराम एण्ड सन्‍्स दिल्ली 


हिन्दी साहित्य का वृहद्‌ इतिहास ॥अष्टम भाग) सम्पयादक- डा0 विनय मोहन 


शर्मा, प्रकाशक- नागरी प्रचारिणी सभा, काशी 


पहिन्दी महाकाव्य का स्वरूप -विकास- डॉ0 शम्भूनाथ सिंह, दि0 संस्करण- 


962 ई0, प्रकाशक- हिन्दी प्रचारक पुस्तकालय ,वाराणसी 


हिन्दी साहित्य के प्रमुख वाद और उनके प्रवर्तक- विश्वम्भर उपाध्याय, 


पददितीय संस्करण_955 ई0, प्रकाशक- सरस्वती पुस्तक सदन,मोती कटरा, आगरा 


हिन्दी की राष्ट्रीय छाव्यधारा- डॉ0 लक्ष्मीनारायण दूबे, प्र0 संस्करण 
8967 ई0, प्रकाशक - विन्ध्याचल प्रकाशन छतरपुर 
पहन्दी साहित्य का वृहत इतिहास -[दशम भाग , प्रधान सम्पादक-डा0 नगेन्द्र, 


प्र0 संस्करण-संवत 2028 वि0, प्रकाशक- नागरी प्रचारिणी सभा, काशी 


(5 8 


कोश - 
"हिन्दी साहित्य + शा भाग दो 

पल हिन्दी साहित्य कोश |भाग दो) सम्पादक- थीरेन्द्र वर्मा,दितीय 
सस्करण -986 ई0, प्रकाशक- ज्ञानमण्डल लि0 ,वाराणसी 

संस्कृत ग्रंथ 

- ब्रह्म्मपुराण - अनुवादक - तारणीश झा, प्र0 सं0-976 ई0, 
प्रकाशक- प्रभात शास्त्री साहित्य सम्मेलन, प्रयाग 

2- श्रीविष्ण -पुराण- गीता प्रेस गोरखपुर, 

3- प्रीशवमहा पुराणम्‌ प्रथम व दितीय सण्ड| - टीकाकार 
व सम्पादक- आचार्य पण्डित शिवदत्त ममग्र शास्त्री,प्रं) सं१ः-१990 ई0, 

4- श्रीमद्भागवत्‌ -महापुराणम्‌ (प्रथम व दितीय खण्ड नवम्‌ संस्करण- सं0 2042, 
प्रकाशक - गीताप्रेस गोरखपुर 

5 - हरिवंश -पुराण , प्रकाशक- गीताप्रेस गोरब्रपुर 

6- आश्लि - पुराणम्‌ (पूर्व भाग:॥- अनुवादक-तारणीश झा, प्र0 सं0- सन्‌ 
।986 ३0 प्रकाशक- हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग 

7- ब्रह्म्मवैवर्त पुराण , सम्पावक- तारिणीश झा, प्र0 सं0-985 ई0, 
प्रकाशक- प्रभात शास्त्री, हिन्दी साहित्य सम्मेलन प्रयाग 

8- स्कन्द पुराण- प्राप्ति स्थल- राजकीय केन्द्रीय पुस्तकालय इलाहाबाद 

9- महाभारतम्‌ प्रकाशक- भुवनवाणी ट्रस्ट मौसमबाग, लखनऊ 

0- श्रीमदवाल्मीकीय रामायण (ग्रण्ड वे 2 | - दसवां संस्करण-सं0 2048, 


प्रकाशक- गाँविन्द भवन कार्यालय, गीताप्रेस गोरखपुर 


84- रामचरित मानस- प्रकाशक- गीताप्रेस गोरखपुर 


आलोचना - जून 964 ई0६ सम्पादक- 'शिवनन्दन सिंह चोहान, 
वीणा पत्रिका- अंक 4 फरवरी 964 ईह08, संम्पादक-कमलाशंकर मिश्र, 


सरस्वती पत्रिका - भाग-5, संख्या-6 , प्राप्ति स्थल- हिन्दी साहित्य झ्म्मेलन संग्रहालय, 
प्रयाग 


पहिन्दस्तानी पत्रिका, भाग-54, अंक-, ॥।985 ई0६, 


हिन्दुस्तानी प्रक़्ेडमी, इलाहाबाद 


